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Resumo

Este trabalho objetiva divulgar e trazer para discussdo uma pesquisa realizada em
2014 na Universidade Federal de Ouro Preto, MG. Investigou-se o ressurgimento
da técnica da cantaria em Ouro Preto, propiciado pelo extensionista José Raimundo
Pereira, Mestre Juca (1923-2006), considerado o Ultimo mestre canteiro de Minas
Gerais. Mestre Juca iniciou-se como autodidata em trabalhos com a técnica na
década de 80 e até o ano de sua morte, em 2006, realizou inimeras restauracdes no
estado. Tornou-se, além disso, responsavel pela criacdo do Programa Cantaria da
Universidade que, desde 2000, atuou na extensdo universitaria, promovendo
intenso dialogo entre a Universidade e a comunidade por meio de atividades como
visitas a bens histéricos e aulas praticas de cantaria. Procuramos evidenciar o papel
de Mestre Juca para a conservacdo dos monumentos e preservacdo do saber-fazer
da cantaria. A metodologia da Histéria Oral foi considerada de grande pertinéncia
no trabalho. A partir das contribuicbes tedrico-metodolégicas da micro-historia,
consideramos a relevancia histérica e social desse trabalho ao partirmos da ideia de
que um estudo sobre o Gnico individuo que atuou frente a questdes relacionadas ao
resgate de um oficio, pode ressignificar a importancia de técnicas em vias de
extingdo, como a cantaria. Dentre os resultados, foram construidos um texto e dois
artigos apresentados em congressos. Ao trazer a memdria do Mestre Juca para o
Programa de Extensdo Cantaria, acreditamos contribuir para a formacdo de uma
consciéncia mais apurada da histdria e da historicidade dos bens e do cotidiano de
outros individuos que trabalham com técnicas construtivas na contemporaneidade.
Palavras-chave: cantaria, patriménio, consciéncia social.

Abstract

This work aimed to produce a text biography of José Raimundo Pereira (1923-
2006), ouro-pretano citizen, responsible for reinventing the art of masonry in the
state of Minas Gerais, thus becoming the last master of the stonewoks in the area.
The masonry consists in using rocks for ornamental purposes in buildings or
structural. Widely used in buildings of the colonial period, no longer found
representatives among “mineiros”- Minas Gerais citizens, in the twentieth century,
which needed the use of outside labor for the restoration of monuments that had
been consumed by time or other problems affecting their conservation. José
Raimundo Pereira began to form self-taught work with stone in the 80s and even
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the year of his death in 2006 made numerous restorations in stonemansory
monumental around the state. Considering the importance of the technical rescue
of Minas Gerais heritage to the asset base that houses the state and the formation of
new beds, this project is guided on the contributions of the methodology of oral
history in junction with other documentary sources. We have the working papers of
the biography, from magazines that mention photographs. In addition, we have
available interviews with the stonework master and his wife Dona llda Pereira, the
bed formed by José Raimundo Pereira, Francisco de Oliveira Barbara among
others. With these documentary sources built up a biography that articulated the
life of the master to other mechanical trades at risk of extinction and to consider
the contemporary issues related to inheritance of Ouro Preto and Brazil as a whole,
since its rescue and Stonework are closely related to these issues discussed as a
great importance nowadays.

Keywords: stonework, monumental, restorations.

INTRODUGAO destaca-se a cantaria. Onipresente no
cenario urbano atual, essa técnica
veio para o Brasil em meados no
século XVI com a vinda do

governador geral Tomé de Souza.

Casardes e fachadas compdem
parte do cenario de muitas cidades
do interior do Estado de Minas

Gerais. O estilo de vida do presente
se mescla com construgdes coloniais,
promovendo a sensagdo de retorno
ao passado. Construcfes civis e
religiosas integram 0 conjunto
arquiteténico e paisagistico do local.
As fachadas das casas e igrejas, as
construgBes que serviam ao poder
publico, a decoragdo interior dessas
construgdes, fontes, pontes,
chafarizes, todos esses monumentos
sdo simbolo da opuléncia e poder
advindos da exploracdo do ouro no
século XVIII e XIX. Atravessando o
atlantico, diversas técnicas
chegavam ao Brasil, 0 que fez com
gue a colbnia adquirisse tracos
europeus em suas construgdes,
apesar de apresentar particularidades
no estilo e nos materiais utilizados.
Dentre essas diversas técnicas,

Consiste basicamente em “Lavrar a
rocha em formas geométricas ou
figurativas para construgdes, com

finalidade ornamental e/ou
estrutural” (Pereira, Licarddo e
Silva, 2007).

Durante o século XVII foi
utilizada em grande escala nas
construgdes da antiga Vila Rica. No
inicio do periodo colonial, as rochas
vinham de Portugal, sendo o lioz a
mais utilizada. Posteriormente, com
a ocupacdo dos sertbes, tornou-se
dificil o transporte a longas
distancias pelo interior, e isso fez
com que a pedra regional conhecida
por itacolomito se tornasse a
matéria-prima das obras de cantaria
da regido de Ouro Preto. Porém, com
a decadéncia da atividade de
extracdo do ouro e a transferéncia da
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capital mineira para Belo Horizonte
em 1897, ja no século XIX, o
trabalho com a cantaria se tornou
escasso e houve uma auséncia de
mestres canteiros, que S80 0S
responsaveis pelo talhe das pedras
utilizadas na técnica. Sendo assim,
quando da  necessidade de
restauracdo de alguma obra feita por
meio da cantaria, era necessaria mao
de obra de outros estados ou mesmo
de fora do Brasil.

Ouro Preto, esplendorosa no
periodo da mineraco, ja ndo contava
com mestres canteiros que residiam
na cidade, nem tampouco nha regido.
No regime republicano, o efeito da
perda dos oficiais mecanicos se fez
sentir. No inicio do século XX, mais
especificamente por volta da década
de 30, Ouro Preto, outrora Vila Rica,
assim como as antigas vilas
auriferas, passa por um processo de
preservacao do patrimdnio historico.
Isso ocorre principalmente por meio
de uma politica preservacionista do
antigo Servigo de Protecéo Histérica
e Nacional (SPHAN) e do
modernismo. A preocupacao
republicana era modernizar e
encontrar as raizes do povo
brasileiro. No inicio da década de 20,
0s modernistas visitaram a cidade de
Ouro Preto, 0 que contribuiu para o
destaque da cidade como centro
intelectual e cultural. Assim “Na
busca de entender a historia, as
raizes de construir a identidade de
uma nacdo em desenvolvimento, os
modernistas acabaram  elegendo
casardes, cidades, monumentos e
igrejas coloniais barrocas como bem

representativos de uma histdria e de
uma arte brasileira auténtica” (Apud
Gongalves, 2002). A importancia
conferida aos bens de Ouro Preto fez
com que a cidade fosse elevada a
“monumento nacional” no ano de
1933 (Cifelli, 2005).

Ao visar & preocupacdo em
preservar 0s monumentos da cidade,
buscou-se a manutencdo de aspectos
da antiga vila colonial. Para que isso
fosse  possivel, investiu-se na
recuperacdo e restauracdo de obras
que apresentavam problemas de
conservacdo e desgaste pelo tempo.
Porém, como supramencionado, nem
todas as técnicas contavam com
pessoas  capacitadas para seu
exercicio. Eis que surge a pessoa que
nos interessa em meio a esse
panorama.  Trata-se de  José
Raimundo Pereira, um senhor que
nasceu em Ouro Preto no ano de
1923 e, na década de 80,
desenvolveu trabalhos com a técnica
da cantaria, se tornando o
responsavel pelo ressurgimento desta
em um momento em que a cidade
passava ao mesmo tempo pela
valorizacdo de seu patriménio
histérico e cultural, mas ndo possuia
médo de obra para a restauracdo dos
trabalhos em cantaria.

Tendo em vista essas primeiras
consideracbes e a partir da
compreensdo de que ndo é possivel
captar cada ponto de uma existéncia
humana, visto considerar que
nenhuma vida é construida de forma
linear e sem contradi¢Bes e a vida
cotidiana é repleta de duavidas, de
momentos de incertezas e a
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identidade de uma pessoa se constroi
de forma fragmentaria e dinamica,
longe de se constituir de forma
ordenada (Levi, 1998), esse trabalho
tem a pretensdo de buscar uma
aproximacao da trajetéria de vida de
José Raimundo Pereira.

METODOLOGIA

A memoria de José Raimundo
Pereira, mais conhecido por seu Juca
ou Mestre Juca, ndo se limita a seus
amigos e familiares, nem tampouco a
Ouro Preto, sendo ele lembrado por
pessoas de outros lugares do mundo.
Tera sido ele um individuo singular?
Alguns o lembram com carinho,
aquele carinho que se tem por uma
pessoa da familia ou mesmo um
amigo. Outros o recordam como
verdadeiro mestre. Ha ainda os que
evocam sua memoria como alguém
importante e digno de ser conhecido
por outras pessoas. No presente
trabalho, a vida de seu Juca foi
analisada por um Viés
historiogréafico, o que ndo descarta
que reconhecamos a dimensdo

subjetiva aqui presente.
Consideramos que “Reconhecer tal
subjetividade nédo significa

abandonar todas as regras e rejeitar
uma abordagem cientifica, isto é, a
confrontacdo das fontes, o trabalho
critico, a adocdo de uma
perspectiva”.

Ja  que consideramos a
importancia de um método cientifico
na construcdo desta pesquisa,
pautamo-nos nas contribuigdes da
histéria oral. Nos anos de 2004 e

2005, Deise Simdes Rodrigues,
aluna da Universidade Federal de
Ouro Preto do curso de Historia,
realizou entrevistas com  José
Raimundo Pereira, sua esposa Dona
llda Pereira, os canteiros Edniz e
Francisco Béarbara de Oliveira,
ambos formados por Mestre Juca, €
ainda com o entdo prefeito de Ouro
Preto, Angelo Osvaldo, que exercia
0 cargo nos anos das entrevistas e
havia sido secretario da cultura no
periodo em que o Mestre Juca
resgatou a técnica da cantaria. Todas
essas entrevistas ocorreram  no
decorrer de uma pesquisa apoiada
pelo CNPq e, através da utilizacéo
dessas fontes orais, 0 projeto
Cantaria da UFOP, por meio da
aluna Deise Simdes de Carvalho e do
professor Doutor Carlos Alberto
Pereira, conseguiu produzir mais trés
textos sobre o Mestre Juca. Esses
textos problematizaram a vida de seu
Juca através de sua relagdo com a
reinvencdo do  oficio. Foram
publicados e apresentados em
congressos e abriram possibilidades
para novas abordagens acerca do
Gltimo mestre canteiro de Minas
Gerais.

A utilizacdo dessas entrevistas foi
de enorme contribuicdo na busca por
reconstrugdo de parte da vida de
Mestre Juca. A memdria dos
depoentes foi a nossa principal guia
nessa tarefa. Além disso, a utilizacéo
de entrevistas de outras pessoas e
ndo somente do relato do biografado
possibilitaram a criagdo de um
panorama de como foi construida
pelas pessoas a figura de José
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Raimundo Pereira. Por meio desses
depoimentos, foi possivel pensar em
outros aspectos da sua vida além de
sua relacdo com a cantaria, visto que
ele, além de Gltimo mestre canteiro
do Estado de Minas Gerais, exerceu
papel de filho, irmdo, pai, amigo,
dentre  outros. Sua existéncia
perpassou 0 campo do trabalho. A
memodria das pessoas acerca de
Mestre Juca ndo se restringe ao
resgate da técnica da cantaria. Esse
aspecto, sem duvida, marcou a vida
do mestre e das pessoas que O
rodeavam, mas assim como todos 0s
individuos, Mestre Juca atuava em
Varios campos a0 mesmo tempo.
Acreditamos que uma das inameras
possibilidades do método da historia
oral é conectar essas esferas da vida
de um individuo, dando sentido a
uma trajetdria individual e buscando
ao mesmo tempo respostas para o
coletivo.

A metodologia da histéria oral
respondeu a muitos dos
questionamentos  colocados pela
pesquisa,  possibilitando,  dessa
forma, que o objetivo de construgédo
de um texto sobre a trajetoria de José
Raimundo Pereira fosse possivel.
Além dessa metodologia, optamos
por considerar a micro-histéria como
uma abordagem de pesquisa que,
dentre indmeras outras
possibilidades, pode nos fornecer
contribuicdes para a analise de uma
realidade colocada em constante
relacio com outras a partir da
variacdo das escalas de observacéo.
Revel deixa claro que a dimensédo
micro ndo representa nenhum

privilégio especial, mas que, no
entanto, ao ser pensada a partir do
principio de variagdo, pode trazer
Novos contornos para a pesquisa.

E importante colocar que a
proposta da micro-histéria ndo se
volta para uma oposicao entre o que
é considerado particular ou geral.
Para Jacques Revel, “Nédo existe,
portanto hiato, menos ainda oposicao
entre histéria local e historia global.
O que a experiéncia de um
individuo, de um grupo de um
espaco permite perceber é uma
modulacdo particular da historia
global” (p. 28).

A pretensdo de investigacdo da
vida de seu Juca, ao partir da
premissa de que a variagdo de
escalas pode enriquecer este trabalho
em Histdria, € 0 acompanhamento da
vida de um individuo particular,
autor de uma histdria Unica, mas, ao
mesmo tempo, que teceu relacBes
com o0 meio em que viveu, sendo
parte de uma realidade social maior,
que perpassa  as vontades
individuais. Assim, “... a escolha do
individual ndo é vista aqui como
contraditoria & do social: ela deve
tornar possivel uma abordagem
diferente deste, a0 acompanhar o fio
de um destino particular — de um
homem, de um grupo de homens — e
com ele, a multiplicidade dos
espacos e dos tempos, a meada das
relagBes nas quais ele se inscreve”
(Revel, 1998 p. 21).

Dessa forma, a micro-historia
trouxe enormes contribuicbes em
cada etapa da pesquisa que buscou
pensar a vida de Mestre Juca como
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um homem singular em constante
relacdo com o0 meio em que viveu.

RESULTADOS E DISCUSSAO

O trabalho de pensar a vida de
José Raimundo Pereira foi parte de
uma iniciacdo cientifica que contou
com o apoio da FAPEMIG. Foi
possivel ~a  apresentacdo  dos
resultados encontrados ao longo de
cada etapa e das compreensdes que
surgiram em dois congressos. Nesse
artigo, percebemos a importancia da
divulgacdo de parte do texto que
elenca a trajetoria de seu Juca. E
importante destacar que o texto foi
reduzido em algumas partes em
funcéo do padréo estabelecido.

No ano de 1923, em meio a um
contexto marcado por politicas de
preservacdo ao patriménio, nasce no
Morro S&o Sebastido, em Ouro
Preto, o homem que ficaria
conhecido por ter resgatado o oficio
da cantaria em Minas Gerais. José
Raimundo Pereira era filho de uma
dona de casa e de um apanhador de
tropas. Desde pequeno, talvez por
necessidade ou mesmo como ele
afirmava, por prazer, estabeleceu
contato com o mundo do trabalho,
suas atividades sempre estando
ligadas a algum oficio. Aos onze
anos, teve seu primeiro emprego
numa fabrica de cha proxima a
Cachoeira das Andorinhas. la para o
trabalho direto da escola e nele
permaneceu até o terceiro ano
qguando teve que se mudar para o
colégio Dom Pedro Il, j& que, no
Morro S8o Sebastido, s6 ofereciam

até o terceiro ano do ensino
primario. Desde entdo, até o ano de
sua morte, em 2006, nunca deixou de
exercer alguma funcdo. “Nd&o era
chegado muito em escola, minha
ideia mesmo era o trabalho, minha
familia era de gente humilde e eu
queria ajudar. L4 de casa eu era o
mais velho, sou o mais velho, s6
tinha uma irmd acima de mim, o
resto tudo era abaixo” (Pereira,
2004a). José Raimundo Pereira ndo
narrou sua vida antes de ingressar
em algum tipo de trabalho. Quando
foi realizada a primeira entrevista
com seu Juca, na qual se pediu para
que falasse sobre sua vida, ele
iniciou sua fala a partir da época que
comecou a trabalhar. “A minha vida
é 0 seguinte: eu, aos onze anos, ja
comecei a trabalhar, porque eu saia
da escola e ia pro trabalho” (Pereira,
20044a).

Saiu da escola dos 13 para 14
anos, ndo fornecendo a data correta.
Alegou que ndo gostava muito de
estudar, sempre preocupado em
ajudar em casa: “Nao era chegado
muito em escola, minha ideia mesmo
era o trabalho, minha familia era de
gente muito humilde e eu queria
ajudar”  (Pereira, 2004a). Na
sociedade industrial que estava se
formando, era comum o0s jovens
sairem de casa muito cedo a procura
de emprego para ajudar nas despesas
de casa. Esse foi 0 caso de seu Juca,
que lembrou a condigdo da familia
ao justificar sua decisdo de sair da
escola.

Consideramos que 0 meio
também propiciou as condi¢Bes para
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que o mestre desenvolvesse a técnica
num periodo que demandava a
restauracdo das obras do periodo
colonial. Assim, a0 mesmo tempo
em que seu Juca pdde desenvolver
sua técnica em Ouro Preto, ele
dependia do contexto total para que
isso se tornasse de fato possivel. Os
individuos tém sua margem de
atuacdo, mas esta, além de depender
das estaturas pessoais, depende
também das condicBes histdricas de
cada época.

Como mencionado
anteriormente, Ouro Preto, na
primeira metade do seculo XX,
passou por um periodo de
valorizacdo de seus monumentos, 0
que fez com que a cidade ganhasse 0
titulo de monumento nacional em
1933. A industria do turismo ganhou
impulso e, para isso, houve a
necessidade de uma estrutura propria
para atender as atividades desse
setor. Nesse processo, Varias
modifica¢cbes foram feitas para
atender a demanda turistica da
cidade. Depois de trabalhar na
fabrica de cha, José Raimundo
Pereira foi tirar tinta na Serra da
Brigida, sendo esse 0 segundo
trabalho dos muitos que viriam
durante sua vida. Em 1939, em meio
a adequacdo da cidade para receber
grande fluxo de turistas, a Casa de
Camara e a Cadeia de Ouro Preto
passaram por uma reforma para se
tornarem o Museu da Inconfidéncia.
Seu Juca foi entdo trabalhar nessa
reforma como servente de pedreiro.
Nessa época, teve o primeiro contato
mais proximo com a técnica da

cantaria. Nas entrevistas que
concedeu, lembra com detalhes esse
trabalho que se iniciou no ano de
1939 e foi até 1941. “Era servente,
era um servico tdo bruto. Entrava l&
as vezes 7 horas da manhd, 8 horas
tinha muito ‘nego’ que ndo
aguentava, ia embora, largava o
servico. Assim foi. Eu aguentei, era
opinido, achava que ja era homem,
eu também sou homem e posso
fazer” (Pereira, 2004a).

Canteiros portugueses e
espanhdis trabalharam na reforma do
Museu. Nesse momento, seu Juca
ainda ndo tinha nenhum interesse em
aprender o oficio, mas, apesar disso,
relatou que foi buscar pedras na
Serra do Itacolomi para a construcdo
de um pantedo dos inconfidentes que
seria construido no interior do museu
como memoéria a Inconfidéncia
Mineira, ocorrida em 1789. Quando
desenvolveu a arte, 0 mestre ja tinha
tido contato com a pedra utilizada
nos trabalhos de cantaria de Ouro
Preto.

A narrativa de seu Juca é
estruturada quase em sua totalidade
de forma cronoldgica. Apesar de
procurarmos seguir sua légica, como
sabemos que a vida de uma pessoa
ndo € linear, vez ou outra
procuramos mostrar outros aspectos
gue ndo seguem necessariamente a
ordem do tempo.

Além do turismo, Ouro Preto, na
primeira metade do seculo XX,
impulsiona sua economia com a
atividade industrial. Mestre Juca
entdo, depois de trabalhar na Serra
do Itacolomi, vai para o Parque
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Metaldrgico, onde fica de 1943 a
1947. Essa experiéncia nao €
relatada com detalhes nas
entrevistas. Em 1948 vai para a
Alcan, atualmente Novelis. Inicia-se
como pedreiro numa turma de obras,
mas aos poucos aprende a lidar com
outros tipos de servico da empresa.
Contou que foi nesse emprego que
aprendeu fazer célculos que mais
tarde o ajudariam no oficio de mestre
canteiro. “Entdo, eu trabalhei em
tudo isso e pra mim foi muito bom,
sabe? Porque vocé pensa bem, eu
aprendi 1& dentro, inclusive aquelas
partes de célculo, de material e
desenho, aquilo pra mim foi muito
bom, eu marcava, executava o
servico mesmo” (Pereira, 2004a). Ao
que tudo indica, nunca faltou
disposicdo para executar as tarefas
que eram destinadas a ele. Em casa,
porém, gostava de ter seus
momentos de descanso e ndo era
uma pessoa que saia muito a passeio.
De acordo com a entrevista
concedida por Dona Ilda Maria
Pereira, sua esposa, ele era uma
pessoa mais caseira e quieta.

“Ele liga mais é pra trabalho, ele
pra sair, se eu falar assim: O Juca,
vamos la na casa de Fulano. Ah, hoje
ndo, deixa pra outro dia. Ele sempre
deixa pra outro dia (risos). Ele esta
feliz, eu acho que é trabalhando,
sabe. Se ele estd em casa, tem hora
que me da até coisa, por que: Eh
Juca sai do sol. Porque ele senta ali,
fica cochilando: - Ah, ndo fica
cochilando. D4 uma ma impresséo,
ndo d&?” (Pereira, 2004b).

Seu Juca sempre deixou a
administracdo da casa por conta de
Dona llda. Segundo ela, os dois
tiveram uma relag8o tranquila, assim
como também sempre ocorreu com
os filhos. Segundo seu relato, ndo era
uma pessoa que gostava de brigar e
procurava sempre se entender com a
familia para que tivessem uma
relagdo  tranquila, baseada no
respeito. No inicio do namoro, seu
Juca e Dona llda tiveram
dificuldades em fazer com a que a
familia dele aceitasse a unido dos
dois, porém Dona llda conta que,
com o tempo, a situacdo foi se
modificando. Muitas das tradi¢Bes
do Morro S&o Sebastido sdo
mantidas desde o periodo colonial, é
uma comunidade muito fechada e os
familiares de seu Juca preferiam que
ele se casasse com alguém do bairro
ou da prdpria familia de acordo com
o relato da entrevistada. Mas como
de nada adiantou as objegdes
iniciais, conseguiram o0 apoio da
familia com o tempo e assim que se
casaram, foram morar no bairro
Veloso e I& tiveram dois filhos, os
quais criaram sempre juntos.

Em 1975, ja com 42 anos, Mestre
Juca saiu da Alcan e se aposentou,
porém relatou que foi convidado a
trabalhar na Universidade Federal de
Ouro Preto pelo reitor Teodolo
Pereira. Permaneceu nesse trabalho
até 1980, exercendo varios tipos de
funcBes. Em 1980, a Universidade
estabeleceu um acordo com o
IPHAN e Juca foi entdo transferido
para trabalhar nesse novo posto.
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Foi no convénio com o IPHAN
gue Mestre Juca, ainda conhecido
por seu Juca, ja que o titulo de
mestre viria com o desenvolvimento
do trabalho com o oficio de canteiro,
realizou sua primeira reforma
utilizando o quartzito como material.
Em 1980, uma cruz do bairro Pilar
sofreu danos em sua estrutura por
causa da acdo de um estudante que
tentou subir em seus bragos. As
pedras encaixadas, devido a acdo
desse estudante, se soltaram e a cruz
foi desmontada acidentalmente. Seu
Juca relatou entdo que lhe pediram
para ajudar no conserto do dano
causado. Porém, como, em Ouro
Preto, ndo existiam mais canteiros, a
proposta era que o reparo causado na
cruz fosse feito utilizando-se
cimento em meio ao pé do quartzito,
a pedra mais usada em Ouro Preto
nas obras de cantaria. José
Raimundo Pereira, ndo conformado
em ter que trabalhar com o cimento
numa obra tdo cara & historia de
Ouro Preto, mostrou indignagdo ao
rememorar 0 episodio e contou que
prontamente disse que ndo faria tal
tipo de trabalho, que era um
“fingimento” (Pereira, 2004a). Disse
entdo que faria uma pegca com a
propria pedra. E interessante notar a
fidelidade da memoria do seu Juca.
Né&o ha como saber se realmente suas
palavras foram de que a proposta da
restauracdo era um fingimento, mas
temos provas materiais de que seu
primeiro trabalho foi na cruz do Pilar
no ano de 1980, o que valida o seu
discurso. As  outras  pessoas
entrevistadas também relataram a

indignagcdo e iniciativa do mestre
perante seu primeiro trabalho.

O descontentamento de seu Juca
em relacdo a ndo restaurar a cruz
com o material original, segundo
dona llda, vinha de um amor que ele
nutria pela cidade e sua historia. Em
varias passagens do seu discurso, 0
mestre demonstrou fortes emocgdes
ao considerar que os bens de Ouro
Preto sofrem descaso da populagdo e
das autoridades. No entanto, através
da andlise das entrevistas, parece
plausivel ~ afirmar que  essa
preocupacao aumentou a medida que
ele se envolvia mais diretamente
com as questbes referentes ao
patriménio.

Seu Juca relatou que foi preciso
quatro tentativas e sO entdo
conseguiu que a cruz adquirisse um
aspecto proximo ao da original. Essa
restauracdo marcou o inicio de uma
trajetéria de mais de vinte anos de
trabalho com uma arte que ja nédo
tinha mais representantes em sua
cidade. Ele mal podia imaginar que
muitas pessoas se lembrariam dele
como uma pessoa importante pela
sua atuacdo como o Ultimo mestre
canteiro do Estado de Minas Gerais.

Depois de restaurar a cruz, José
Raimundo ndo parou mais de
trabalhar com a técnica da cantaria,
se tornando um artista notavel
principalmente por ter aprendido o
oficio sem que esse lhe fosse
passado por outras pessoas. Ele
sempre se colocou como um
autodidata. “Agora 0 que aconteceu
é 0 seguinte: eu comecei a trabalhar
nesse lado do Pilar. Foi 0o meu
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primeiro servico, foi aquele la do
Pilar. Porque eles falaram comigo, e
falei “vou tentar’. Eu tentei e até hoje
eu td nessa brincadeira” (Pereira,
2004a). Sabemos que ele realmente
ndo teve a ajuda direta de nenhuma
pessoa, a Unica ocasido que contou
ter tido algum contato mais direto
com a técnica foi na reforma do
Museu, mas, na época, hao atribuia
importancia alguma ao fato.

Logo apos ter o primeiro trabalho
concluido e aprovado pelo IPHAN,
mestre Juca realizou sua segunda
restauracdo, sendo esta na Igreja Sdo
Francisco de Paula. L4 fez uma cruz
e um arco numa janela. Em 1991,
saiu do convénio com a
Universidade, aposentando-se pela
segunda vez. Foi entdo trabalhar no
Museu da Inconfidéncia em mais
uma reforma, mas, dessa vez,
atuando como canteiro e ndo mais
como servente de pedreiro, como em
1939.  Ficou seis meses nesse
trabalho e somente em 1995 realizou
mais uma obra, dessa vez no bairro
Antonio Dias. Uma cruz quebrou por
causa de uma ventania e seu Juca
relembrou com empolgacdo que, no
dia da inauguracdo da nova cruz feita
por ele, fizeram uma festa no bairro.
A pedra utilizada na confeccdo da
cruz foi retirada da Escola Técnica.
Sempre que podia José Raimundo
aproveitava pedras que ndo estavam
sendo utilizadas em  nenhum
trabalho, estando paradas e sem
funcionalidade em algum local.

O Museu do Oratério foi o
proximo local que recebeu o0s
cuidados do mestre. Nesse local, ele

realizou uma restauragdo na fachada
do prédio. Foi contratado por uma
empresa de Belo Horizonte, a
Caporal, e relatou que se tornou
amigo do  proprietario  dessa
empresa.

Seu Juca tinha plena consciéncia
de que as pessoas tinham que
preservar os bens da cidade, isso era
fundamental para que ndo houvesse
a desvalorizagdo do patrimdnio
histérico ouro-pretano. Relatou que
se baseava nas obras de Ouro Preto
para fazer qualquer trabalho, o que
foi reiterado pelo canteiro Francisco
Barbara de Oliveira, que havia sido
aluno do mestre Juca e hoje tem uma
oficina, onde faz pecas com o
quartzito e a pedra-sabdo em
Passagem, distrito de Mariana. “Ele
gostava mais que a gente se
espelhasse nas coisas da cidade e
fazia as pecas de acordo com o que
existe na cidade”. Foi olhando as
obras de Ouro Preto e se
preocupando com a preservacdo de
sua cidade natal que José Raimundo
Pereira conseguiu se desenvolver
como canteiro e formar pessoas
capacitadas para  atuarem e
multiplicarem o oficio.

A obra do mestre ndo se
restringiu a realizar restauragdes pela
cidade. Depois da reforma no Museu
do Oratério, seu Juca ainda teria
grandes realizacdes e projetos. Com
sua forca de vontade, ajuda e apoio
dos familiares e amigos, conseguiria
fazer com que outras pessoas se
unissem a ele para a valorizagdo do
oficio de canteiro e das obras
realizadas por esses trabalhadores.
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Suas realizacbes sempre eram
atribuidas a Deus. Religioso, disse
sempre agradecer as maos divinas
por qualquer conquista ou mesmo
pelo dom que possuia. Alids, vale
ressaltar que sempre atribuia seu
aprendizado da cantaria a um dom,
algo que considerava supremo, que
vinha do alto. “Ele, ele usava uma
palavra que ele gostava muito, ele
falava assim: a gente ndo aprende
nada se ndo tiver inspiracdo do alto,
ou seja, inspiragdo divina” (Oliveira,
2007). As pessoas percebiam a fé
que José Raimundo  sempre
carregava consigo onde quer que
fosse, e ele mesmo se percebia como
uma pessoa capaz de grandes
realizagbes pela forca de vontade e a
presenca de Deus. “Qualquer idade,
vocé pode ter 80 ou 90, desde que
vocé, Deus te deu océ esse poder,
essa saude, vocé tem que aproveitar
ela e é 0 que eu fagco” (Pereira,
2004c).

Dizia também gostar muito do
que fazia, encontrava prazer na
realizacdo de seus trabalhos. N&o
fazia nada por dinheiro, isso foi
sempre apontado em seus discursos.
N&o ignorava que muito contribuiu
com Ouro Preto e nem que formou
varios profissionais na arte da
cantaria, porém era agradecido as
pessoas a sua volta, além de, claro, a
Deus, como mencionado
anteriormente. “O bom da vida de
vocé é vocé fazer aquilo que vocé
gosta e vocé ter um incentivo,
porque é 0 que acontece comigo
aqui” (Pereira, 2004c).

Muitos prémios foram
concedidos ao mestre Juca. Ele teve
a oportunidade de viajar para a
Europa para aperfeicoar a técnica e
disse ter ficado impressionado com o
respeito que as pessoas tém pelos
bens historicos ao mesmo tempo em
que aqui, no Brasil, ndo existe essa
mesma valorizacdo. “Esse pessoal,
sabe, eu tinha vontade que eles fosse
num lugar igual |4 na Italia, 14 em
Veneza, pra eles vé o respeito que o
povo tem daquilo. Tem aqueles
monumentos, aquela coisa, vocé vé
gue as pessoas passa ali e olha aquilo
t4 tudo conservado” (Pereira, 2004c).
Sempre se mostrou indignado com o
descaso das pessoas para com 0S
bens tdo caros, a cultura e a historia
de Ouro Preto. Apesar de se sentir
incomodado com tantas questdes que
considerava erradas, seu Juca sempre
fez o que pbde para contribuir com a
formacdo de novas mentalidades em
Ouro Preto acerca de questdes
ligadas ao patrimbnio. Em varios
momentos de sua fala, demonstrou
acreditar que suas iniciativas
estavam gerando frutos nesse
sentido. Participou de varios eventos
culturais, nos quais muitas vezes era
homenageado por seu trabalho de
grande  importancia para a
preservacdo de cidades historicas.
Foi integrante de um projeto da
prefeitura de Ouro Preto em parceira
com o Sebrae e com a FAOP, no qual
0 resgate de fazeres era o principal
objetivo das iniciativas  desse
projeto. Foi nesse periodo que teve a
oportunidade de ministrar, pela
primeira vez, cursos para pessoas
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interessadas em aprender a técnica
da cantaria. Formou quatro alunos na
primeira turma, sendo que dois
desses alunos foram o Angelo e o
Francisco Barbara que até hoje
desenvolvem trabalhos com a
cantaria, como mencionado
anteriormente.

Por mais que a meméria de seu
Juca esteja, para muitas pessoas,
ligada ao trabalho, ndo podemos
esquecer que ele tinha sua vida e
escolhas  pessoais  que ndo
necessariamente estavam ligadas a
sua fungdo como mestre canteiro.
Como todas as pessoas, passou por
momentos dificeis e foi preciso
muita forca para suportar com
firmeza as adversidades. Seu filho
mais novo faleceu com 37 anos de
idade, deixando saudades a familia e
amigos. Carlos Alberto Pereira, 0
outro filho de seu Juca, relatou
emocionado que foi uma fase de
muitas dificuldades, na qual a
tristeza foi um sentimento constante.
E foi em meio a esse periodo que,
como forma de ajudar o pai a
superar, surgiu a ideia de trazer para
a Universidade Federal de Ouro
Preto um projeto que inserisse em
seus objetivos o aprendizado da
cantaria e a preservacdo do
patriménio de Ouro Preto. Seu Juca
iria ajudar em todas as etapas e seria
responsadvel por formar novos
canteiros na cidade. Foi montada
uma oficina no campus da
Universidade, e iniciou-se uma longa
jornada de trabalho que, mesmo
depois de tantos anos, ainda gera
muitos frutos no que se refere ao

resgate da cantaria. Seu Juca, a
principio, ministrava cursos visando
formar futuros canteiros. O inicio do
projeto ocorreu no ano de 2000 e,
aos poucos, foi se desdobrando em
diferentes frentes de trabalho, além
da formagdo de pessoas aptas a
desenvolverem a técnica da cantaria.
Atualmente atua no ambito de
pesquisa, ensino e extensdo, todas as
atividades estando sempre ligadas as
questbes de  preservacdo  do
patrimoénio e resgate da cantaria. Seu
Juca plantou as sementes, hoje 0s
frutos estdo sendo colhidos através
das acBes  promovidas  pelo
programa.

CONCLUSAO

Esse trabalho procurou divulgar e
trazer para discussdo 0
ressurgimento da técnica da cantaria
em Ouro Preto, propiciado pelo
senhor José Raimundo Pereira,
Mestre Juca (1923-2006).
Consideramos a relevancia desse
trabalho ao compreender que um
estudo sobre um Unico individuo que
atuou frente a questdes relacionadas
ao resgate de um oficio trouxe novos
significados para a histéria de Seu
Juca, de Ouro Preto e, ainda, para a
importancia de técnicas que correm
0 risco de extingéo.
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julho. 1 fita cassete (60 min). Entrevista
concedida a Deise SimBes Rodrigues,
2005.

PEREIRA, I.M.A. Ouro Preto, 30 de
maio 2005. 1 fita cassete (60 min).
Entrevista concedida a Deise Simdes
Rodrigues, 2005.

PEREIRA, J.R. Ouro Preto, 09 de
fev.,, 1 fita cassete (60 min). Entrevista

concedida a Deise Simdes Rodrigues,
2004a.

PEREIRA, J.R. Ouro Preto, 18 de
margo., 1 fita cassete (60 min).
Entrevista concedida a Deise Sim&es
Rodrigues, 2004b.

PEREIRA, J.R. Ouro Preto, 10 de
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