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Na narrativa biblica, contida no Antigo Testamento, Judith aproveita o
momento que Holofernes, embriagado, repousa em seus aposentos para tragar seu
plano. Tudo esta orquestrado, ela inicia ordenando que sua criada ficasse em guarda
na parte de fora do quarto, desconfiada e receosa a velha obedece a sua senhora.
Na penumbra do quarto, enquanto tecia preces a Deus, Judith pega a espada e com 295
dois golpes na nuca, decepa a cabeca do grande rei assirio, a velha entra contempla
aquela cena. Consolida-se, assim, a vitoria sobre o inimigo opressor de seu povo.
Ap0s ter feito o grande ato de sua vida, ela canta louvores em agradecimento por
ter conseguido derrotar o grande guerreiro.

Mas o que tem o episddio biblico e a obra de Caravaggio com a obra a ser
apresentada aqui?

Os detalhes, os pormenores negligenciados, sempre foram um tema muito
caro as analises historicas de Carlo Ginzburg. Suas pesquisas sempre buscam uma
interpretagdo do passado a partir de detalhes, geralmente ignorados por outros
estudiosos, ndo raramente ele remete a estudos anteriores que deixaram escapar
detalhes, sinais que lhe possibilitaram umnovo estudo. A decapitagcao de Holofernes,
pintada por Caravaggio, serve para convidar o leitor a adentrar em uma de suas
mais importantes e polémicas produ¢des. Comecei a ler o livro pela imagem. A
capa de “o fios e os rastros”, traz uma pequena parte da pintura de Caravaggio, na
verdade um detalhe, precisamente os rostos assustados e desconfiados de Judith
e de sua criada. Olhares que se dirigem para o vazio, para a morte, olhares que
parecem temer e estranhar o acontecimento que desenrolava na alcova do grande

rei. Estaria aquilo acontecendo? Teria Judith com sua esperteza dominado a forga?
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O olhar de Judith transmite certo medo, ela franze a tez enquanto afasta-se de seu
ato, parece ndo querer se sujar com o sangue que jorra. A velha e curvada criada,
aguarda o momento em que receberd a cabeca e a colocard dentro do saco que
segura, ela terd posse da prova.

Talvez, e posso usar a incerteza de um talvez sem culpa alguma, a
probabilidade e a suposi¢cdo no texto historico € um tema de destaque nessa obra,
Carlo Ginzburg ao reunir os textos tenha olhado para a historiografia com certo
estranhamento, possivelmente olhou com certo espanto para o que os historiadores
estavam escrevendo e lendo, assumindo, muitas vezes posigdes céticas quando
ao conhecimento do passado. Nao queria ele vencer o inimigo com fez Judith?
(Cf. PALHARES-BURKE, 2000: 287) Nao estaria ele aguardando o momento
oportuno para derrotar aqueles que vinham minando o campo da historia?

Carlo Ginzburg ¢, sem duvida, um dos personagens mais importantes do
cenario historiografico atual, dono de uma imensa lista bibliogréfica, tornou-se
autor consagrado e reconhecido mundialmente com a publicagdo de O queijo e
os vermes, em 1976, obra em que conta a historia de um moleiro do Friuli, regido
camponesa da Italia no inicio da era moderna, com este texto Ginzburg tornou-se
leitura obrigatdria nos cursos de graduacao e pos-graduacao em histdria, o formato
do texto permite que seja lido por especialistas ou leigos, essa € uma caracteristicas
de seus livros, sobretudo, daqueles que se dedicam a uma investigagao, digamos,
tematica (GINZBURG, 1989; 1991). No que se refere a seus textos de pesquisas
sobre casos especificos, percebe-se uma linguagem leve, acessivel e bem proxima
dos dominios da literatura, talvez advenha dai o sucesso editorial de Menocchio,
tido como um her6i e martir da palavra (RIBEIRO, 2006), ja seus textos teoricos,
nota-se uma grande erudi¢do, aliada a uma capacidade de dialogo com outros
autores, alguns ja classicos, que lhe ¢ peculiar.

A biografia de Carlo Ginzburg certamente foi decidida a partir do ambiente
intelectual em que nasceu e passou a infancia, teve contato indireto com pensadores
que se destacavam no mundo académico, seu avo paterno era amigo e frequentador
da casa de Norberto Bobbio. Nascido em 1939, em Turim, no seio de uma familia
judia, o menino Ginzburg conviveu com um pai, professor de literatura russa,
morto pelos nazistas em Roma, no ano de 1944, sua mae, Natalia Ginzburg, uma
renomada escritora, de quem ouvir muitos contos de fadas, de bruxas voadoras e
de animais que transformam em humanos durante as cerimdnias do Sabah, talvez
tenha tido um papel decisivo em sua formacao e mesmo em seu estilo de escrita,

foi nela que ele se inspirava e que deseja seguir em carreira profissional, contudo,
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os ventos de Roma o fizeram se interessar pela historia, segundo ele mesmo a
leitura de Marc Bloch, fundador da revista dos Annales, foi decisivo em seu inicio
de vida intelectual. Carlo Ginzburg também teve “paixonites” pela pintura, o que
o levou mais tarde a dar uma pequena parcela de seus estudos a historia da arte,
tematica com que dialogou em muitos de seus textos.

Esses sdo apenas alguns aspectos de sua biografia, talvez, muitos os
considerem sem relevancia. Mas quem ¢ esse senhor de cabelos inquietos, que
incomoda tantos historiadores modernos, ou pés-modernos?

“Sou um judeu, um ateista, um historiador ' com essas palavras o historiador
italiano se identifica ao escrever uma carta ao Papa Jodo Paulo II, solicitando
acesso aos arquivos inquisitoriais preservados nos arquivos do Vaticano, € que até o
momento estavam sob a salvaguarda do entdo Cardeal Ratzinger, que mais tarde se
tornaria o conservador papa Bento X VI, prefeito da Congregacgado para a Doutrina da
Fé¢, instituicdo que tinha objetivos semelhantes a Inquisi¢cdo, sendo responsavel por
proteger a Igreja Catolica das doutrinas heréticas que poderiam surgir, até mesmo
dentro dela, ¢ evidente que a resposta ndo foi imediata, passaram-se varios anos
até que o proprio Ginzburg esquecesse aquela correspondéncia. Quase vinte mais
tarde, em 1998, Karol Wojtyla resolve abrir os documentos do Santo Oficio, o que 297
abriria um conjunto de possiblidades para pesquisas historicas. Ginzburg acredita
que o “ser judeu”, teve grande importancia para a decisao do papa, acreditando
que ali se encontrava implicitamente um apelo politico, a Igreja teria que dar uma
resposta favoravel aos judeus, que, apos a Segunda Guerra Mundial, teriam que
recontar a historia de sua gente.

Seu trajeto intelectual inicia-se em 1966, com “Andarilhos do bem”, onde,
através de uma vasta documentacdo, conta a historia dos benadanti, camponeses
friulanos que em cerimonias pagas reunia-se para cultos em defesa das colheitas,
dangando, untando-se com unguentos e gorduras de criangas mortas em sacrificios
pagados, os benadanti, foram vistos pelos inquisidores como feiticeiros, adeptos
de seitas que se caracterizavam como bruxaria. Se pensarmos o conjunto de sua
obra, perceberemos que se trata de uma trajetoria multipla, deslocando-se entre os
processos inquisitoriais até os liames mais ténues da teoria da historiografia.

Para Henrique Espada Lima (2007: 101), a principal contribuicdo de
Carlo Ginzburg tem dado a historiografia tem sido propor uma nova abordagem

das fontes e uma nova exposi¢do dos fatos, aliadas essas duas caracteristicas

1 Trecho de uma entrevista concedida a Rodrigo Bonaldo da Revista O Norte, publicada em 2010.
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culminariam com uma escrita da historia que prima pela narrativa. Para outros
autores, a exemplo de Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2009: 45-64), quando se
remete a analise historiografica Carlo Ginzburg ¢ mais um inquisidor do que um
historiador, causando suspeitas, questionamentos vagos ¢ sem sentidos, limitando-
se a acusar sem problematizar, a exemplo do que faz com o filosofo Michel Foucault,
segundo Albuquerque Jr. (ALBUQUERQUE JR, 2009: 48), Ginzburg, se limita
em homogeneizar, reduzir o outro a tragos simplificadores, torna-se, dessa forma,
semelhante aos ferozes inquisidores que tanto pesquisou o que Albuquerque Jr.,
quer dizer € que a critica feita por Ginzburg a Michel Foucault ¢ superficial e sem
fundamentos, em outro texto (ALBUQUERQUE JR, 2007: 101-132), ele dira que,
utilizando a obra dos dois autores que se trata de propostas tedrico-metodoldgicas
diferentes.?

Palavras como fios, rastros, sinais, indicios, sio marcantes nos textos de
Carlo Ginzburg, e tornaram-se ainda mais frequentes apds a publicagdo de seu
famoso ensaio (GINZBURG, 2007: 143-179), em que comentaria a sua pratica
e suas escolhas tedrico-metodoldgicas, comentando o modelo ou paradigma
indiciario, surgido no fim do século XIX, nesse mesmo texto ele deixara, de forma
mais clara, quais as propostas de micro analise, ou micro histéria italiana, Ginzburg,
vai mostrando que o historiador deve procurar pensar a historia a partir daquilo que
tem sido deixados de lado, buscando os indicios, sinais que muitas vezes escapam
as analises generalizantes, a proposta dessa analise micro da histéria, ndo deve ser
entendida, estritamente como essa busca de micro elementos, mas também como
uma maneira de trabalhar as fontes, a micro historia propde um nova forma de
leitura das fontes histdricas.

“O fios e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio ”, foi publicado originalmente
na Italia em 2006, com o titulo “I/filo e le trace: vero falso finto . Foi traduzido um
ano depois no Brasil, pela Editora Companhia das Letras, que tem publicado grande
maioria de suas obras, ganhou logo o ptblico académico. Neste livro, a conducao
se da por meio de um fio; o relato historico. O autor italiano dedicar-se-4 a temas
que tem habitado a historiografia pds anos setenta. Os ensaios reunidos fazem parte
de uma “obra-manifesto”, contra o ataque cético, que Ginzburg considera nocivo a
historiografia. Para ele este ataque viria, sobretudo, dos pds-modernos, que dariam

a histéria um carater ficcional, reduzindo-a a um discurso sobre o passado, segundo

2 O texto de Durval Muniz faz um confronto entre o “Queijo e os vermes”, de Carlo Ginzburg
e “Eu, Pierre Riviére, que degolei minha mde, meu irmdo e minha irmd”, de Michel Foucault. Cf.
ALBUQUERQUE JR, 2007: 101-132.
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ele, esses debates pds-modernos, “nao falariam da realidade, mas, sim de quem
as construiu” (p, 9), tudo passaria a ser fruto de praticas discursivas, construidas
por sujeitos que pretendiam desconstruir sem nada construir, portanto ignorariam
as provas, as evidéncias, os sinais ¢ reduziriam o conhecimento historico, a um
discurso.

Cabe ressaltar que os quinze ensaios que compdem o livro foram escritos
entre 1984 e¢ 2005. Os ensaios que compdem a obra nao forma um conjunto
sequencial de temas, como proprio autor deixa claro na introdugdo, trata-se de
“temas muito heterogéneos” (p, 7), seu objetivo € mostrar, através de textos com
temas diversos, como ele faz historia, quais os dialogos que estabelece durante a
produgdo do conhecimento histdrico.

Trata-se de uma obra densa fruto de pesquisas e reflexdes sobre o cendrio
historiografico peculiar que surge apds os anos setenta,” momento que pensadores
como Michel Foucault, Roland Barthes ¢ Hayden White, passaram a exercer uma
grande influéncia no pensamento dos historiadores, que para Ginzburg fariam parte
de um grupo de “céticos”, “narrativistas”, seus textos vao, entdo, tentar combaté-
los. Com o intuito de facilitar a leitura de seus textos todas as notas e referéncias
ficam no final do livro, e, pasmem, ha 949 delas, de fato, essa forma de escrita, que 299
coloca as notas no fim do texto pode facilitar a leitura do leitor comum, contudo,
dificulta a leitura e a consulta do pesquisador, que tem a todo o momento deslocar-
se para o fim do livro. Em todo o texto o autor quer mostrar como se faz historia e
como ela dialoga com o ficcional e mesmo com ndo-verdadeiro, o fio condutor das
reflexdes é contar, narrar historias.

A curta e incisiva introducao, escrita em 2005, ja mostra quais as intengdes
na reunido dos textos, nela, Ginzburg aponta o seu projeto de combater o “ataque
cético” e inicia uma problematizacao que ganhara corpo nos capitulos do livro; a
relacdo entre ficcao e realidade, ou melhor, a relacao entre ficgao e historia, contudo,
retomando a maxima aristotélica, conclui que o historiador tem um compromisso
de falar daquilo que foi, embora ndo haja um conflito tdo grave entre a historia e a
ficcao, que € a propria existéncia.

O primeiro capitulo, dedicado a Arnaldo Momigliano, um dos principais
nomes da historiografia antiga e do povo judeu, inicia-se por questionar a nog¢ao de

verdade e suas implicagdes para o conhecimento histdrico, ora, a verdade deve ser

3 Sobre a historiografia que se desenvolveu a partir da década de setenta, cf. MAINENTE;
GAGLIARDO, 2010: 68-79.
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o principio da narrativa, contudo, isso ndo quer dizer que o autor, dose seu texto
com certa carga de imagina¢do. Em historia, a imaginacao ndo deve ser combatida,
ela deve ser ponderada, e utilizada na medida em que dialogue com as fontes e os
indicios do passado. Ginzburg ¢ claro quando diz que o historiador ndo inventa o
passado, ele explica-o a partir das acdes humanas, a escrita da histéria deve ter uma
inteligéncia politica e uma capacidade expressiva que a torne inteligivel, a narrativa
¢ o fio que deve conduzir o texto historico. Mas, para fornecer a esse texto um
lugar de verdade, uma legitimidade o autor lanca mao de técnicas proprias de seu
grupo, como nos recorda Michel de Certeau (CERTEAU, 2011), como citagdes e
notas, mecanismos que podem ser considerados como “procedimentos destinados
a comunicar um efeito de verdade” (CERTEAU, 2011: 37). A narrativa historica
para Ginzburg deve deleitar os leitores.

Mas o texto que o historiador tece ¢ também arbitrario, € fruto de pré-
conceitos e de juizos de valor. E fruto de um olhar e de um lugar. Ao recorrer aos
ensaios de Montaigne, Carlo Ginzburg, mostrara, no terceiro capitulo que escrever
sobre o outro, interpreta-lo, ¢ escrever a partir de filtros e implicagdes cognitivas,
estéticas e culturais, sdo através desses pontos que construimos representagcdes o

300 outro. Escrever o outro ¢ dizé-lo, julga-lo e montar imagens nossas do outro. O
exotico, o estranho, nada mais ¢ do que uma construgao a partir dos estranhamentos.
Estranhar ¢ classificar, ¢ dar ao outro um lugar marginal, fora das normas as quais
estamos habituados.

Quais as fronteiras entre fic¢ao ¢ historia? Ou melhor. Existe essa fronteira?
Nao haveria um didlogo entre a historia e a ficcdo? Eis o didlogo travado no
capitulo quarto. A partir da leitura de Jean Chapelain (1595-1674), e de seus textos
sobre antigos romances, Ginzburg chegara a entender que os historiadores tendem
a escrever exorcizando o mito, separam da historia, assim como se separa o joio do
trigo. Medo? Desconfianga? Inseguranca? A histéria pode muito bem ser escrita
e manter didlogo com aquilo que ¢ mito e ficcdo (GINZBURG, 2008: 90), Carlo
Ginzburg nos faz entender que ¢ possivel ao historiador fazer usos e abusos da
literatura.

O ensaio “Unus testis — O exterminio dos judeus e o principio da realidade”,
j4 ¢ um velho conhecido da historiografia brasileira, tornou-se popular a partir
de sua publicagdo na coletanea organizada por Jurandir Malerba (GINZBURG,
2008: 211-232, o texto comecga por questionar o poder das provas para a escrita
da historia. Seria possivel escrever a historia a partir de um documento ou de

um unico depoimento? Para seguir o fio da discussdo, Carlo Ginzburg, utiliza o
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exemplo do exterminio dos judeus acontecido em 1348 em uma pequena aldeia
tipica da Europa medieval, em que apenas um sobrevivente seria responsavel por
testemunhar o acontecimento. Mas seria um testemunho digno de credibilidade?
Para ele sim. Nesse ensaio ele tece uma critica ao relativismo e ao ceticismo
epistemologico, que a seu ver, estavam contagiando a historia. “A partir dos anos
60, as atitudes céticas de que estou falando tornaram-se cada vez mais influentes
nas ciéncias humanas” (GINZBURG, 2008: 227). Carlo Ginzburg acusa Hayden
White de relativizar as ciéncias humanas, a partir do tema do holocausto, Ginzburg
val mostrando que a histéria pode, e deve ser escrita a partir, das evidéncias
que foram destruidas, ele afirma que a memoria e a destruicdo da memoria sao
elementos que compdem a historia, o exterminio, em seu sentido estrito do termo,
pode sugerir a auséncia de testemunhos, mas ndo quer dizer uma anulacido ou
esquecimento do acontecimento.

Merece destaque o capitulo treze, dedicado em fazer um exercicio de
historicizagdo da micro-histdria italiana. De maneira honesta, Ginzburg comega
por dizer que nao se trata de metodologia inventada por ele, mas faz parte de seu
aprendizado como historiador, ele atribui o conhecimento do termo a Gionanni
Levi, que associa o termo, a uma metodologia que parte da redugdo de escala de 301
observagdo para, a partir dai construir o conhecimento historico. A micro analise),*
nao implica um estudo isolado, ao contrario, uma das principais prerrogativas de
um estudo micro analitico ¢ a contextualiza¢do, assim foi feito com Menocchio,
para entender como foi possivel aquele moleiro elaborar sua cosmogonia, Carlo
Ginzburg, recorreu ao cotidiano do Friuli, as relagdes sociais, aos livros que
Menocchio leu. O moleiro € um fio por qual, € possivel perceber inimeros rastros,
que compdem um enredo que articula uma personagem das classes subalternas
com o arcabouco da Inquisigao.

Em um pequeno ensaio, intitulado “O inquisidor e o antropologo”, o autor
propde uma analogia entre a atividade do antropdlogo e do inquisidor, assim
direciona sua reflexdo sobre sua propria atuacdo como historiador, Ginzburg
discute a pratica historiografica a partir de um tema recorrente na antropologia que
¢ a producao de uma documentagdo. Reconhecendo a importancia e a fecundidade
da pesquisa antropologica, ele mostra como esse olhar antropolédgico tem ajudado

a entender os sujeitos que habitaram sua pesquisa, por exemplo, ao investigar

»

4 Compreendo que “Micro-histéria’, “Micro analise” sdo sindnimos, pois partem do principio da
reducio da escala de observagao proposta por Giovanni Levi.
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Menocchio, Ginzburg fez um exercicio de perceber nao s6 a fala, mas os momentos
de siléncio, as duvidas, os sentimentos daquele personagem inquirido pela alta
corte da Igreja Catolica.

Digno de atengdo ¢ o apéndice do livro. Texto dedicado a historiadora
Natalie Zemon Davis, ¢ mais precisamente a sua obra, “O retorno de Martin
Guerre” (DAVIS, 1987). Para Ginzburg, Natalie Davis ao narrar a historia e as
aventuras desse personagem permite ao leitor visualizar, por meio de processos
sociais, a vida de homens e mulheres de uma classe ndo privilegiada (DAVIS,
1983: 313), para ele, a narrativa permite perceber a trajetoria de Martin Guerre
como uma pega teatral, cheia de golpes e dramas, talvez, esteja fazendo um elogio
ao modo de escrita de sua colega, escrita que muito se aproxima de “O queijo € 0s
vermes”, pois, a partir de um sujeito comum, refere-se a toda uma coletividade.
Assim como Ginzburg, ela também preza pela narrativa e pela contextualizacao de
seu personagem.

A historia, pela escrita de Carlo Ginzburg, torna-se uma narrativa que nao
supde, ndo especula, mas por meio de indicios, sinais, vestigios, fios, constroi
uma narrativa que concilia a pesquisa e a imaginagao historica. Ao historiador ¢

302 possivel imaginar, porém, a partir de Ginzburg, lhe ¢ vedado inventar. Trata-se de
uma obra fecunda, de indispensavel leitura para se entender a dimensao da historia
nos dias atuais. Nao € um livro de uma ou duas leituras, tem uma linguagem densa
e de uma erudig¢do que ¢ caracteristicas desse autor, todavia, ¢ um desafio, ¢ um
convite ao debate.

A meu ver, um paragrafo parece fornecer pistas importantes sobre a
historiografia contemporanea, em poucas palavras Carlo Ginzburg sintetiza seu

projeto.

Hoje, a insisténcia na dimensao narrativa da historiografia (de
qualquer historiografia, ainda que em diferente medida) se faz
acompanhar, como se viu, de atitudes relativistas que tendem a
anular de fato qualquer distingdo entre fic¢do e historia, entre
narrag¢des fantasticas e narragdes com pretensdes de verdade.
Contra essas tendéncias, ressalte-se, ao contrario, que uma
maior consciéncia da dimensdo narrativa ndo implica uma
acentuagdo das possibilidades cognitivas da historiografia, mas,
ao contrario, sua intensificagdo. E precisamente a partir daqui,
portanto, que devera comegar uma critica radical da linguagem
historiografica de que, por ora, s6 temos algumas referéncias
(GINZBURG, 2008: 329).

Olhemos novamente para a obra de Caravaggio. Judith ainda contempla o
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corpo de Holofernes, o corpo ainda em vida se debate, talvez seja esse o motivo
que faz ela se afastar, seu olhar espera que tudo aquilo chegue ao fim, a velha,
espera a cabega do grande rei, e aquilo logo terd fim, serd um novo tempo para
aquele povo. Ginzburg, também olha para seu projeto, talvez olhe com medo,
talvez contemple a historiografia atual como algo que vive em movimento, ou
melhor, em movimentos. Ele sabe que o tal “ataque cético”, ndo chegou ao fim, e

se quiser combate-lo precisard escrever muitos mais, precisard de outros fios.

Referéncias Bibliograficas

ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. O Cagador de Bruxas: Carlo Ginzburg e
a analise historiografica como inquisi¢ao e suspei¢ao do outro. Saeculum —
Revista de Historia. Jodo Pessoa, ano 15, n. 21, jul./dez. 2009, p, 45 — 64.

. Menocchio e Riviere: criminosos da palavra, poetas do siléncio.
IN; . Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da
historia. Bauru, SP, 2007.

CERTEAU, Michel de. 4 escrita da Historia. Traducdo de Maria de Lourdes
Menezes. Rio de Janeiro: Forense, 2011.
303
DAVIS, Natalie Zemon. O retorno de Martin Guerre. Tradugdo de Denise
Bottmann. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

GINZBURG, Carlo. Andarilhos do bem: feiticarias e cultos agrarios nos séculos
XVI e XVII. Tradugao de Jonatas Batista Neto. Sdo Paulo: Companhia das
letras, 1989; GINZBURG, Carlo. Historia noturna. Sdo Paulo: Companhia
das letras, 1991.

.Omassacre dos judeus e o principio darealidade. In: MALERBA,
Jurandir (org.). A4 escrita da historia: teoria e historia da historiografia. Sao
Paulo: Contexto, 2008 p, 211-232.

. Sinais: raizes de um paradigma indiciario. In: . Mitos,
Emblemas, Sinais. 2. ed. Traducdo de Federico Carotti. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 143-179.

LIMA, Henrique Espada. Narrar, pensar o detalhe: a margem de um projeto de
Carlo Ginzburg. ArtCultura, Uberlandia, v. 9, n. 15, jul.-dez. 2007, p, 101.

MAINENTE, Renato Aurélio, GAGLIARDO, Vinicius Cranek. O estatuto da

historia e seu papel social: um resgate do debate epistemologico a partir da
década de 1970. Ars Historica, v. 1, n. 1, jan.-jun. 2010, p. 68-79.

Revista Eletronica Cadernos de Histéria - ano 9, n.° 1, junho de 2014.



Silvano Fidelis de Lira

PALHARES-BURKE, Maria Lucia Garcia. As muitas faces da historia. Sao Paulo:
UNESP, 2000, p, 287.

RIBEIRO, Renato Janine. Posfacio “O queijo ¢ os vermes”. In: GINZBURG,
Carlo. O queijo e os vermes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

304

www.ichs2.ufop.bt/cadernosdehistoria



