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Novas visoes sobre o papel politico e critico de Mario de
Andrade tém sido ofertadas ao mercado editorial nos ultimos anos.
O olhar “plastico” (Marta Rossetti Batista), a fotografia segundo
sua sensibilidade (Amarildo Carnicel), seu “mundo musical” (Jorge
Coli) e as relagoes do escritor com os intelectuais argentinos
(Patricia Arturo) sdo apenas alguns poucos exemplos de uma
bibliografia vasta no campo da literatura e das inumeras analises de
cronicas, romances, ensaios, poesias e dramaturgias produzidas por
ele.

O musedlogo Mario Chagas insere-se nesse heterogéneo
grupo ao nos ofertar uma analise sobre a 6tica museoldgica de
Andrade entre os anos de 1917 — sua estréia na literatura — e de
1945, ano de sua morte. O autor acerta ao denomina-la de é6tica,
pois, de inicio, observa-se que o pensamento da pratica museal nos
trabalhos do escritor paulista ndo ¢é explicito. Para percebé-lo, foi
necessario o cruzamento de diferentes fontes de pesquisa, que
variaram de registros politicos a correspondéncias do escritor. Se o
empreendimento poderia parecer simples, seria apenas por
desconhecimento do observador quanto ao risco constante de se
cair em simplifica¢Ges e escolhas arbitrarias, cujo sentido apenas
repetiria os lugares-comuns nas analises da producao
marioandradiana., Chagas, dessa forma, nos oferece uma analise
enviesada e criativa de Mario de Andrade, um intelectual
preocupado desde os anos 20 em delinear uma politica de
conservagdao do patrimonio cultural brasileiro.

A analise parte da etnografia incipiente proposta por
Andrade, voltada a cultura popular, para delimitar o que se pode
compreender como o papel do museu em sua obra. Ele acreditava
que ao Estado cabia o patrocinio de expedigoes de coleta folclorica
e preservar os elementos selecionados a preservagao dos elementos
selecionados em ambientes museais adequados. Mas nao s6. Quando
propunha a criacao de expedig¢oes, sua finalidade nao estava apenas
enderecada ao papel coletor, mas, sim, a uma trama pedagodgica
que visava, entre outras coisas, um “museu de reprodugdes”, cuja
meta era a de levar a regides remotas um pouco das artes plasticas
produzidas nos centros urbanos. Chagas vé af nio apenas uma
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revisao do papel do etnégrafo, por meio do sentido educativo, mas também uma revisao do
proprio fazer museoldgico.

E nesse ponto que o estudo de Chagas salienta uma contradigao. Um dos méritos do livro
advém da compreensio da amplitude e da ambigiiidade do pensamento “modernista” de Mario
Andrade. Ao mesmo tempo em que sua “redescoberta” do Brasil, distante dos centros culturais,
almejava uma redefinicdo da identidade brasileira em prol das popula¢ées nao assistidas, sua
busca pelas raizes mais populares e vitais estava em plena consonancia com os programas do
Ministério da Educagido sob a batuta conservadora de nomes como Gustavo Capanema. Em seu
envolvimento com o popular, o local e o histérico, o intelectual paulista estava, a principio,
servindo a toda uma ideologia que buscou, na exalta¢do do tradicional, ofertar um quadro seguro
e estavel do que poderia ser o futuro. Nesse tocante, Chagas nao peca em invalidar a obra de
Andrade, pois possui consciéncia precisa dos usos que o Estado, em especial o varguista, produziu
sobre suas teses.

Nesse sentido, o grande desafeto intelectual de Andrade foi Gustavo Barroso, entao criador
do Museu Histérico Nacional (1922), defensor do modernismo verde-amarelo e incentivador do
“culto a saudade”, como baliza das politicas de memorias patrocinadas pelo poder publico. A
posi¢ao de Andrade era avessa a de Barroso, pois, o primeiro considerava o museu como um
espago de reflexdo e de pesquisa, apto a servir “as classes trabalhadoras, como instituigoes
catalisadoras e ao mesmo tempo resultante da conjugagao de forgas diversas, como ancora de
identidade cultural” (CHAGAS, 2006: 70).

E facil ler o percurso marioandradiano como um instrumento para o fortalecimento dos
museus voltados a constitui¢ao de uma histéria nacional, datada, linear e amparada nas reliquias
eruditas da patria. Todavia, a partir da atua¢do do modernista no Departamento de Cultura da
cidade de Siao Paulo, entre 1934 e 1937, o problema do “nacional” tornou-se um elemento util
para salientar a dimensao educativa dos museus. Foi nesse periodo que ele esbogou as primeiras
consideragdes sobre o Museu da Palavra, projeto abortado com o Estado Novo, mas que
representava uma redefinicdo mais ampla de patrimonio.

Outra proposta do escritor — também nao-viabilizada —, foi o museu de reprodug¢des, no
qual obras-primas brasileiras e estrangeiras reproduzidas seriam expostas a comunidades que
nao tinham acesso a obras originais. “Esse plano trazia para o mundo museol6gico uma discussao
inovadora, na medida em que desmistificava o original e elevava a réplica a condi¢do de objeto
museal” (idem, ibidem: TT). Essa iniciativa foi polémica e o meio artistico ndo apoiou tal idéia,
pois ela afetava o caro mito da “raridade” que as duras custas mantinha cada obra como elemento
indivisivel e indissociavel de seu criador. Dessa forma, Estado, mercado (ainda incipiente) e
artistas uniram-se contra essa proposta.

Além dessa breve experiéncia no Departamento de Cultura, que gerou mais expectativas
que ag¢Oes, Chagas analisa quatro documentos para compreender a dimensiao museal
marioandradiana: o anteprojeto elaborado para a criagio do Servico do Patrimonio Artistico
Nacional (SPAN), em 1936; a carta do escritor a Rodrigo Melo Franco de Andrade, em setembro
do mesmo ano; uma outra carta, de Mario de Andrade a Paulo Duarte, cuja finalidade era apoiar
a campanha “Contra o Vandalismo e o Exterminio”, promovida por Duarte, em 1938; e o artigo
“Museus Populares”, publicado no periédico Problemas, em 1938.

Na primeira obra analisada, o famoso anteprojeto, Andrade traga um sistema de
classificagdo “octogonal” dos bens que deveriam ser protegidos. Para isso selecionou quatro
livros de tombo — arqueoldgico e etnografico, historico, das belas-artes e das artes aplicadas e
da tecnologia industrial — acompanhados por quatro museus “centrais” correspondentes aos
referidos livros. Embora sua divisao apresente elementos inovadores para a época e introduza a
idéia de preservar bens “imateriais”, a separa¢do dos bens culturais por meio de valores tematicos
(que espelhavam sua finalidade), segundo Chagas, além de demasiadamente arbitraria, era também
“menos simples, muito menos resolvida do que julgava Mario de Andrade, e isso em virtude de
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questoes técnicas, culturais, economicas e politicas” (idem, ibidem: 89) que, ainda hoje, matizam
e polemizam as discussoes sobre a conservagao do patrimonio cultural.

Na carta a Franco de Andrade, o escritor paulista defendia a reorganizacdo do Museu
Nacional a partir de uma visio menos eloqiiente da histéria patria e da adogao de uma abordagem
nacionalista que refletisse o multiplo, o diverso, o contraditério e o “desgeografizado” da cultura
brasileira. Tais objetivos seriam atingidos gracas a coleta e a exposi¢ao de uma etnografia popular.

Em uma outra carta, destinada desta vez a Duarte, Mario de Andrade faz a reveladora distin¢ao
entre museus especializados e museus municipais. Os primeiros deveriam ser erguidos nas grandes
cidades e refletiriam uma moderna forma de apresentar o Pais, enquanto os outros deveriam
“conter de tudo”, visando ao amalgama identitario regional. Aqui também ele admite que a idéia
de que os museus s6 poderiam operar com “objetos herdados” do passado nao se sustentava, ao
propor que objetos construidos ou replicados pudessem compor o ambiente educativo do museu.

Mario de Andrade realizou ainda uma sintese dessa idéia no artigo de 1938. Com isso o
autor reforca a dimensiao educativa dos museus e insisti na criagio de museus de arte com
reprodugoes: “em vez de tortuosos museus de belas-artes [...] cheios de quadros verdadeiros de
pintores mediocres, com menos dinheiro abramos museus populares de 6timas reprodugdes feitas
por meios mecanicos.” (zdem, ibidenr: 96). O autor também retoma a valorizagiao do popular e do
nacional, o que exigia, segundo o mesmo, a revalorizagio dos bens nio-tangiveis como forma
de alcangar toda uma cultura niao-letrada. Essas Idéias, entretanto, sofreram por décadas a
resisténcia das politicas tradicionais de memoria.

Para Joaquim Arruda Falcao, citado por Chagas, a defesa dos bens nao-tangiveis de Mario
de Andrade foi “historicamente prematura” e “politicamente solitaria” a tal ponto que nenhum
grupo social assimilou a proposta. Foi preciso algumas décadas para que o assunto voltasse a
pauta de discussido entre os legisladores brasileiros e se assumisse a catalogagao e a protegao das
culturas populares, sobretudo em suas dimensoes minoritarias — a cultura indigena e a afro-
brasileira.

Surge em meio a essa discussio a importancia do colecionador Mario de Andrade,
preocupado e comprometido com duas dimensées do ato de selecionar. Uma se estendeu das
artes visuais aos registros histéricos da cultura material brasileira, e a outra representa a
necessidade de narrar a propria trajetoria intelectual por meio da reunido e da conservagio de
documentos (termo amplo aqui) em si.

Cabe considerar por fim que a polémica militancia cultural do escritor modernista nio
pode ser dissociada de suas posturas politicas, que nido encontram unanimidade entre os
especialistas que investigaram seu legado. E por isso que, embora muito estudado, Mario de
Andrade ainda é fruto de muitos debates em nossos dias. O que Hd uma gota de sangue em cada
musen nos oferece, principalmente aos historiadores, é a possibilidade de rever importantes
documentagdes por angulos diversos daqueles estancados pelas literaturas precedentes, um
exercicio muito util de reavaliagdo da propria maneira de pesquisar textos com forte acento
biografico e afetados (alterados) por uma gama ampla de interpretagoes.



