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FANTASMAGORIAS E FANTASMAS EM DOIS
ROMANCES DERUI MOURAO: BOCA DE CHAFARIZ E
QUANDO OS DEMONIOS DESCEM O MORRO.*

Phantasmagoria and phantasm in two novels of Rui Mourao: Boca de
chamariz and Quando os deménios descem o morro.

Ruth Silviano Brando”

RESUMO: Este artigo analisa dois romances de Rui Mouréo, Boca de chafariz e Quando
os deménios descem 0 morro, com uma base tedrica de Walter Benjamin, através de seus
conceitos sobre a historia, a melancolia, o barroco mineiro, a fantasmagoria. Além de
Benjamin, recorremos a algumas ideias pontuais de Luciano de Samdsata sobre como
escrever historia, principalmente sua relacdo com a verdade e a ficcdo. Os conceitos dos
dois autores tedricos, Benjamin e Luciano, tangenciam-se em alguns pontos e, segundo
nosso ponto de vista, favorecem um dialogo, tanto no plano ficcional, como com o
historico, através de figuras de outros séculos, presentes como fantasmas, que tambem
dialogam com nosso presente, tornando os romances polissémicos, pelo jogo de vozes. O
método de leitura é comparativo, ja que se articulam valores de duas culturas, varios
autores, apresentando revisdes da historia, sob o olhar contemporaneo.

Palavras-chave: Romance, historia, ficcdo, barroco, fantasmas, fantasmagoria.

ABSTRACT: This article analyses two novels of Rui de Mourdo, Boca de chafariz and
Quando os demonios descem 0 morro. It is based on Walter Benjamin’s concepts of
history, melancholy, baroque, and phantasmagoria. In addition to Benjamin’s, we relied
on ideas of Luciano de Samdsata of how to write history, mainly its relation with the
notion of truth and fiction. The concepts of Benjamin and Luciano have common points
and, in our point of view, they favor a dialogue on the fictional as well as historical fields.
This is achieved through pictures of others centuries, present as ghosts, which dialogue
with our present, making the novels polysemic by the play of voices. The method of
reading is a comparative one since it articulates cultural values and different authors,
presenting history revisions, under a contemporary view.
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As chuvas de verdo ameacaram derruir Ouro Preto.
Ouro Preto, a avozinha vacila.

Meus amigos, meus inimigos,

Salvemos Ouro Preto.

Bem sei que 0s monumentos veneraveis

N&o correm perigo.

Mas Ouro Preto ndo ésdo Palacio dos Governadores,
A Casa dos Contos,

A Casa da Camara,

Os templos,

Os chafarizes,

Os nobres sobrados da Rua Direita.

Ouro Preto sdo também os casebres de taipa de sopapo
Aglientando-se uns aos outro ladeira abaixo,

O casario do Vira-Saia,

Que estavira-ndo-vira enxurro,

E éa isso que precisamos acudir urgentemente!
Meus amigos, meus inimigos,

Salvemos Ouro Preto.

(Manuel Bandeira)

Ouro Preto é personagem de Rui Mourao, visitante de seus livros e do Museu da
Inconfidéncia, com fantasmas que ndo se calam, elevando vozes para o futuro, com
depoimentos, testemunhos que a histéria oficial ndo registrou. Rui Mouréo ficcionista
contemporaneo, escritor e personagem, pesquisa e inventa outra historia, perdendo-se na
papelada do museu, nos fatos do século XVIII e nas noticias de hoje, perguntando-se
sobre 0 que € um museu. Mourdo se convida e convida o leitor a ler Walter Benjamin,
com seu conceito de histdria, de barroco, da melancolia dos principes europeus, do drama
barroco, mas também apontando para figuras atuais que se podem fazer reconhecer e que
transitam, com outras vestes, outras falas, nas cidades dessas Minas Gerais do ouro e nas
de hoje, dos minérios que criam ruinas em nome do progresso. E assombram o0s
corredores dos museus, com fortes ou fluidas apari¢des de Luis da Cunha Meneses,

Aleijadinho a Marilia de Dirceu.

Para abordar dois romances de Rui Mourao, vou atras de alguns livros de Walter
Benjamin, como Obras escolhidas, Origem do drama barroco alemdo, Passagens, e
também algumas obras de Luciano de Samosata, Como se deve escrever a historia e
Dialogo dos mortos. Com o primeiro autor, priorizo, além do conceito de historia, de
barroco, melancolia, fantasmagoria, para pensar os contrastes da Ouro Preto barroca,
alegdrica, como uma cidade-vitrine, cidade-museu, na contemporaneidade uma cidade de

consumo, de réplicas da Histéria de Minas Gerais da época do Ouro, da Minas dos
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Inconfidentes. Vou pensar também a idéia de fantasmagoria articulada com fantasma, que
posso articular com assombracdo e fantasma, no sentido psicanalitico, fantasias a

aflorarem no sujeito, como formagdes inconscientes.

A visdo histérica de Rui Mourdo se aproxima dos conceitos de Walter Benjamim,
por Varios motivos: o que nela prevalece ndo é mais a histdria oficial dos vencedores, ndo
mais a dos grandes fatos, do tempo linear, do continuum de uma concepcao de historia
marcada por significacdes prévias. Faz predominar outro olhar sobre 0 mundo que o
recria. Destaco também a valorizacdo do ficcional, das histérias contadas pelo povo,
através de um narrador que foi testemunha de fatos vistos e vividos. Assim, nds, 0s
leitores, nos deparamos com figuras populares de Ouro Preto, como Benéda flauta ou o
estudante Gustavo Napoledo de Souto Maior Ferreira, 0 Cupica, com suas reflexdes sobre
a antiga Vila Rica e a Ouro Preto de hoje.

Sublinho o conceito da fantasmagoria, por ser menos conhecido que aqueles
outros acima citados, recorrendo a um fragmento da introdugdo de Rolf Tiedemann ao
livro Passagens de Benjamin:

O destino da cultura no século XIX nada mais era do que precisamente
seu carater de mercadoria que, segundo Benjamin, se manifestava nos
“bens culturais”como fantasmagoria. A propria mercadoria é
fantasmagoria, ilusdo, engano, nela o valor de troca ou a forma-valor
oculta o valor de uso; fantasmagoria éo processo da producéo capitalista

em geral que se apresenta aos homens que o realizam como poder da
natureza. (BENJAMIN, 2006, p. 23).

Susan Buck-Morss, em Dialética do olhar, apresenta a visdo de Benjamin em
direcdo aParis do séc. XIX, esplendorosa, cheia de bulevares com suas luzes e parques,
galerias e lojas, enfim, uma “cidade-espelho”, proxima talvez do sonho do ex-governador
Luis da Cunha Meneses, como veremos mais tarde, que, em seu delirio de grandeza,
imaginava Ouro Preto, como pdlo de riqueza, com a presenca de viajantes do Brasil e do
exterior, vindos para explorar suas riquezas e tornar a cidade centro de um comércio que
Ihe daria fama e progresso. Assim, a Ouro Preto verdadeira brilharia com as luzes de seus
espetaculos, como o Triunfo Eucaristico, podendo-se aproximar do conceito
benjaminiano de fantasmagoria, sem nos esquecermos de que o0 contexto mineiro é outro

e, as épocas, separadas por alguns séculos.
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O escritor Rui Mourdo tem uma obra composta de muitos livros teoricos e
ficcionais sobre a Histdria de Minas Gerais, podendo-se afirmar que ele € um historiador.
Entretanto, neste artigo, proponho-me destacar seu trabalho como ficcionista da Historia
do Brasil, numa posicéo hibrida em relagdo a historia e a ficgdo, articuladas ao conceito
de melancolia, resultado da perda da aura, da ruina, dos simbolos primordiais de uma
religido ou um pais, tornados alegoria, uma das formas do Barroco, como estilo e criacdo

religiosa e politica do século XVIII.

Nos livros de Mourdo, o leitor se vé diante da época do ouro, mas também da
decadéncia de suas casas senhoriais e seu entorno dessacralizante, com construcfes que
ameacam o desenho da cidade e a memoria do século XVIII, na sua grandeza barroca,

mas também na tragédia, vivida no episodio da Inconfidéncia Mineira.

Ouro Preto, cidade-vitrine da Minas colonial. Ouro Preto, com suas
fantasmagorias, encena-se com seus brilhos, mas também com sua faléncia, em Boca de
Chafariz e Quando os demonios descem o morro do escritor mineiro. Walter Benjamim
fala de um anjo, de frente para o passado, costas para o futuro. E o Angelus Novus de
Klee, que. para Benjamin, prevé as catastrofes que serdo trazidas pelo progresso, no
futuro:

Haum quadro de Klee gue se chama Angelus Novus. Representa um
anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus
olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo
da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto estadirigido para o passado.
Onde n6s vemos uma cadeia de acontecimentos, ele véuma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a
nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar 0s mortos e juntar 0s
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas
asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade
o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas,

enguanto o amontoado de ruinas cresce atéo céu. Essa tempestade éo
gue chamamos progresso. (BENJAMIN, 1986, p. 226).

Relendo o trecho acima sobre o Anjo de Klee, tornado o Anjo da histéria de
Benjamin, lembrei-me do “Anjo da amargura”de nosso Aleijadinho, que, como o de Klee,
olha para o presente e d& as costas para o futuro — permito-me esta analogia dentro do
contexto deste artigo. Deparei-me com a foto desse Anjo, no livro Aleijadinho e sua
oficina, em que o autor, ou autores do livro comentam sua figura majestosa, mostrando

como ele oferece o célice da amargura a Cristo e lembrando como esse célice é signo de
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sua paixdo e morte na cruz, notando além disso, que seu manto esvoagante indica que ha
uma ventania e, em suas costas, o futuro para o qual € impelido (OLIVEIRA; SANTOS
FILHO; SANTOS, 2008, p.59). O futuro, em Boca de Chafariz.é onde desaba uma
tempestade devastadora que faz pensar no progresso da cidade, que vird com os turistas
e 0 comércio, depois de Ouro Preto ter sido proclamada monumento histérico.

Essa tempestade encharca Ouro Preto e marca as paginas do romance, Boca de
Chafariz, narrativa em que se alternam duas cidades, em palimpsesto: a Ouro Preto de
1979, castigada pelas chuvas escatologicas, a escorrer pelas montanhas, pelas estradas,
pelas velhas casas. A primeira frase desse livro fala do tempo, seu poder sobre os homens
e as coisas, e do renascimento constante do mundo, através de suas proprias cinzas.
Assim, a velha cidade seria alvo, como a Minas Gerais em seu tempo aureo, de uma
destruicdo permanente: “Mas o alvo mesmo, o ponto de concentracdo verdadeiro dos
elementos em fiiria, era Minas Gerais”(MOURAO, 1993, p. 11), “palco instavel”de ruina
e violéncia, na historia e natureza, ja que as duas —a Ouro Preto de ontem e a de hoje

—sempre foram ligadas pela terra e pelos rios do ouro.

A Quro Preto do século XVIII ressurge com seus fantasmas que tomam a palavra
e recontam sua historia. Ou serd Rui Mourdo, ator e personagem, sujeito civil e persona
ficcional, diretor do Museu da Inconfidéncia desde 1974? Ou, entdo, ele mesmo que,
habitado por seus fantasmas e imerso na historia, da-lhes outras versdes, ndo so a de
Antbénio Dias, bandeirante fundador de Ouro Preto, mas também a de outros personagens,

com suas vidas, suas ficgdes, suas revoltas, seus desesperos?

O tempo se alterna e se fragmenta na narrativa de Boca de Chafariz, enlacando
mais de dois séculos: 0 XX e o XVIII, além do XVII dos bandeirantes que procuram e
encontram o ouro e ao século XIX. A figura inicial de Antdnio Dias vai se ligar, mais
tarde, a Luis da Cunha Meneses, que apresenta sua versdo de uma historia da qual se julga
vitima. Ao leitor que o conhece da literatura brasileira e da histéria de Minas, o
governador da capitania de Minas Gerais de 1783 a 1788 vai surpreender, com sua voz
vociferante, desejando recompor sua imagem pelo reconhecimento que pensa merecer:
“pioneiro da raga dos fundadores, for¢a construtora de monumentos e grande guia dos

povos”(MOURAO, 1993, p. 39).
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Voltando de sua morte, Meneses compartilha com Henri Gorceix, sem que este 0
saiba, o telhado da Escola de Minas e Metalurgia, fundada em 1876 pelo mineralogista
francés que foi seu primeiro diretor. Para o antigo governador é culpa de Gorceix a
invasdo de seus dominios, a posse de seu palacio imperial e tudo o que Ihe parecia sua
obra imortal, para a imagem do progresso de Vila Rica. Surge para o leitor a imagem das
duas figuras separadas pelo tempo, convivendo no telhado do antigo palacio do governo.
O engenheiro cultuado, no presente, era, para Meneses, mero usurpador de seus bens,
responsavel pelo obscurecimento do que ele pensava ser a gloria que merecia por seus

feitos.

A retdrica excessiva de Luis da Cunha Meneses contrasta com o siléncio do
mineralogista, eternamente absorto em suas pesquisas, nesse espago fantastico dos
fantasmas. Sua vociferacdo e fanfarronice chegam ao leitor do século XX de forma
cdmica, provocando riso, talvez pelas semelhangas com a vida contemporanea e 0s abusos

dos politicos.

Meneses tinha sonhos grandiosos em relagdo a Ouro Preto, como cidade
monumental com arquitetura digna de uma capital. Ele mesmo confessa, em seu discurso,
que ndo media esforcos para realizar seus sonhos, mesmo desviando verbas da Coroa,

para aumentar sua propria riqueza.

Seu tom de voz, na primeira apari¢cdo, denota enorme orgulho de classe e desprezo
pelo povo, o que justificava por sua alta posicao junto a rainha D. Maria I:
Nao nego que a construcdo da Casa de Camara e Cadeia tenha sido a
obra mais importante do meu governo e que, desde que estou presente
aqui, tornada uma insistente obsessao, ela éque enche os séculos da
minha imortalidade. Evidente que ndo me esqueco do dinheiro que
ganhei com o0s negocios dos protegidos espalhados por diversas
atividades lucrativas, das trapacas que preguei no pessoal da justica, da

fieira infindavel de mulheres que vieram para o meu leito, mas nada
disso continua como emogdo atual. (MOURAO, 1993, p.43).

Meneses, 0 grande construtor, seria como um grande empreiteiro nos dias atuais,
do tipo que explora o trabalho alheio, o trabalho escravo que existia em seu tempo, causa
de seus pesadelos de retaliacdo por parte dos trabalhadores. A postura orgulhosa de seu
poder o fez ganhar o apelido de Fanfarrdo Minésio, nas Cartas Chilenas, escritas por

Tomas Antdnio Gonzaga. Sua fanfarronice, sua maneira de subverter sua imagem
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historica é uma estratégia de Mourédo para mostrar as diferencas de classes, marcada pelo
abuso de poder, com a consequente submisséo das classes trabalhadoras. Todo este poder
estava a servico de um progresso que traria muitas pessoas para se enriquecer na cidade
do século XVII. Eo que denunciam as Cartas chilenas:

Pertende, Doroteu, 0 nosso Chefe

Erguer uma Cadeia majestosa,

Que possa obscurecer a velha fama

Da torre de Babel, e mais dos grandes

Custosos edificios, que fizeram,

Para sepulcros seus 0s Reis do Egito.

Talvez, prezado Amigo, que imagine,

Que neste monumento se conserve

Eterna a sua gldria; bem que os povos

Ingratos nao consacrem ricos bustos,

Nem montadas estatuas ao seu nome.

Desiste, louco Chefe, dessa empresa;

Um soberbo edificio levantado

Sobre 0ssos de inocentes construido

Com lagrimas dos pobres nunca serve

Das glorias ao seu autor, mas sim de oprébrio.
(GONZAGA. 1995, p. 84)

Trés vezes surge o fantasma de Meneses e, na segunda, ele se vé diante dos
inconfidentes, dentre eles, Gonzaga, Claudio Manoel da Costa, JoséAlvares Maciel,
Alvarenga Peixoto e outros mais, “profissionais da subversao”, “seguramente tramam
algo relacionado com os temporais que se abatem sobre a cidade. Comego novamente a
temer pela seguranca da Casa de Camara e Cadeia”. (MOURAO, 1993, p. 118). Em
Meneses, € 0 poder ressentido que tem voz, amargurado com o ndo-reconhecimento de
suas posicdes, do que foi construido sob seu governo num tempo em que o lluminismo,

com sua influéncia, chegava tambéem a Minas.

Outros fantasmas importantes surgem nas paginas do romance, com suas proprias
versdes dos acontecimentos da época. Assim, Tiradentes apresenta seu testemunho dos
fatos ¢ se dirige ao “Senhor Juiz’que o julgou, quando reflete sobre o fracasso da
conjuracdo e a fraqueza dos entdo companheiros: “Poderiamos, a respeito, confiar nessa
gente?”(MOURAO, 1993, p. 137)

Figura dramatica de nosso barroco, Aleijadinho aparece trés vezes em Boca de
Chafariz e, na primeira de suas aparic@es, faz uma espécie de confissdo, de reavaliacao

de sua vida, como
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filho do portugués Manuel Francisco Lisboa e da sua escrava lIsabel,
negra de transito entre a copa € a senzala —africana ndo, mas retinta,
subalterna e inferiorizada e, portanto, africana sim. Sim para o0 mundo,
sim para o meu coracdo ferido quando, crescendo, comecei a tomar
conhecimento do mundo. Minha mée era minha retaguarda, meu pai o
exemplo a seguir (MOURAO, 1993, p. 73).

Apresentando-se como mestico, produto hibrido, o artista lamenta-se e se culpa

por ter abandonado a mée e de ter escolhido a “branquitude”(MOURAO, 1993, p. 73),

para viver no mundo das grandezas e da gloria de seu pai. Entre humildade e orgulho,

oscila a alma ferida de Aleijadinho, deslumbrado pela arte de seu tempo, com as técnicas

aprendidas na oficina de Manuel Francisco Lisboa, com as novidades vindas da Europa,

com a culpa em relacdo a mde e a dor enorme provocada por sua doenca. Ele assim
termina sua primeira fala:

Compreendendo isso, e sabendo que esse éo destino que me foi

reservado, que sejam ao menos homenagem a vocé, minha mae, 0s

meus sentimentos de rendncia a todo e qualquer orgulho, que

constituem agora o sincero desejo de minha alma”(MOURAO, 1993, p.
81)

Em sua segunda apari¢do, o drama da cor da pele retorna com o sofrimento
causado pela doenga e o que ele chama de “contradigdo autodestrutiva”’(MOURAO, 1993,
p.154) Todo esse amargor de Aleijadinho se transforma numa espécie de ufanismo por
Ouro Preto e por ele mesmo, no final de sua Ultima aparicdo: “Fato a merecer registro:
Ouro Preto que praticou os desmandos da época da escravidao, atrocidades que
repercutem até hoje, recebera o seu titulo justamente pela méo de um negro (MOURAO,
1993, p.235).

Ouro Preto é o lugar das reverberaces, das fantasmagorias de seus antigos artistas
que podem ser vistos a cada esquina, assim como o grandioso ritual que foi o Triunfo

Eucaristico, com sua pompa religioso-carnavalesca:

Repetido quando chegou a vez da pardquia do Pilar atuar, aquele tipo
de decoracdo continua acontecendo até hoje, ja definitivamente
assumido pelo povo e incorporado como uma das caracteristicas da
Semana Santa de Ouro Preto. Procurando examinar o assunto
profundamente, podemos dizer, o que aconteceu foi a retomada da
memoria de uma tradicdo remontando a procissdo do Triunfo
Eucaristico, de pompa deslumbrante no século XVIII. (MOURAO,
1993, p. 189)
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Em Boca de Chafariz, a historia de Minas se subverte, outro olhar a revisita, as
figuras do poder se oferecem, as vezes, com outra face, diferente da historia oficial. Dos
tempos atuais, a narrativa mostra o historiador Tarquinio J.B. de Oliveira, apaixonado por
sua pesquisa de Minas Gerais, em seus pontos ainda ndo-resolvidos: “De repente, quando
menos imaginava, Tarquinio J. B. de Oliveira comegou a viver na historia. Sua
perplexidade nio podia ser maior”(MOURAO, 1993, p. 143). Tarquinio estava as voltas
com a existéncia de um altar magonico do tempo da Inconfidéncia, talvez onde fora
sepultado o corpo de Claudio Manoel da Costa e a cabeca de Tiradentes. Todo o
entusiasmo dessa pretensa novidade acaba em decepcao. Mostra como a historia, que se

quer objetiva e cientifica, ndo escapa do imaginario que cerca a memoria do passado.

Inimeras s&o as personagens que surgem no romance, dentre as vivas e as mortas,
as figuras da politica, as figuras da cultura e aquelas de simples pessoas do povo como
Benéda Flauta, jovens estudantes, como o morador de republica estudantil, Napole&o
Gustavo Souto Maior Ferreira, o Cupica, apaixonado por Outro Preto, sua histéria e
historias, presente em seus fantasmas. O amor de Ouro Preto é sempre fantasmatico para
0S mineiros, seja para aqueles que o admiram, seja para 0S que temem sua memoria

sempre a ser resgatada.

Como afirmei, no inicio deste trabalho, a historia que Mouréo recria é perpassada
por uma ficgcdo tdo importante quanto os fatos narrados pelo registro oficial. O livro Boca
de chafariz exibe, em suas paginas, exatamente a alternancia entre fatos e fic¢bes, nas

Vozes que ecoam na cidade ainda hoje.

Partindo desses conceitos, examinarei se a obra de Rui Mourao, pelo menos em
dois de seus romances —Boca de Chafarize Quando os deménios descem 0 morro pode
ser pensada pelo viés benjaminiano, contextualizado no ambito brasileiro da literatura do

século XVIII, reescrita no século XX.

Embaralhando as duas dimensdes narrativas, a historica e a romanesca, Mourao
reflete sobre o periodo &ureo e o presente da Minas Gerais barroca, com um olhar critico,
misto de melancolia e lucidez. Segundo esse duplo viés, a ficcdo lhe propicia uma
ferramenta eficaz para pensar a histdria e € muito préxima da visdo historica de Walter

Benjamin. A desmontagem critica desse passado estético e historico se abre para um novo
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olhar, produzido pela nostalgia ou por tracos de humor e ironia que desconstroem nossos

mitos fundadores.

A escolha dos romances de Rui Mourao recaiu sobre as obras citadas acima, em
que o escritor visita 0s seculos XVIII, XIX e XX, articulando a fase aurea da cidade
historica mineira com o tempo presente, povoado pelas ruinas de um passado, por vezes,
tornado fic¢do, numa vertente antropofégica da histéria do Brasil. Rui Mourao é escritor
e, desde 1974, também diretor do Museu da Inconfidéncia, na cidade de Ouro Preto,
sendo, entdo, ele mesmo persona ficcional e sujeito civil, principalmente em seu Gltimo

livro Quando os demonios descem o morro, publicado em 2008.

Cito uma das epigrafes de Quando os deménios descem o morro: “A arte é sempre

uma inven¢ao, uma mentira, mas ¢ uma forma de a realidade se manifestar”.

Ainda, em Boca de Chafariz, aparece a questdo do museu e a presenca de Rui
Mourdo, chamado a falar de Ouro Preto, tornada cidade monumento pela Unesco. Ao
lado das figuras fantasmagoricas, convivem as de intelectuais e politicos da vida publica
dos anos 70, tempos da Ditadura Militar no Brasil. Mas é no segundo livro que tomamos

para leitura, que o escritor desenvolve, de forma mais abrangente, 0 tema do museu.

—Ouro Preto foi inscrita no Livro de Tombo da UNESCO. A partir de
hoje, ela € reconhecida como um monumento que interessa a cultura de
todos os povos e como tal deve ser preservada. Ea distingdo méaxima
gue pode recair sobre um bem cultural de qualquer natureza.
(MOURAO, 1993, p. 179).

A partir dai muitas coisas vdo acontecer. Muita coisa havera a se pensar sobre os
problemas da cidade, que é“provinciana e internacional”(MOURAO, 1993, p. 182) e de
seu Museu, que tem a ver com um processo que obriga a revisitar sua histéria. O escritor
da voz a figuras da Historia de Minas Gerais e a varias manifestacdes do barroco mineiro
que aparecem como fantasmas a perambular pelos céus da Ouro Preto moderna,
dirigindo-se ao leitor contemporaneo para reavaliar sua presenca nos acontecimentos da
Inconfidéncia Mineira, 0 que nos permite lembrar os didlogos do mortos da satira
menipeia presente em Luciano de Samosata, reveladora de uma visdo carnavalizante da
sociedade e da histéria, como mostrou Enylton de SdRego em seu livro O calundu e a

panacéia—Machado de Assis e a tradicdo lucianica. A referéncia a este livro me leva a
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outro que cabe citar aqui: o livro de Luciano, Como se deve escrever a historia, em que

seu autor comeca por contar sobre os habitantes de Abdera:

Sobre os habitantes de Abdera, na época em que Lisimaco reinava, dizem ter-se

abatido uma certa doenca, 6 nobre Filon, que era assim:

no comego, todos em massa, ficaram com febre, logo desde o primeiro
dia violenta e persistentemente alta; no sétimo dia, alguns punham
muito sangue pelo nariz e outros eram atacados por um suor abundante,
ficando livres da febre. Mas uma doencga tomava conta de suas mentes,
pois todos ficavam loucos com a tragédia, recitavam versos jambicos e
gritavam alto (...) (SAMOSATA, 2009, p. 33)

Este inicio serve para Luciano criticar aqueles que escrevem historia e vai
seguindo seu raciocinio, misturando-o a fatos que conta, para ilustra-lo. Em resumo,
Luciano mistura Historia e historias, anda pelo terreno do imaginario e dos fatos
maravilhosos, e esta mistura de géneros € o que ndo falta aos romances de Rui Mourao e,
ndo gratuitamente, o coloquei fazendo parte da tradicdo lucianica, além de situa-lo ao
lado de Benjamin, que ilustrava suas teorias com contos e historias, o que é facil de ler
em Rua de méo Unica, com fragmentos da vida em Berlim, entremeados com pequenos

acontecimentos vividos em sua infancia.

Seraem Quando os demdnios descem o0 morro que o leitor se adentra no Museu
da Inconfidéncia e acompanha sua historia e a historia de seu diretor, que ora € uma figura
civil, ora um personagem, o que torna dificil, sendo impossivel, separar o verdadeiro do
ficcional, comprometendo-se a verossimilhanga caracteristica do romance realista

tradicional.

Quando os demdnios descem o morro tem seu inicio com a noticia da prisdo de
Rui Mourdo, ficticio personagem do romance, que logo se mistura ao Rui Mourdo sujeito
civil, com dados biograficos que revelam sua trajetéria na literatura. Os géneros literarios
ja se anunciam hibridos e o diretor do Museu da Inconfidéncia ja se escreve em dupla
dimensdo de escritor e personagem, obrigando o leitor a procurar identificar
pessoas/personagens, neste “roman a clef”, para logo desistir desta impossivel tarefa, que
tornaria sua leitura infinita, dadas suas rupturas e digressdes no plano da realidade e da

ficcdo, que ndo se separam por nenhum codigo de escrita.
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J& diretor, o escritor se vé diante de desafios, em sua primeira visita ao museu,
quando se depara com uma desordem que devera organizar:

Impressionou-me a superposicao de tempos dentro do casardo. Talvez
um pouco a contragosto, os objetos achavam-se ali, dispostos em
exibicdo, numa época a que ndo chegaram a pertencer. Somente 0 que
existia, dispersos testemunhos sobrados estacionados, estaticos.
Tratava-se de emissarios do passado se apresentando, sendo que o
periodo historico aludido constituia apenas referéncia abstrata. Nomes
em desuso de pessoas e objetos (...) O conjunto oferecido ndo passava
de fragmentos de uma civilizagdo que o observador, com apoio neles,
ia tentar reconstituir. Dependia de um esforco de compreensdo para
significarem alguma coisa (...). Percebi a semelhanca que existia entre
a exibicdo de materiais diversificados dentro de uma casa e a minha
atividade fundamental de escritor. E da natureza da construgéo
romanesca usar igualmente fragmentos para levar aquele que dela se
aproxima-se a reconstituir uma estoria, que oferecida sempre
incompleta, em muito acaba sendo inventada. A ilusdo do texto se
opera de tal maneira que o leitor pouco afeito as questdes da carpintaria
da composicao nao chega a suspeitar de que o relato emerja incompleto
da voz narrativa. (MOURAO, 2008, p. 36, 37)

Logo em seguida, 0 novo diretor revela surpresa, ao constatar o parentesco da
exposicdo museologica com a ficgdo, considerando essa instituicdo como uma linguagem
que flui entre as épocas passadas e o presente: “Se os dois —o museu € o romance —Se
superpdem se diferenciando, o que subjaz a identifica-los? a natureza de ambos.
Linguagem os dois sdo. Claro que sim, por serem de tal esséncia, eles como que se
pegam”. (MOURAO, 2008, p. 37)

A “superposicdo de tempos’no casardo remete a superposicdo de tempos na
narrativa, também fragmentada como os objetos dispersos, “fragmentos de uma
civilizacdo”(MOURAO, 2008, p. 36), a exigir uma reconstituicio de mundo. Como

separar 0s tempos, 0s espacos, as coisas, sem embaralhar realidade e ficcdo? Impossivel.

Os fantasmas de Boca de chafariz voltam a imaginacéo, em Quando os demonios
descem o morro. Assim, reencontramos Tiradentes, consultando seu relégio e renovando
seu ideal: “se todos quisessem, poderiamos construir, nesta terra, uma grande nagdo”, e
Aleijadinho, a criar sua obra, munido de “escopo e martelo amarrados as Mmaos,
trabalhando, em cima de um andaime, o retabulo da Igreja de Sdo Francisco de
Assis”(MOURAO, 2008, p.39). Assim também o “organizador da

exposicdo”(MOURAO, 2008, p. 38) se vé como aquele que testemunha, as voltas com
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sobras amontoadas, a espera de significacdo e essa procura € seu maior objetivo, alias,

ndo alcancado.

Dentre os fantasmas que perambulam pelos corredores assombrados do casaréo,
destaco a aparicdo de Marilia de Dirceu, ausente em Boca de chafariz. A musa de Dirceu
procura, agora, ajudar Mour&o em seu projeto de reformulacdo do Museu (MOURAO,
2008, p.123). Cito o episddio:

Ao0s poucos, a concentracdo no trabalho se encarregaria de baixar-me
a turbuléncia interior. Pude entdo raciocinar com tranquilidade. N&o
tive duvida, acontecera um milagre. Marilia de Dirceu viera visitar-me.
A indumentéria severa, em franco desuso, cuja saia ocultava atéo bico
dos sapatos, ndo enganava ninguém. Em plena época da minissaia,
quando o homem jahavia pisado na lua, que moca fora do circuito era
aquela que ndo possuia 0 menor acanhamento em tdo resguardada se
mostrar, que em pleno século vinte se apresentava com a mesma
naturalidade das figuras esquecidas dentro do tempo, contemplada nas
pinturas de duzentos, trezentos anos atrds? Viva na minha lembranca
superpunha-se a imagem da meiga, terna e exuberante donzela descrita
nas liras de Tomas Anténio Gonzaga. Desejando ter a confirmagdo da
descoberta, peguei o telefone e falei com a biblioteca. Logo chegaria o
livro, trazido pelo motorista. Na leitura do segundo poema de Marilia

de Dirceu, clareou-me de vez o espirito. O estilo leve e fluente do &rcade
imp0s o retrato da jovem entrevista por mim naquela manha:

Os teus olhos espalham luz divina,

A quem a luz do sol em vao se atreve;

Papoila ou rosa delicada e fina

Te cobre as faces, que sdo cor de neve.

Os teus cabelos sao uns fios d’ouro;

Teu lindo corpo béalsamo vapora. (MOURAO, 2008, p. 123).

A poesia que emana deste episodio me levou, sem duvida, a uma citacédo tdo longa.

O diretor se indaga por que Marilia ndo se demorou e ndo conversou com ele. Deu,
entretanto, varias razdes para tal comportamento, interpretando sua visita como um alerta.
O escritor aproveita, também, seu encontro com a musa para desenvolver suas teorias a
respeito da jovem Maria Doroteia, seu amor pelo poeta inconfidente e sua visao a respeito
do Movimento da Inconfidéncia. A funcdo desta aparicdo seria também estimular o
estudo do século XVIII e as formas de revitalizar o Museu: “Marilia quis chamar a

atencdo para o que do lado de fora do movimento da Inconfidéncia Mineira se passara.
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Cabia-me, sem muita indagagdo, partir para o estudo do século XVIII”. (MOURAO,
2008, p.126).

Sem orgcamento, sem condic¢Ges favoraveis, perseguido pela ditadura militar, o
novo diretor tem como objetivo reformular o museu, buscar uma totalidade, para logo
perceber a impossibilidade de sua execucdo, que dependeria de uma pesquisa
extraordinaria, para fazer “reviver Vila Rica em Ouro Preto”(MOURAO, 2008, p.187), 0
que implicaria a implantacdo do museu-cidade que se tornaria “museu-
mundo”(MOURAO, 2008:261), com toda a exuberancia que havia no século XVIll,e as
fantasmagorias que a fariam voltar viva ao presente. O fracasso da empreitada foi causa
do gesto radical do diretor; o incéndio do museu:

Pesadas maos desceram, agarradas parelha ao cabo de ferro em forma
de T. Com atraso de segundos, relampaguearam as janelas da Casa de
Cémara e Cadeia. Sucessivas explosfes surdas, duras e contidas, logo
arrasadoras, aconteceram. A fachada inteira do prédio, a imitar um
hieratico descer abandonado de cortina, afundou sobre si propria.
Levantaram-se gigantescos jatos de poeira que, travestidos em
desabados refluxos quase simultaneo, recobriam de varridos cacos
arremessados a Praca Tiradentes. Num segundo tempo, a continuidade
da sequéncia de explosdes se transpds para 0s Anexos, aesquerda.
Apenas acabados de encerrar esses estampidos, aqui em cima, em
definitivo final paralisado, passaram-se a ouvir extraviados, perdidos

na lonjura, estrondos sufocados. Para os lados da casa do Pilar.
(MOURAO, 2008, p. 267)

Como diretor de museu, Mourdo, em Quando os demdnios descem 0 morro,
(re)pensa a funcéo desta instituicdo, que pode ser vitrine historica, sujeita a selecdo de
manuscritos e obras de arte, alem de espetaculo para os visitantes contemporaneos da
sociedade de consumo. A reconstrucao do museu, com a réplica que se pretendia fazer da
Ouro Preto antiga aponta para uma posi¢do melancdlica, diante da perda do ouro da antiga
cidade. A tentativa de refazer uma época com sua gldria se percebe impossivel e, diante
dessa impossibilidade, hdo incéndio, que pode ser pensado como a “destruigdo da aura”da

cidade.

Entretanto, ha dois Rui Mourdo neste romance e, surpreendentemente, com seu
final, o escritor mais se parece com 0 homem que Benjamin imagina, como aquele que
ndo tem mais as historias de antes, historias ditadas pela experiéncia vivida do narrador.
E um novo mundo que enfrenta o fim da aura e dos valores burgueses, Mourgo-

personagem é, paradoxalmente, um construtor, a partir da destruicdo de um mundo
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daquele que ndo deseja deixar rastros, mas se libertar das experiéncias, sem permanecer

na melancolia, como os fantasmas de Boca de Chafariz, que no final do romance,

entretanto, vivem a redencéo de suas vidas:

Pobreza da experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens aspirem
a novas experiéncias. N&o, ele aspiram a libertar-se de toda experiéncia,
aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente
sua pobreza externa e interna que algo de decente possa resultar disso
(BENJAMIN, 1886, p.118).

Convido a leitura de um fragmento de Quando os demdnios descem 0 morro, com

uma indagacao seguida de uma afirmacao feita por Rui Mourao:

Que sentido maior podia ter um museu encerrado entre paredes,
importante para uma cidade sem ddvida de muita significacdo, mas de
qualquer forma, mesmo a ela atrelado, mero acidente sumido e apenas
circunstancial, arrastado na prodigiosa voragem da perspectiva
planetaria? O mundo sépode ser entendido na sua verdadeira grandeza
guando nos anulamos, buscando nos transformar em pura sensibilidade,
em sépercepcdo. Quando chegamos a poder observar o tudo, cujas
dimens@es nos ultrapassam, meros seres de carne e 0SSO que SOMOs.
Quando passamos a sentir que ndo temos nem dimensdo nem
significacdo e s nos resta permanecer contemplativos diante da ordem
universal. Entdo se alguém acaba descobrindo o meio de ser maior do
que ele mesmo e entra em luta para imprimir transformac6es na propria
mecénica da sociedade, na esperanca de estar contribuindo para uma
contemplacdo mais avancada do mistério, pode ser levado a conta de
um equivocado, de um marginal? (MOURAO, 2008, p. 281)

Sem duvida, estas afirmacdes ndo sdo melancélicas, mas antes indicam um passo

para o futuro, um passo que supde uma construgéo e me parece, no caso de Mourdo, uma

construgdo na escrita, na “narrativa que estou a lhes apresentar”(MOURAO, 2008, p.

281), diz ele, pois é na linguagem que a vida humana acontece, se constrdi e se representa.
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