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ORALIDADE E I\/IEMQRIA: O REGISTRO
AUDIOVISUAL DE A HISTORIA DE LELIO E LINA DE
GUIMARAES ROSA

Orality and memory: audiovisual registration of the history of Lélio and
Lina Guimaraes Rosa

Eleni Ferreira de Souza Goncalves”
Elzira Divina Perpétua™

RESUMO: Este trabalho aborda as questdes da memoria e da oralidade na narrativa de
Guimardes Rosa. Adotamos uma andalise comparativa entre a novela A historia de Lélio
e Lina e o respectivo registro oral — em forma de documentério — feito pelos Grupos de
Contadores de Historias de Cordisburgo e do Morro da Garca, em Minas Gerais.
Analisamos no texto roseano transposto para o suporte audiovisual o que se mantém em
um e outro e verificamos os possiveis efeitos que causam ao leitor e ao espectador. Na
transposicao, se a memoria do texto escrito permanece, os elementos da oralidade e da
memoria sertaneja adquirem outra dimensao na fala dos narradores. Referenciamo-nos
no livro A memoria Coletiva, de Maurice Halbwachs, e na entrevista de Guimarées
Rosa a Gunter Lorenz, na qual o escritor enfatiza aspectos decisivos de sua escrita, sua
relacdo com a lingua e linguagem e sua memoria em relacdo ao sertao.
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ABSTRACT: This paper addresses the issues of memory and orality in Guimaraes
Rosa's story. We have adopted a comparative analysis of the novel “The story of Lelio
and Lina”, and their oral record - a documentary - made by the Storyteller groups of
Cordisburgo and Morro da Garca from Minas Gerais. We have analysed Rosa’s text
transposed into the audio-visual support, what remains in one and the other and also
looked at what possible effects it produced in the reader and the viewer. In the
transposition, the written memory of the text remains, with elements of orality and
sertaneja memory acquire another dimension in the speech of the narrators. We used
the book “A memoria Coletiva”, by Maurice Halbwachs as a reference, and Guimardes
Rosa’s interview with Gunter Lorenz, in which the writer emphasizes important aspects
of his writing, his relationship with language and speech, and his memory of the
countryside.
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Walter Benjamin (1987) em O narrador apresenta questfes acerca da arte de
narrar, uma arte que, segundo o autor, ja estava em vias de extin¢do no inicio do século
XX, época em que escreveu o ensaio. O autor define duas modalidades de narradores: o
marinheiro comerciante e o camponés sedentério, cada qual com suas caracteristicas,
mas que se interpenetram. O marinheiro comerciante € caracterizado como aquele que
viaja, que vem de longe, e tem, portanto, muito o que contar; e 0 camponés, como quem
ndo sai de sua terra, que conhece a fundo suas tradicdes e as historias de seu povo.
Porém, se esses dois grupos demonstram as familias de narradores, sdo os artifices que
aperfeicoam a arte de narrar. A arte narrativa € como algo oriundo da vida, da arte, das
méos e do trabalho: “o mestre sedentario e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos
na mesma oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes de se fixar em
sua patria ou no estrangeiro.” (BENJAMIN,1987 p. 199).

Benjamim considera o carater utilitario da narrativa no sentido de esta possuir
um ensinamento moral ou pratico. Para ele, as melhores narrativas sdo aquelas que
menos se distinguem das histérias orais. O narrador retira da experiéncia aquilo que
conta e incorpora as experiéncias do que narra.

Quanto a recepgdo, para Benjamin, quanto mais o ouvinte se esquece de si, mais
se grava em sua memoria o que escuta. Ha4 uma relacéo entre ouvinte e narrador, na qual
estd o interesse de conservar o que foi narrado. E € a memdria que o narrador e 0
ouvinte recorrerdo, seja para contar ou recontar uma histdria. O autor apresenta aspectos
da verdadeira forma de narrar e exp0e a diferenca entre o que é informacéo e o que é
narrativa. Esta se abstém de dar explicacdes, é em si algo como uma semente, com forcga
latente, capaz de desenvolver-se muito tempo depois; enquanto a informacgéo é imediata
e tem valor apenas no momento.

Este ensaio de Walter Benjamin nos remete de imediato ao escritor Guimaraes
Rosa e a sua obra. Suas narrativas sdo essencialmente retiradas das tradi¢fes orais. Ele
transforma as histdrias e a linguagem do homem sertanejo em literatura.

Em janeiro de 1965, por ocasido do Congresso de Escritores Latino-Americanos
em Génova, Guimardes Rosa € entrevistado por Gunten Lorenz. Rosa afirma que néo
faz nada além de escrever as historias que escutava desde pequeno, trazendo para a
escrita as historias, contos e lendas de sua terra natal. O escritor retira da tradigdo oral e
de suas experiéncias a capacidade de escrita singular:
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No6s, os homens do sertdo, somos fabulistas por natureza. Estd no
nosso sangue narrar estorias; ja no berco recebemos esse dom pra toda
vida. Desde pequenos estamos constantemente escutando as narrativas
multicoloridas dos velhos, os contos e lendas, e também nos criamos
em um mundo que as vezes pode se assemelhar a uma lenda cruel.
Deste modo a gente se habitua, e narra histdrias que correm por nossas
veias e penetra nosso corpo, em nossa alma, porque o sertdo é a alma
de seus homens. (LORENZ,1994, p. 33).

Nesse sentido, o escritor pode ser comparado aos dois tipos de narradores
descritos por Walter Benjamim: 0o marujo e o camponés. Rosa é 0 marujo que sai, viaja
e volta cheio de experiéncias da vida como diplomata, médico, soldado; e é, a0 mesmo
tempo, o camponés que conhece profundamente a tradicéo e as histdrias de sua terra.*

Para Benjamin, o grande narrador tem suas raizes no povo. Rosa é aquele que
conhece a vida do sertdo, ele préprio se considerava como um sertanejo, como afirma a
Lorenz: “Chamou-me 0 ‘homem do sertdo’. Nada tenho em contrario, pois sou um
sertanejo... Se vocé me chama ‘o homem do sertdo’ (e eu realmente me considero como
tal). E que sou antes de mais nada este ‘homem do sertdo’” (LORENZ, 1994, p. 30).

Nesse aspecto, podemos ver a arte narrativa como um continuo fluxo de
movimento entre a tradicdo e a conservagdo dela por meio da ficcdo, como o
percebemos em Rosa em relacdo a cultura sertaneja e sua oralidade, tal como propde
Benjamin: o narrador como um artesdo que tem o senso pratico e do qual resultam as
historias ligadas as experiéncias da vida. Para Rosa, “as aventuras ndo tém tempo, nao
tém principio nem fim. E meus livros sdo aventuras; para mim, sdo minha maior
aventura. Escrevendo, descubro sempre um novo pedaco de infinito. Vivo no infinito; o
momento ndo conta” (LORENZ,1994,p. 37).

Em certo momento da entrevista a Lorenz, Rosa diz que a literatura tem que
nascer da vida, tem que provir do sangue, do coracdo;é como algo muito intimo e vivo
que vem de dentro para fora, como vida internalizada que pode entdo sair. A narrativa é

como experiéncia de comunicacdo que mergulha na vida do narrador para em seguida

1Jodo Guimardes Rosa nasceu na pequena cidade de Cordisburgo, em Minas Gerais, em 27 de junho de
1908, de onde saiu aos 9 anos de idade para estudar na capital mineira. Formou-se em medicina em 1930
e a exerceu no 9° Batalhdo de Infantaria de Barbacena. Durante os anos de 1938 a 1944 exerceu 0 cargo
de diplomata em paises como Alemanha, Colémbia e Franca.
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ser retirada dele. As obras de Rosa estdo ligadas a reminiscéncia sertaneja e sdo
exemplos de narrativas que “nao se entregam”.

Os narradores recorrem a tradicdo oral para contar suas histdrias. Se para
Benjamin o bom narrador € aquele que menos se distancia das narrativas orais, temos
em Guimardes Rosa um dos melhores exemplos de narrativas baseadas na oralidade.
Nas obras de Rosa, hd uma aproximacéo quase literal da fala do sertanejo.

Para Rosa, ndo é necessario aproximar-se da literatura pelo lado intelectual. Ele
diz que sobre o sertdo ndo se pode fazer literatura corrente, mas apenas escrever as
lendas, os contos, as confissfes. O escritor constrdi suas narrativas escritas a partir das
narrativas orais. Ele d4 voz ao homem sertanejo em suas obras, mas o faz com a
maestria de quem conhece muito bem os aspectos gramaticais, sintaticos e linguisticos,
transformando em escrita a oralidade do sertéo.

Utilizaremos sua novela A histéria de Lélio e Lina, publicada inicialmente em
Corpo de Baile, para exemplificarmos como sao perceptiveis esses variados aspectos na
maneira de escrever de Guimardes Rosa e sua intimidade com a tradicdo e oralidade

sertaneja. Vejamos como a novela principia:

Na entrada das aguas, tempo de afd em toda fazenda- de- gado nos
Gerais, um vaqueiro de fora chegou a do Pinhém. Era de tarde, sob um
rebuco de calor_ o quente de chuva_ quando as nuvens descem com
peso e a camisa se cola em corpo de homem; dia de meio-céu. A pulso
fora o esforgo: de trezentas vacas parideiras, quantia delas aviavam
paricdo, com a passagem da lua; e as boiadas bravas, trazidas de
outros sertdes, ja ao primeiro trovao de outubro se lembravam de la e
gueriam arribada, se alcando dos enormes pastos sem cercas; carecia
rebaté-las. De torna da lufa, a vaqueirama no patio vinha de desarrear
e amilhar: ainda ali os onze cavalos se ajuntavam, todos eles
cabishaixos. Da varanda Seo Sencler tirava conversa com o pessoal. E
0 vaqueiro fori¢o apareceu, montado num animal pampa; um cachorro
seguia-o (ROSA, 1994, p. 717).

No texto, Lélio é um vaqueiro jovem que chega a fazenda de Seu Sencler para
trabalhar, seguido pelo cachorro Formds, que, posteriormente, se tornara elo entre ele e
Rosalina (Lina), uma vituva que ndo é mais jovem. A historia se passa no sertdo do
Pinhém, em Minas Gerais. Os dois sdo as personagens centrais na narrativa. Ja no
primeiro paragrafo, citado acima, podemos observar aspectos da oralidade na narrativa
com o0 uso de palavras do vocabulério sertanejo e da construgdo do espago. Assim, 0
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escritor construira toda a narrativa em questdo com variados termos, usados tipicamente
em algumas regides de Minas Gerais.

Além disso, o leitor pode ter a impressdo de estar ouvindo alguém contar a
historia, que se aproxima muito das narrativas orais. Isto ocorre porque, por meio da
expressdo do narrador, Rosa usa 0s trés tipos de discursos narrativos: o direto, indireto e
indireto livre. Durante o decorrer da narrativa, percebe-se as varia¢cdes no uso, porém o
discurso indireto livre € 0 mais recorrente, como veremos adiante. Essa técnica de
escrita leva o leitor a uma aproximagdo maior com as personagens e com a historia, por
permitir 0 acesso aos pensamentos da personagem que em alguns momentos se
confundem com a voz do narrador.

O aspecto da oralidade nesse exemplo é reforcado pelo uso da reminiscéncia,
que € marcada pelo tempo verbal. O primeiro verbo (chegou) que marca o tempo da
narrativa em Lélio e Lina esta no passado, ou seja, o narrador estd rememorando algo
que ja aconteceu, esta utilizando a memdria para contar a histdria dos protagonistas. Ha
varios outros tipos de memoria no decorrer da histéria, como a memdria geografica de
lugares conhecidos, como dos municipios de Curvelo, Uberaba, Lajeado, Paracatu, mas
também de lugarejos e nomes de fazendas como Retiro do Sdo Bento e Fazenda da
Extrema.

A histdria central se passa na fazenda Pinhém, pertencente a seu Sencler, e na
qual ocorre o desenvolvimento de vérias outras pequenas histérias simultaneas. O
narrador mostra ao leitor a vida cotidiana e uma parte da cultura do lugar, com suas
festas, as historias dos vaqueiros, das prostitutas que ali vivem e das relacdes de outras
personagens que acontecem enquanto a histdria principal entre Lélio e Lina vai sendo
contada. O entrelacamento de histdrias é também caracteristica da oralidade; nelas ha
um imbricamento de vozes no decorrer da narrativa. Percebemos, entdo, 0 modo de vida
dos vaqueiros, as leis que regem a vida sertaneja, deparamo-nos com um tipo de cultura
gue remete o leitor a memoria cultural do sertdo de Rosa.

Assim como em O narrador, de Walter Benjamin, o mestre sedentario e 0s
aprendizes estdo juntos na mesma oficina; Rosa recorre aos velhos vaqueiros de Minas
Gerais, a quem considera homens atilados. Os velhos sdo também a fonte das tradicdes
orais. Rosa faz uma juncéo de tradigéo e riquezas do linguajar sertanejo, transforma de

forma Unica o modo de falar do sertdo, cria, recria, rememora um estilo de vida de um
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dado lugar. Caracteristicas da vida sertaneja vdo sendo apresentadas ao leitor pelo
narrador onisciente, mas, no decorrer da histéria, ha uma aproximacdo, e o proprio
narrador passa a ser um personagem oculto e observador dos acontecimentos, gracas a
utilizacdo do discurso indireto livre, como em: “Aqueles olhos a gente guardava de cor”
(ROSA, 1994, p. 736) e em “Debaixo dos olhos da gente, o Pernambo se envelhecia”
(ROSA, 1994, p, 794).

Ao recompor a oralidade sertaneja em suas obras, Rosa utiliza varios recursos da
memoria. Em A memoria Coletiva, de Maurice Halbwachs, o autor faz a distin¢éo entre
a memodria individual e a coletiva. Esses dois tipos possuem caracteristicas préprias,
mas uma € participe da outra. Os individuos fazem parte desses dois tipos, enguanto
uma é individual e interna, a outra é externa e social. E a partir dos quadros de
referéncias das percepcdes que se faz a evocacdo da memoria, a partir do que se
conhece e do que se teve de experiéncia em que esses quadros de referéncia sé@o
construidos. A memoria se apoia no vivido.

Assim, vemos que Guimardes Rosa recorre a memoria individual para a
construcdo de seus personagens e de suas narrativas, mas, segundo Halbwachs, a
memoria é essencialmente coletiva, no caso, a memoria do sertanejo e as historias do
sertdo essencialmente preservadas pela tradicdo oral. Ele se apropria dessa tradigcdo
porque ele préprio conhece tdo profundamente o sertdo e 0 homem sertanejo que 0s
transpbe em literatura, transforma em escrita a oralidade tipica com a seguranca e a
verdade de quem conhece o0 que narra.

Se para Walter Benjamin a arte de narrar estava em vias de extingdo, temos em
Rosa uma prova contréria a essa afirmagdo nas narrativas que busca essencialmente nas
tradicGes orais do sertdo a matéria-prima para a construcdo de suas obras literarias.

Porém, o circuito da obra de Rosa ndo se faz em mao Unica, do oral para o
escrito. Ha nas cidades de Cordisburgo e Morro da Garca , em Minas Gerais, dois
grupos de contadores de historias que, a partir dos textos de Rosa, narram a obra com
fidelidade ao texto escrito. Sdo jovens que ha mais de 20 anos desenvolvem a arte
narrativa sob a direcdo das professoras Dora Guimardes e Elisa Almeida. Algumas
dessas historias foram registradas em suporte audiovisual, como € o caso de A histdria
de Lélio e Lina da qual fizemos uma analise comparando-a com o registro escrito.

Foram observadas quais caracteristicas se mantém ou se modificam nos dois tipos de
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material. Embora os “Miguilins”, como sdo conhecidos os contadores, se mantenham
fiéis ao texto escrito, ha caracteristicas relevantes que se modificam quando o leitor esta
diante do texto escrito, quando se transforma em espectador diante da narracdo feita em
video ou, ainda, quando assiste a narrativa ao vivo.

Diante do registro escrito, o leitor pode ser levado a observar com mais cuidado
os elementos que compdem a historia, os detalhes de uma paisagem descrita ou de
algum personagem, pois o tipo de suporte, no caso o texto, requer uma leitura isolada.

No suporte audiovisual, o leitor se transforma em espectador. Ele ndo necessitara
fazer a leitura, mas, sim, escutar a narrativa que passa a ser oral e construir mentalmente
0 cenario descrito pelos narradores. S0 17 jovens que contam pequenos trechos de A
historia de Lélio de Lina. No suporte audiovisual, os contadores usam da performance
para fazer a apresentacdo da narrativa. Os “Miguilins”, com certas expressoes teatrais,
modulam a voz de acordo com a personagem que estdo narrando, o que difere da leitura
textual, pois o receptor do texto pode criar em sua imagina¢do uma voz narrativa ou
outras vozes sem ter interferéncias ou ser sugestionado por uma voz que narra
oralmente.

O que se preserva e 0 que se mantém entre o texto escrito e a narrativa oral é a
memoria e oralidade, dois aspectos recorrentes na historia. Nos dois suportes, a
narrativa é contada a partir do passado, ou seja, estdo evocando a memoria a partir de
algo que ja ocorreu. E evocada também a memdria do espaco geografico que, assim
como aparece no texto, sera preservado no documentario.

No texto, a narrativa se passa em uma fazenda; no filme, os “Miguilins” tém
como cenario uma fazenda ao fundo, com gado pastando e, durante o decorrer das
narrativas, o espectador vé pequenos riachos e outros elementos da natureza do lugar, o
que pode levar a uma identificacdo imediata do espectador, se este conhece o texto da
historia; ou mesmo sem conhecer, se 0 espectador tiver alguma memoria em relacdo ao
ambiente mostrado. Portanto, o espaco geografico e cultural permanece 0 mesmo na
narrativa de Rosa e dos “Miguilins”.

A memoria cultural é preservada em ambos os suportes. Se em A histéria de
Lélio e Lina temos o registro da fala peculiar do sertanejo na forma escrita, no filme os
“Miguilins” fazem a transposicdo do texto literario para a voz com a naturalidade de
quem é da regido.
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A oralidade, antes apenas registrada no texto escrito, toma vida nas narragdes
orais dos Contadores de Cordisburgo e Contadores de Morro da Garga.

Outro aspecto relevante observado em relacdo aos dois tipos de material
analisado foi a marcacdo temporal. Nos dois tipos de suporte o tempo é circular. No
texto, a narrativa comega em outubro e termina em outubro com o fechamento de um
ano. Lélio chega a fazenda e passa por um processo de descoberta do amor e, ao
finalizar seu tempo de estadia, descobre um tipo de amor diverso daqueles que havia
experimentado, parte entdo com Rosalina para iniciar um novo ciclo. A narrativa escrita
é finalizada com o narrador fazendo referéncia ao més de outubro que acabava. No
suporte audiovisual, esse tempo ciclico se manteve com a mesma narradora que iniciou
a histéria, fechando a narrativa, dando, assim, a impressdo ao espectador de um
fechamento circular.

O que esses jovens narradores mostram é que as obras de Guimardes Rosa sao
exemplos de narrativas sempre latentes e¢ capazes de “germinar” novamente, pois
possuem em si a essencialidade da oralidade que passa antes pela vida do dia a dia do
homem do sertdo. Apresenta, através de seus personagens, um sertdo livre de juizos
morais ou de valor, de certo ou errado.

Suas personagens em A histéria de Lélio e Lina sdo construidas de forma
amoral, e, como disse Rosa em entrevista a Gunter Lorenz, “eles estdo alem do bem o
do mal.”. Guimardes Rosa registra, através de suas narrativas, a oralidade e memoria
sertaneja, ele é, além do marujo e o camponés, os quais Benjamin se refere, um
sertanejo no sentido de criador das préprias leis em relacdo ao uso das técnicas de
linguagem, uma linguagem cheia de simbolos e cheia de vida por provir essencialmente
da oralidade,uma linguagem que pode ser transposta em outros tipos de suportes, como
os documentarios. Eles sdo uma das possibilidades de tornar acessivel a obra literaria de
um escritor como Rosa, mantendo vivos, de certa forma, os aspectos culturais,

geograficos, lexicais, a oralidade e sobretudo a memaria em relagéo ao sertao.
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