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HETEROGENEIDADE DISCURSIVA EM RITMO E
POESIA: UMA ANALISE DO RAP DE MARCELO D2

Discursive heterogeneity in rhythm and poetry: an analysis of Marcelo
D2's rap
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RESUMO: Neste trabalho, analisamos o funcionamento do rap enquanto discurso,
com base em letras de musica de Marcelo D2. Investigamos, tomando como
fundamentacdo tedrica o conceito de heterogeneidade discursiva de Authier-Revuz
(1982), a maneira como relagfes sociais sdo significadas, a partir de interlocucdes
promovidas pelo rapper com discursos supostamente (re)produzidos por sujeitos
designados como oponentes histéricos. Assim sendo, buscamos compreender a
configuracgdo de discursos que se materializam fazendo circular um universo inabitado
por olhares e vivéncias alheios, por meio da fala responsiva de um “nés”, dos seus
estilos de vida e dos conflitos, em que ¢ possivel observar os tragos de um “eles”: o
discurso (do) outro produzindo efeitos de sentido no discurso atual.
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ABSTRACT: In this paper, we analyze the functioning of rap as a discourse based on
Marcelo D2's lyrics. We investigate, taking as a theoretical basis the concept of
discursive heterogeneity (AUTHIER-REVUZ, 1982), the way social relations are
signified in dialogues promoted by the rapper with discourses supposedly (re)
produced by subjects designated as historical opponents. Therefore, we seek to
understand the configuration of discourses that materialize through a universe
uninhabited by looks and unrelated experiences, through a speech responsive of a
"we", their lifestyles and conflicts, where it is possible to observe the traits of a "they":
the discourse (of) the other producing effects of meaning in current discourse.
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Introducéo

Esta abordagem surge a partir da observacdo inicial de que ha, nos discursos
materializados em letras de musica do rapper Marcelo D2, fragmentos que denunciam
0 comparecimento de falas outras, sem que a voz do interlocutor seja propriamente
demarcada com aspas e travessdes ou anunciadas por verbos discendi. 1sso nos
impulsiona a buscar analisar o funcionamento do modo peculiar de presenca de um
“com quem se fala” e de um “o que” se disse alhures para que seja justificavel uma

réplica no seio de uma vertente do movimento hip hop.

Tomando como objeto de andlise a expressdo verbal do hip hop, a qual vem
ganhando visibilidade na cena cultural mundial com a disseminacdo das expressoes
urbanas e estilos de vida vindos da pobreza (BENTES, 2007), importa-nos olhar para
esses “alguéns”, tanto quanto para os “comos” das relacdes estabelecidas em tais
discursos. A maneira pela qual se constroem altercacbes pode dar pistas sobre o que

movimenta sujeitos e sentidos representando uma coletividade.

Tais producgdes apresentam, geralmente, o universo de seres que, em mdaltiplas
manifestacdes, emitem gritos artisticos, arrombando os portdes de uma resisténcia
alheia construida em nome do “bom gosto” e da “alta cultura™. Tal resisténcia se apoia
na classificacdo do rap, manifestacdo musical e poética do hip hop — uma poetica do
compromisso (ARAUJO, 2003) —, como parte de um conjunto de expressdes “de baixo
nivel” e “grotescas” (BENTES; HERSCHNANN, 2002).

Antes de proceder a analise, cumprir-se-4 o designio de redigir uma breve
explanacdo sobre a nocdo de heterogeneidade discursiva, tomada aqui como alicerce.
Para tal, lidamos com o aparato tedrico da linguista francesa Jacqueline Authier-Revuz.
Suas reflexbes, no campo na Teoria da Enunciacdo, passam por uma leitura atenta de
Mikhail Bakhtin e de seu conceito de dialogismo, além de trazerem contribuicfes para
a Analise do Discurso de linha francesa, no que concerne a questdo do sujeito e do

discurso.

1 Linguistica da enunciacao e heterogeneidade discursiva

O sujeito é tomado, na obra de Authier-Revuz (1982), como clivado, cindido,

afetado pelo inconsciente, ndo mais como “entidade homogénea, exterior a linguagem,

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 4 / n. 6 / jan. — jun. 2016



56

que lhe serviria para ‘traduzir’ em palavras um sentido do qual seria fonte consciente”
(AUTHIER-REVUZ, 1982, p. 63). Embora atravessado, conserva-se uma iluséo
indispensavel a sua constituicdo, a de se perceber auténtico, senhor de si e de seu dizer.
A palavra que julga possuir é de outrem, como discurso “que retorna sob a forma do
pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da
palavra” (ORLANDI, 2012, p. 31). O discurso é efeito que ndo existe fora dessa

condicdo do inconsciente que é a linguagem. Assim,

em ruptura com o EU, fundamento da subjetividade classica
concebida como o interior diante da exterioridade do mundo, o
fundamento do sujeito é aqui deslocado, desalojado, “em um lugar
multiplo, fundamentalmente heterdnimo, em que a exterioridade esta
no interior do sujeito. Nesta afirmacéo de que, constitutivamente, no
sujeito e no seu discurso esta o outro, reencontram-se as concepgoes
do discurso, da ideologia, e do inconsciente, que as teorias da
enunciacdo ndo podem, sem riscos para a linguistica, esquecer.
(AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 29).

Bakhtin (1986) determina a inexisténcia de enunciados isolados. Isso significa que
todos estdo orientados para um outrora, mirando o passado ou o futuro, conectando-se a
uma cadeia, no interior da qual seu principio e término ndo se encontram
definitivamente abalizados. O filésofo russo assinala a impossibilidade de o sujeito
romper o siléncio, qual um inaugurador de palavras, ou melhor, de sentidos. Segundo
Authier-Revuz (1999), o dialogismo abrange essa historicidade do enunciado. Todo
discurso é, por exceléncia, ‘flechado’, com excecdo da suposta fala Addo Mitico
(BAKHTIN, 1986), dito o primeiro a tomar a palavra.

Ha certo empenho com vistas a submersdo da voz do outro, 0 que confere
aparéncia de monologizacdo ao discurso. Pelo esfor¢o na ocultacdo da alteridade, nega-
se a propria natureza discursiva, que prevé a nao unicidade, o ndo fechamento, a
incompletude. Logo, sob a epiderme transparente da palavra, outros rumores convivem,

encontram-se, destoam-se, embatem-se, empurram-se etc.

Refletir sobre linguagem, dentro dessa perspectiva, representa considerar uma
coligacdo a exterioridade. A alteridade impde-se, integralmente, e ndo se reduz a
relacdo entre falantes e ouvintes. Apesar de estabelecer um monologismo que procura

encobrir o outro, ha uma vivéncia acumulada no imo do discurso. Tentar demarcar o
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que é e 0 que ndo é meu equivale a esforgar-se para negar que nada o &, posto que esse

nao-meu é base constitutiva.

O conceito de heterogeneidade discursiva integra um volume extenso de
publicacBes de Authier-Revuz e vem sendo mobilizado por varias analises mundo
afora. A autora fala da existéncia de dois tipos de heterogeneidade: uma delas é
constitutiva; a outra, mostrada. A primeira é inacessivel, aponta para o interdiscurso, a
meméria do dizer, para os sentidos que antecedem os sujeitos; ja a segunda € aquela
que aparece na materialidade linguistica, apresentando formas marcadas e néo
marcadas (AUTHIER-REVUZ, 1990). E principalmente sobre a heterogeneidade
mostrada marcada a que a linguista dedica grande parte de seus trabalhos. Eles
demonstram métodos eficazes no tratamento analitico dessa espécie de alteridade e dos

modos como se tenta camuflar a integralidade da alteridade discursiva:

As formas marcadas de heterogeneidade mostrada representam uma
negociacdo com as forcas centrifugas, de desagregacdo, da
heterogeneidade constitutiva: elas constroem no desconhecimento
desta uma representacao da enunciacdo, que, por ser ilusoria, é uma
protecdo necessdria para que um discurso possa ser mantido.
(AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 33)

Corporizar a fala estranha, explicitar o que é importado e 0 que nédo é significa
por em pratica uma ilusdo necessaria, a de que somos donos de nds mesmos e do que
proferimos. E preciso esquecer que tudo é do outro. Consoante Indursky (1997, p. 196-
197), “[...] o sujeito, ao construir seu discurso, incorpora enunciados preconstruidos
que, uma vez inseridos no intradiscurso, provocam o esquecimento de sua incorporagdo

e produzem o efeito de ali se originarem”.

O discurso parece linear, mas, acordando com Authier-Revuz (1998, p. 26),
ratificamos que ha, para além da aparéncia — meramente ilusdria — de prevaléncia da
unidade, outras vozes, outros discursos. A heterogeneidade mostrada deve ser entendida
como artefato linguistico por que séo representadas variadas maneiras de que se dispde

0 sujeito para negociar com o outro e sua presenca absoluta.

O que compete ao analista quando esta olhando para formas de
heterogeneidade? Entre outras competéncias, cabe averiguar as condi¢des em que se da

a entrada do outro, atentando para o seu funcionamento. Ambiciona-se perceber, de tal
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modo, as téticas acionadas na relacdo que o sujeito estabelece com a exterioridade,
aportado na ilusdo que o faz esquecer que, categoricamente, nada é seu, pois toma-se
como pressuposto 0 modo de constitui¢do histérico dos sentidos e de sujeitos que falam
de determinado lugar social e, ao fazé-lo, assumem posic¢des discursivas. Tais posicoes
materializam, na linguagem, os processos ideoldgicos que atravessam os discursos de
sujeitos que (se) significam sob dadas condic¢des de producdo (ORLANDI, 2012).

Esta concepcdo de discurso, sujeito e sentido exige, de antemdo, um
deslocamento em termos tedricos e reflexivos: do sujeito idealista como centro ao
sujeito dividido, descentrado, clivado pelo inconsciente e interpelado pelo ideol6gico
(PECHEUX, 2009[1975]). Portanto, o discurso é efeito de um entrancamento que
afirma o feitio heterogéneo da linguagem. Isso significa que ndo ha discurso
“desafetado”. Se o sujeito possui a necessidade de especificar o que ndo ¢ de si, ela €
fruto de uma ilusdo movida por esquecimentos: 1) o de que ele ndo estd na origem do
dizer; e 2) o de que o que ele diz s6 poderia ser dito da maneira como diz (PECHEUX,
2009 [1975]). Sublinhar a heterogeneidade em dado discurso é apenas um artificio que

visa a negar que tudo é heterogéneo.

No caso especial desta analise, o trabalho com a alteridade se justifica pela
observacdo, no discurso daquele que se significa como representante do gueto, da forte
presenca do sujeito significado como uma espécie de inimigo, ndo apenas no que deste
se afirma, mas também em todos os dizeres e praticas a ele atribuidos. Faz-se a op¢éo

de ndo deixa-lo entrar, ou melhor, ndo sublinhar sua fala no discurso do rap.

Intentamos abranger a forma como o sujeito-rapper se constitui ao significar um
suposto combatente com quem estabelece interlocucdes, por meio de um dizer
formulado como resposta. Abre-se, com isso, para a possibilidade de se produzirem
compreensdes acerca de diferentes configuracdes de imagindrios que permeiam

construcdes discursivas de uma relacdo entre sujeitos nas tensées sociais.

2 Outro no mesmo: vestigios de um suposto oponente na fala do dito excluido
O discurso do sujeito do hip hop, nas letras de musica do cantor carioca Marcelo
D2, demarca, e materializa linguisticamente, 0s “nds” e 0s “outros”, delimitando uma

distancia ndo meramente geografica, mas — e sobretudo — socio-historica em relacédo
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aqueles contra os quais profere seu revide. A fala desse outro, porém, s6 pode ser
depreendida pelo discurso do rapper, isto €, pelo modo como o sujeito que canta

significa um “com quem se fala”.

Apesar de trabalhar pelo viés da consideracdo de uma presenca fisica do
oponente e de essa suposicdo ficar explicita por meio de interpelagdes a esse outro, seu
dizer (do outro) ndo comparece, a ndo ser na réplica que faz supor discursos tais ou

quais que colocam o sujeito-rapper na condicdo de oprimido e o impulsionam a resistir.

Enunciados como “Vocé ndo é b’boy sO pela roupa que veste”, “Ndo é
apologia”, “Se voc€ ndo sabe”, “Se voc€ ainda ndo conhece, eu vou apresentar”, “Eu
também sobrevivi a essa guerra” (isto é, hd uma guerra), “Eu contrario as estatisticas”
(estatisticas como um discurso que circula socialmente) etc. fazem supor a existéncia de
outros discursos, um que diz que rap é apologia, um que diz algo de que o outro ndo
sabe; um que afirma um desconhecimento por parte do interlocutor (linguisticamente
demarcado como “vocé”), outro que diz que ha uma guerra e pessoas que a ela

sobreviveram.

Propomos considerar tais marcas de interlocucdo, a partir da contribuicdo de
Authier-Revuz (1982, 1998, 1990, 1999), como formas marcadas de heterogeneidade
discursiva, as quais assinalam a presenca pelo que trazem de implicito ou pressuposto

em sua mobilizacéo.

Marcelo D2, a partir da posicdo que assume para ser sujeito do que diz
(ORLANDI, 1996) — um funcionamento discursivo que mobiliza sentidos que se almeja
fazer circular como verdades —, se diz “provocador por natureza”. Quem seria o
complemento do verbo “provocar” ou do nome “provocador”, levando-se em conta
como funciona essa autodesignacdo? O fundamento do rap é provocar, o que pressupde
debater/confrontar. Todavia, 0 suposto marginalizador de uma classe ndo se corporifica

nesse dialogo, a ndo ser pelos rastros deixados na fala do sujeito-rapper.

Se é preciso mostrar que, nas letras de rap, em geral, trava-se um embate,
fagamo-lo com fragmentos de discurso: “Eu quero ver se tu € homem, mané, do jeito

que eu fui e que eu sou. Eu quero ver se tu € homem, mané, que nem a parteira falou”.
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O que destacamos em negrito assinala que ha um sujeito com quem se fala, no trecho
da cangdo “1967”, na qual um enunciador descreve sua sina de alegrias, percalgos e
superagOes. O sujeito promove uma comparagéo entre si e 0 outro, apoiada em sentidos
para “homem”, 0s quais, na pratica discursiva em questao, sdo passiveis de diferencia-
los. Pela construgcdo mesmo de imagens de si no discurso (AMOSSY, 2005), o sujeito
da a ver a interpretacdo que faz da imagem do outro e de sua posicdo na sociedade.
Atravessando tais imaginarios, estdo 0s processos ideolégicos que determinam o
sujeito- rapper em sua autoclassificacdo como vitima que, enquanto tal, se erige pela
delimitacdo de um opressor, tendo em vista que “[...] o arbitro da discursivizacdo ndo €
o0 individuo, mas as classes sociais. O individuo ndo pensa e ndo fala o que quer, mas o
que a realidade imp6e que pense e fale” (FIORIN, 2007, p. 10). Sentidos em disputa.
Espacos em disputa. Sujeitos em disputa nos (des)limites da cidade.

O coparticipe do discurso ndo é nomeado com contornos “palpaveis” na
materialidade linguistica, ou melhor, ndo € explicitado de forma que se possa afirmar
tratar-se apenas do rico, do chamado playboy, da midia, dos seguidores de tendéncias
etc. Percebemos que 0 sujeito-rapper interage tanto com 0s seus quanto com o que
chamaremos de suposto macromarginalizador historico. Tais dialogos vao trazendo
para a cena personagens e praticas que o excitam a produzir refutacdes. Observa-se um
outro generalizado, como conjunto tanto daqueles que influenciam o surgimento do
protesto, da resisténcia, ao corroborarem a discriminacdo socioeconémica, racial e
cultural, quanto de sujeitos advindos da prépria periferia, enquanto apaticos ou meros

reprodutores de sentidos dominantes.

O quadro que segue reune fragmentos extraidos de cinco letras de Marcelo D2:
“Eu tiro é onda”, “1967”, “A procura da batida perfeita”, “Meu samba é assim” e “A
arte do Barulho”. Cabe ressaltar que recortamos trechos que sugerem, de alguma
maneira, coléquios com sujeitos responsabilizados pelo descaso ao qual o rapper é

submetido. E como um acerto de contas, em letra, ritmo e melodia:
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Vocé ndo € um b'boy so pela
roupa que veste; Se vocé € mc,
mande uma rima que preste;
Get up, stand up, sai de cima
do muro vai botar a cara a tapa
e vamos fazer barulho!; Tu
ndo quer conforto também?
Levanta vai trabalhar que ai
uma hora vem; O jogo €
nosso, entdo coloca as cartas
na mesa, Entdo levanta,
sacode e vamos fazer barulho;
A ordem do dia, meu amigo, €
se organizar, Se tu trabalhaeé
correto, uma hora vem, mas,
se € espirito de porco, ndo vem

A quenzo tem. / \( \l g \\\

(Entﬁo veim comigo, Aperta o
play, aumenta o som; E joga
na seda aquele do bom;
batiddo; Emos e acertos
parceiro, coisas da vida, Vocé
ndo sabe o que € que rola
parceiro? Te conto. S0 um
tempinho pra mim, té pronto!;
Vamo que vamo que o som nao
pode parar, E se quiser gostar
mim, aé, Meu samba é assim.

—

Nio 11, faz a fezinha, que

¢ tudo por dinheiro; Nao
/3 ,

ha nada nesse nundo,

cumpadi,  que  me

\,  estressa; Proteja a raiz

pra que tenha bons

fiutos.
\-_/

P
A
s

Vou te explicar como € que eu fago pra sair
dessa merda; Oh, Oh, néo ri pra mim nio
amigo, eu t6 falando sério, tudo que eu quero €
ficar longe de um cemitério; O critério € da

Eu quero ver se tu ¢
homem, mané, do jeito que
eu fui e que eu sou. Eu
quero ver se tu € homem,
mané, que nem a parteira
falou; Nio ¢ apologia,
cumpadi, ndo adiante ficar
bolado; Entenda se a minha
rima ndo te faz rir. B

morte vocé ficar longe; O bom malandro sabe o
que quer, se vocg ndo sabe, ta tirando onda de
mané, E como uma selva de pedras, mas no
fundo eu tiro onda e te repito; E runca durmo
na ronde; E bom ficar ligado e vem, corre
perigo; Vamos direto ao assunto, deixa de leva
¢ fras; Se vocé ainda ndo conhece eu vou
apresentar: Marcelo D2, meu cumpadi Shabazz;
Entdo é melhor andar na linha, mas cuidado

apologia  parceiro,  da
licenca, sai daqui.

V

porque o frém td promto pra te fud& Em
Portugués ou Inglés a luta é a mesma,
mantenha-se vivo e Paz, E isso ai, eu também
sobrevivi d essa guerra: Marcelo D2, Rio de
Janeiro. Eu tiro onda, perque eu contrario a
estatistica, entenden?.

Quadro 1 — Enunciados que marcam sujeitos com quem se fala no discurso do rap.

No rap, ndo ha unificacdo da imagem do inimigo. Ele é o ser responsavel pela
acdo de tentar “apagar a luz de quem ¢ verdadeiro”, aquele que o criticou por suas
posturas, ou ainda o sujeito que “faz média na midia, insistindo em descobrir o0 Eminem
Brasileiro™ (utilizar a popularidade do rap para produzir um estereétipo diverso, que

n3o o ja conhecido atribuido ao negro e pobre). E dessa maneira, pois, que o0 sujeito-
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rapper significa o outro e, por conseguinte, o seu papel na relacdo com o papel do outro
na sociedade.

Quando as marcas de interlocucdo que sinalizam a presenca constitutiva de um
outro (AUTHIER-REVUZ, 1998) referem-se as praticas do proprio sujeito da periferia,
é possivel perceber a significacdo das idiossincrasias de supostos revoltados sem causa,
ou defensores/propagadores de causas banais: “Vocé ndo é um b'boy s6 pela roupa que
veste; sai de cima do muro, vai botar a cara a tapa e vamos fazer barulho. Se vocé é mc,
mande uma rima que preste”. O sujeito-rapper ainda adverte: “Proteja a raiz pra que
tenha bons frutos”. Mesmo entre 0s que se assumem como representantes da periferia
podem ser significados, segundo a posi¢do discursiva assumida pelo sujeito nas letras
de Marcelo D2, como ilegitimos. 1sso da pela opacidade da linguagem, levando-se em
conta que o processo de significacdo é aberto (ORLANDI, 1996), o que exige uma
analise inclinada a tomar a compreensdo como algo que vai além da ancoragem na
ilusdo de literalidade (ORLANDI, 2012).

A entrada do antagonista (de dentro ou de fora da periferia) no discurso se faz
pelo uso de expressdes como “tu”, “vocé€”, “parceiro”, “meu amigo”, “vagabundo”,
“branco”, “cumpadi”, “eles”, ou ainda de formas verbais levam a suposicdo de um
sujeito implicito, por meio de desinéncias modo-temporais e/ou nimero-pessoais, Como
em “sai”, “vai”, “proteja”, “mande”. Sua voz ndo é espalhada em discurso relatado, o
que o torna mero ouvinte dos desprazeres do favelado e/ou suburbano. Contudo, isso

ndo anula sua participacdo significante/significativa. Lembremos que rap é reposta.

2 ¢

Os termos “meu amigo”, “parceiro” e “cumpadi”, que geralmente sdo usados em
relacBes de afeto, nesse caso, sdo meras forcas de expressdo, quase girias: “Ndo ¢
apologia, cumpadi, ndo adiante ficar bolado”; “Vocé ndo sabe o que ¢ que rola,
parceiro? Te conto”. Para ndo usar nomenclaturas que tém certa representatividade em
determinados estudos linguisticos, digamos que sdo maneiras de articular que, nessas
condicBes especificas, ndo denotam qualquer afetividade. S&o utilizadas apenas para
trazer o sujeito com o qual se fala, indaga-lo, adverti-lo, como em: “Oh, Oh, néo ri pra

mim ndo, amigo, eu to falando sério”.
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Quando o oponente ndao é diretamente interpelado no discurso, como
interlocutor de um diélogo, é ocasionado como alguém de quem se fala. A ele sdo
conferidas préticas e qualidades. Nas letras de D2 isso ndo ocorre com abundancia, mas
0 pouco que se pode observar ocupa um espaco significativo. Rotular o inimigo como
“mané” ¢ ratificar uma das oposicOes que se constréi entre o sujeito do centro e o da

periferia. Este é o antdbnimo daquele, ou seja, “mané” se contrapondo a “malandro”.

J4

A hombridade de quem “tira onda de mané” é colocada em suspeita no refrao:
“Eu quero ver se tu ¢ homem, mané, do jeito que eu fui e que eu sou. Eu quero ver se tu
é homem, mané, que nem a parteira falou”. E como se dissesse que uma coisa é ser
homem levando uma vida relativamente facil, tranquila e com poucos entraves, outra
bem diferente € sé-lo tendo de superar obstaculos sociais e econdmicos. A qualificacao
de “homem” ¢, entdo, um valor conquistado. Na categoria “homem de verdade”,
enquadram-se D2 e 0s seus, por sua biografia de transposicdo de barreiras. O inimigo
teria o predicado “homem” tdo-somente como constatacdo da parteira, quando de seu

nascimento.

Ha um fragmento que frisa o opositor como alguém que “nao se mistura com a
plebe”. Ja se sabe quem é a plebe. O que chama a atencdo é o resgate de uma
classificagdo monarquica, que afasta o povo da corte, dando a ver o funcionamento do
atravessamento do discurso do rap por uma historicidade que o constitui. O centro seria
a corte e, por isso, ndo se mistura com a periferia. Os dois ndo se fundem ou
confundem, ndo interagem de forma igualitaria, mas de cima para baixo, como servo e
senhor. 1sso explicita uma insatisfacdo histdrica que passeia pelo processo de
construcdo do Brasil. O rap poderia ser visto, mais do que se mostrou até aqui, como
tentativa de quebra de uma mordaca secular, ndo s como exposicdo de

descontentamentos.

Os oponentes estdo diluidos no discurso. Pode-se percebé-los também como os
malis apatacados, as entidades governamentais, a industria fonogréafica (os que veem o
rap como uma mina de ouro), os rappers ndo advindos da periferia (0o que
descaracteriza o0 berco do movimento), 0s brancos que se aventuram no rap, 0s que
odeiam o movimento, os que o compartilham etc. Importa que, embora dissolvido, o

dito inimigo apresenta propriedades comuns: ou € o avesso da comunidade, seu espelho
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ao contrario, o que o torna alvo direto dos discursos de protesto, ou a vergonha da

periferia.

Em um dos fragmentos, dados estatisticos sdo destacados como elementos de
alteridade: “Eu tiro onda, porque eu contrario a estatistica, entendeu?”. Que estatistica?
Provavelmente, a que calcula quantos negros, pobres e favelados sdo mortos e presos

todos os dias.

O carater de troco do discurso € assumido com silhuetas manifestas, como
sendo o rap um artificio de defesa em relacdo aos ajuizamentos negativos a que o
sujeito da periferia fora submetido. Algo de perverso e injusto se produziu antes, outros
discursos como discursos outros (AUTHIER-REVUZ, 1999), que sujeitam o menestrel
a formular sua defesa, a ndo se patentear como oprimido convicto e conivente com a
condicdo de inferioridade que Ihe tenta ser aplicada e com o preconceito que o assola,

enquanto (re)produtor de um estilo/cultura marginal.

A ndo explicitacdo das vozes do outro participa de uma estratégia propria do
discurso: mover um publico alvo a aderir as suas reivindicacGes, estimulado pela
aceitacdo de que, num lugar bem proximo, reside o que poderia ser entendido como “o
lado do mal” de uma contenda historica. Por isso, ndo vemos como possibilidade (a
principio) um estudo comparativo entre 0 que o rapper replica e o discurso que
originou a réplica. Observamos apenas 0s sujeitos que fazem parte do embate, os “cles”
¢ 0s “nds” — e como funcionam discursivamente, em termos de producdo de sentidos, as

marcas de alteridade na fala do proprio sujeito-rapper.

Marcelo D2 parece tentar expor o que fora expresso ao longo de décadas e
contrapb-lo sem trazer, na integra, a voz do inimigo, a ndo ser para coloca-lo como
participante de uma interlocucdo que tratamos, aqui, em termos de heterogeneidade
mostrada (AUTHIER, 1998), em que s6 um fala, mas ambos discursam. O outro no um,

mas ndo como discurso relatado.

E fundamental reconhecer que, no processo de significacdo, o sujeito também

estigmatiza o oponente, gerando, formulando uma contraproposta como forma de
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sancionamento de suas verdades, ancorado na ilusdo de ser dono de si e do seu dizer. A

logica parece ser: “eles atacam e nés nos defendemos”. Como? Contra-atacando.

E indispensavel haver culpado para que se levante o protesto daquele que se
significa como inocente. Faz-se primordial a existéncia dessa alteridade, ela €
constitutiva e da a ver a heterogeneidade de todo discurso (AUTHIER, 1990). Nesse
caso especifico, trata-se de um processo de significagdo cuja compreensdo nos leva a
expor e problematizar a maneira como determinados sujeitos interpretam, de dado

lugar, assumindo dadas posigdes, as relagdes com outros sujeitos no mundo.

N&o se quer afirmar que tudo ndo passa de uma historinha em que cada
personagem tem seu papel condicionado a existéncia de outros. Esta-se apenas
explicando os elementos que impulsionam o discurso. Nele, gera-se mais do que um
jogo de exposicdo de atributos, julgamentos e qualificacbes que aspiram ao relato de
acOes e suas consequéncias, dando énfase as vitimas, qualificando e quantificando os
culpados, sem especifica-los, todavia. O que ocorre € a significacdo, pela filiacdo a
determinados sentidos (e ndo outros), de desdobramentos sociais que tentamos melhor

compreender.

Concluséo

O modo como o sujeito-rapper significa aquele que pode ser compreendido
como uma espécie de oponente histérico, nas teias dos entrecruzamentos urbanos, diz
da maneira como tais sujeitos compreendem a partilha dos espacos, das

responsabilidades, dos direitos. Como afirma Guimaraes (2007),

Se a identidade ndo pode estar separada da sua narrativa, 0 rap
potencializa essa construgdo, fazendo dela ndo apenas uma forma de
consolidagdo de identidade, mas também de inclusdo, gerando uma
nova forma de expressdo artistica que ndo se descola de seu produtor,
nem do territério onde é produzida. (GUIMARAES, 2007, p. 183)

Vimos que a existéncia de discursos anteriores € sugerida o tempo inteiro no rap
de Marcelo D2, mas ndo se tem acesso a ela de forma direta, a ndo ser por pistas
alastradas no que entendemos como contradiscurso (BENTES; HERSCHMANN,

2002), o que expde o carater heterogéneo das discursividades, pelo modo constitutivo
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de presenca do outro no um (AUTHIER-REVUZ, 1982). Por meio dessa fala

precedente, o discurso contemporaneo se edifica.

A mobilizacdo dessa concepgdo tedrica no tratamento de tal objeto cria uma
demanda pela implementagdo de dois movimentos que se retroalimentam. Ou seja, ao
mesmo tempo em que a teoria nos permite compreender a constituicdo dos sentidos e
dos sujeitos no discurso do rap, sua materialidade linguistica exige do analista um trato

singular em face da investigacdo de cada material com sua especificidade.

Nos discursos aqui analisados, compreende-se que o sujeito faz circular a
significacdo de praticas que servem como elemento de percepcdo de discursos
ulteriores. As préticas sdo mencionadas e, com base nelas, elevam-se imaginarios de
negativizacdo do outro, o qual € fortemente inserido sem ser explicitamente definido.
Essa indefinicdo ajuda a reforcar que o discurso do sujeito-rapper ndo responde a um
ser especifico, a uma personalidade reconhecida socialmente, mas a uma espécie de
marginalizador historico que, supostamente, sempre agiu dessa maneira, mantendo uma

relacdo de preconceito e dominacgéo.

Pode-se depreender, a partir da fala do sujeito-rapper, o repidio a um
imaginario quantitativo sobre habitantes das periferias, o que torna primordial (para o
rapper) demonstrar a natureza de um sujeito que vive, respira, danca, pratica esporte,
canta, € discriminado e, por isso, reclama. Ele o faz, contudo, vivendo, respirando,
dancando, cantando etc., exercitando a provocacdo estimulada pelo modo como lanca
interpretacdes que se ddo sempre a partir da assungdo de uma posicao discursiva ante

condicdes sociais que merecem cada vez mais reflexdes.
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