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MORTE E RESSURREICAO: UMA REFLEXAO SOBRE
AS ADAPTACOES FILMICAS DOM QUIXOTE E
HAMLET, DE KOZINTSEV

Death and resurrection: a reflection on two adaptations by Kosintsev:
Don Quixote and Hamlet

Thayane Morais Silva*

RESUMO: Ao considerar os “400 anos da morte de Shakespeare e Cervantes”, ¢
inevitavel ndo associar as obras desses respectivos autores a questao da autoria, tema téo
recorrente nos Estudos Literarios, amplamente discutido por Barthes Foucault e
Agamben. Passaram-se 400 anos desde a morte do corpo, e ndo da morte do legado
artistico — é sempre bom lembrar, desses dois escritores. Entretanto, diante de tantas
reproducdes técnicas que desencadearam a destruicdo da aura da obra de arte, propomos
estabelecer uma relacdo entre a morte autoral desses dois autores e 0s conceitos que
Walter Benjamin delineou para esclarecer a situagdo da obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica. A fim de exemplificar como a autoria de Cervantes e de
Shakespeare é mortificada a partir de suas proprias obras, iremos investigar duas
adaptacOes cinematograficas, Dom Quixote e Hamlet, ambas dirigidas por Grigori
Kozintsev.

Palavras-chave: Shakespeare; Cervantes; Autoria; Reprodutibilidade técnica;
Adaptacédo cinematografica.

ABSTRACT: In consideration of the " 400th anniversary of Shakespeare's and
Cervantes’ death”, it is inevitable not to associate the works of these two authors with the
question of authorship, a recurring theme in Literary Studies widely discussed by Barthes,
Foucault and Agamben. It has been 400 years since the physical death of the authors, but
not that of their artistic legacy. However, in face of so many technical reproductions that
have led to the destruction of the aura of the work of art, we propose to establish a
relationship between the authorial death of these two authors and concepts that Walter
Benjamin outlined to clarify how the artistic work is situated in the era of mechanical
reproduction. In order to illustrate how the authorship of Cervantes and Shakespeare is
mortified from their own artistic works, we will investigate two film adaptations, Hamlet
and Don Quixote, both directed by Grigori Kozintsev.
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As obras de Shakespeare séo reproduzidas em longa e desmedida escala. Chega a
ser incalculavel o numero de pecas teatrais, filmes e até mesmo livros que remetem as
obras shakespearianas originais. O Quixote, obra proeminente de Cervantes, também é
constantemente reproduzido, parodiado e transformado por outras técnicas modernas de
representacdo ou apropriacdo. O mais curioso é perceber que essas adaptacdes tém o
poder de retirar a aura artistica dos proprios autores, fazendo com que o reprodutor e 0
adaptador ganhem relevancia e, assim, fira com um golpe de engenhosidade a imagem do

verdadeiro autor que, agora, ndo passa de uma imagem ressuscitada.

Neste estudo, iremos nos limitar a investigar a reproducéo cinematogréfica, um
meio pelo qual a morte do autor advém de uma causa inevitavel: a reprodutibilidade
técnica. Segundo Benjamin, com o cinema falado, a reprodutibilidade técnica alcanca o
seu padréo ideal de qualidade, pois com tal invencéo tornou-se possivel transformar obras
de arte tradicionais em propriedades do cinema. Nessa passagem, ha uma clara referéncia
as adaptacOes filmicas como modo de reprodutibilidade técnica. Benjamin (1987)
considera produtivo examinar como a arte cinematografica e a reprodutibilidade técnica
repercutem uma sobre a outra. Embora Benjamin (1987) identifigue o meio
cinematografico como um modo de transformar a obra de arte, considerando como tal as
obras classicas da Literatura Ocidental, ele ndo adentra meios especificos da linguagem
para explicar como tal transformacdo ocorre, como a obra adaptada passa a ser
propriedade quase exclusiva do cinema. Nesse sentido, parece pertinente considerar a
reprodutibilidade técnica do cinema a partir das formulacbes de Roland Barthes,
estudioso que se posiciona contra a critica genética, reivindicando para a Literatura “a
necessidade de colocar a linguagem no lugar daquele que até entdo era considerado seu
proprietario” (BARTHES, 2004, p. 59). Assim, encontramos no projeto semiocritico de
Barthes uma definicéo de literatura que é basicamente “um sistema geral de simbolos”,
sujeitos a serem manipulados pelos agentes que se constituem por meio da linguagem,
incluindo ai o cineasta. Sob essas perspectivas, a reprodutibilidade técnica do cinema
encontra sua explicacdo metodoldgica nas formulacbes estruturalistas de Barthes, que

defende a morte do autor em detrimento da sobrevivéncia da escritura.

A morte do autor, como veremos, se inscreve sob 0 signo de um projeto
subjetivista; ao se constituir como sujeito na linguagem, o autor deixa de ser mero

proprietario de sua escrita, que passa a ser um espaco destituido de voz e autoridade.
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Ademais, 0 autor deixara, nessa escritura, as marcas de sua auséncia, fazendo da obra um
“espago de dimensdes multiplas, onde se casam e se contrastam escrituras variadas das
quais nenhuma é original: o texto € um conjunto de citagdes, oriundas dos mil focos da
cultura ” (BARTHES, 2004, p. 62).

Iremos nos limitar a refletir sobre a morte do autor e sobre a obra na era de sua
reprodutibilidade técnica. Pressupomos que a adaptacdo filmica da obra de arte enquanto
reproducao também é um acontecimento indispensavel para se pensar a obra e sua relagdo
com a morte do autor. Assim, iremos refletir sobre a questdo da autoria a partir duas
adaptacBes cinematograficas, Dom Quixote (1957) e Hamlet (1964), ambas dirigidas por
Grigori Kozintsev.

Grigori Mkhaylovich Kozintsev foi um renomado cineasta russo. Ele nasceu na
cidade de Kiev (Ucrénia), em 1905, e faleceu em Leningrad, no ano de 1973, na atual Sdo
Petersburgo. Kozintsev produziu muitos filmes e também atuou como critico de cinema.
Ele compds o corpo juridico das quarta e quinta edi¢cdes do Festival Internacional de
filmes de Moscou em dois anos consecutivos, 1964 e 1965. Ele também adaptou a peca
shakespeariana Rei Lear (1971) para o cinema, além de dirigir outros filmes famosos,
como O jovem Fritz (1943), A Nova Babil6nia, The Youth of Maxim (1934), The Return
of Maxim (1937), entre outros. Kozintsev também publicou dois livros: Shakespeare:
time and conscience (1966) e King Lear: the space of Tragedy: the diary of a film director
(2977). Seus filmes séo facilmente encontrados, mas seus livros ndo circulam atualmente.
Existe um numero bem reduzido das edi¢bes desses livros. No entanto, sdo obras cuja

leitura é indispensavel a quem pretende se dedicar as producdes filmicas do diretor.
1 Morte (do autor) e escrita

Barthes (1994), ao propor a sua definicdo de linguagem, considera que ela ndo
possa “ser considerada um simples instrumento, utilitario ou decorativo, do pensamento”.
(BARTHES, 1994, p. 15). A visao estruturalista de Barthes prevé ainda que a linguagem
ndo possa ser separada do homem, e é a partir de tal ponto que passa a ser importante
considerar a atuacdo subjetiva do autor e do cineasta no processo da escritura e da
adaptacdo filmica. Segundo Barthes (2004), quando o exercicio da escritura ndo esta
vinculado a necessidade de referir-se ao real e de agir sobre o real, a funcéo da linguagem

passa a ser o exercicio do simbolo. Assim, “a voz perde a sua origem, o autor entra na sua

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 4 / n. 7 / jul. — dez. 2016



27

propria morte, a escritura comega” (BARTHES, 2004, p. 58). A linguagem passa entéo a
ser correlato de um campo de uso comum, no qual a subjetividade se instaura. Trata-se
de um campo de signos, de significados e significantes mediados pela atuagéo do sujeito.
O cineasta, ao promover a reproducdo técnica da obra de arte pelos dispositivos
cinematograficos, estaria manipulando e agindo sobre os simbolos da escritura. E nesse
sentido que o cinema enquanto dispositivo de linguagem (e de reprodutibilidade técnica)
testifica essa morte do autor.

Desde que a escrita passou a ser considerada como “pratica”, ela deixou de ser
um simples meio de expressdo. Assim, ela passou a ndo mais estar condicionada a forma
de sua interioridade, passando a ser identificada como sendo a sua prépria exterioridade
desdobrada. Nas palavras de Foucault (2009, p. 268), a “regularidade da escrita & sempre
experimentada no sentido de seus limites; ela esta sempre em vias de transgredir e de
inverter a regularidade que ela aceita e com a qual se movimenta”. Nesse sentido, torna-
se menos importante atribuir a escrita a exaltagdo de quem escreve, pois nesse espaco da
escritura 0 que ganha relevancia é justamente esse espaco instavel, passivel de ser
desdobrado, no qual “o sujeito que escreve nao para de desaparecer” (FOUCAULT, 2009
p. 268).

Assim como Foucault, Barthes (2004) aponta a escrita, em sua nova concepgao
anti-expressivista, como uma das causas pelas quais o autor desaparece ou morre. Para
Barthes, “a escritura ¢ a destruicao de toda voz, de toda origem” (BARTHES, 2004, p.
57). Nesse sentido, a escrita que tem por funcéo o exercicio do simbolo, e que ndo possui
nenhuma relacdo referencial com a realidade, faz com que o0 corpo que escreve perca toda
a sua identidade, transformando o processo da escritura em um gesto. Essa € sem davida
uma das maximas explicativas que distinguem a escrita enquanto inscricdo, e nao
expressdo. Nesse sentido, a mdo do autor que escreve é independente de qualquer voz.
Por isso, esse gesto de inscrever “traga um campo sem origem —0U que, pelo menos, outra
origem ndo tem sendo a propria linguagem, isto é, aquilo mesmo que continuamente
questiona toda origem” (BARTHES, 2004, p. 61). Aqui, a observacdo de Foucault torna-
se mais clara; o movimento irregular que é imanente ao espaco da escrita sO é
compreensivel quando o espago em que um autor escreve é percebido como um jogo de
significados e significantes, no qual as significacdes sdo instaveis porque a leitura do

leitor também fara parte do processo de significacio. E importante ressaltar que esse novo
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modo de pensar a escrita na Literatura confere uma importancia imensuravel ao papel do

leitor e da leitura.

Agamben (2007), que também parece estar interessado na questdo da escritura
contemporanea, retoma o ensaio de Foucault “O que ¢ o autor” e afirma que “o mesmo
gesto que nega qualquer relevancia a identidade do autor afirma, no entanto, a sua
irredutivel necessidade” (AGAMBEN, 2007, p. 55). Mas longe de querer despreciar a
reflexdo foucaultiana, Agamben tenta repensar a figura do autor bem como o seu

desaparecimento ou morte nesse jogo que € a escritura.

Na perspectiva foucaultiana, a ideia de autor é pensada a partir de uma concepg¢ao
filosofico-subjetivista, na qual a subjetividade do autor é desconstruida a fim de que a sua
condicdo subjetiva de escritor seja percebida como uma experiéncia na qual a funcéo-
autor possa ser evidenciada. Cabe lembrar que a escritura, nessa perspectiva, € um

dispositivo da linguagem, no qual o sujeito se constitui.

A funcdo-autor passa a reverberar entdo uma espécie de auséncia, e finalmente
entendemos que a subjetividade do autor ndo é simplesmente algo que desaparece por
meio da escritura. O autor nao estd morto, mas ele precisa se fazer de morto. “Existe um
sujeito-autor e, no entanto, ele se atesta unicamente pelos sinais de sua auséncia”
(AGAMBEN, 2007, p. 58). Todavia, € justamente esse gesto no qual o autor se faz

ausente que torna a leitura um ato possivel.

A morte do autor s6 pode ser concebida quando consideramos determinado autor
enquanto sujeito. E, para Agamben (2007), o sujeito ndo € algo que pode ser capturado
como uma substancia plenamente alcancavel em determinado lugar. O autor € um sujeito
que se constitui em sua prépria relacdo com a escritura —um dispositivo da linguagem.
Portanto, nessa concepcdo, o autor ndo pode ser considerado o proprietario da sua obra,

ja que ela ndo passa de escritura, de linguagem.

Ao discutir a autenticidade da obra de arte, Benjamin (1987) considera que a sua
reprodutibilidade técnica, ainda que conserve o contetdo original da obra, desvaloriza o
seu “aqui e agora”. Esse presente é correlato do momento de criacdo da obra, da sua
tradicdo. E, para Benjamin, o cinema é o agente que causa mais abalo na tradi¢do. A aura

da obra de arte, que decorre dessa tradicdo, se perde no momento em que a obra é retirada
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do lugar de sua génese. Assim, identifica-se um sintoma da reprodutibilidade técnica
cinematogréfica — a perda da aura da obra — que é, sob muitos aspectos, semelhante a
morte do autor; se, para Benjamin, a perda da aura equivale também a quebra da distancia
entre o publico remanescente e a obra de arte, para Barthes, através da escritura, perde-se
“toda identidade, a comegar pela perda do corpo que escreve”. (BARTHES, 2004, p. 57).
Assim, com a reprodutibilidade cinematografica, anula-se o peso da tradi¢do da obra de
arte, e, com a escritura barthesiana, anula-se a identidade do autor.

Se é assim, algumas questdes vém a tona: como pensar essa desapari¢do do autor
a partir de adaptacdes filmicas, ja que toda adaptacdo pressupde uma leitura e um leitor?
Seria mesmo essa condicdo subjetiva do autor e a sua escritura enquanto produto da
linguagem que tornaria uma adaptacdo possivel? Com a morte do autor, a obra se torna
espaco da escritura e um complexo de signos instaveis, suscetiveis, portanto, a serem

transpostos para outros dispositivos da linguagem, como o cinema?

O que podemos dizer de anteméo é que de fato essa nova concepcao de autor
(mortificado) e de escritura, originarias do projeto “mallarmeano”, € que nos leva a pensar
se as adaptacdes filmicas de obras literarias, como Hamlet e Dom Quixote, testificam essa
morte do autor, j& que a adaptacdo SO seria possivel porque a obra deixou de ser
propriedade e a escritura passou a ser um dispositivo da linguagem. Paradoxalmente, o
publico que é consideravelmente maior no cinema, em relagdo ao publico da Literatura,
seria responsavel por devolver a obra a imagem de seu autor. De modo geral, € preciso
pensar a obra de arte também na era da sua reprodutibilidade técnica. As adaptacGes
filmicas enquanto frutos da uma técnica especializada, como o fazer cinematografico,
pressupdem a existéncia de um jogo de signos comum ao mundo escrito da literatura e as

imagens da tela.
2 A reprodutibilidade técnica

A autenticidade é o primeiro conceito com o qual Benjamin (1987) propde discutir
a obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. A autencidade é um valor da obra
de arte, valor que se relaciona a ela como uma tradi¢do. A obra € auténtica em sua origem.
A reproducdo técnica, segundo Benjamin (1987), possui uma certa autonomia, se
comparada a reprodugdo manual. A fotografia, por exemplo, pode “acentuar certos

aspectos do original, acessiveis a objetiva — ajustavel e capaz de selecionar
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arbitrariamente o seu angulo de observacdo —, mas ndo acessiveis ao olhar humano”
(BENJAMIN, 1987, p. 168). Quando uma obra de arte é tecnicamente reproduzida, 0 peso
da tradicdo da obra e sua autencidade tendem a desaparecer.

No que se refere as possibilidades de reproducdo de uma obra de arte, Benjamin
(1987) ira propor o conceito de aura, que, nesse estudo, pode ser equiparavel ao conceito
de autoria, se guardadas as seguintes diferencas: a aura ndo é tanto um valor de
propriedade como a autoria. A aura pode ser entendida como a unicidade de obra de arte.
Quando uma obra de arte é reproduzida, ela é destacada de sua origem e de sua tradigdo
e, assim, ao ser feita de matriz para reprodugdes, sua aura desaparece. Benjamin (1987)
atribui duas causas ao declinio da aura da obra de arte: a necessidade de tornar as coisas
mais proximas e a necessidade de possuir o objeto artistico. Todavia, tanto a escritura,
pela qual o autor tende a desaparecer, quanto o declinio da aura séo fatores determinantes
para a (des)ritualizacdo da obra de arte. Segundo Benjamin, “com a reprodutibilidade
técnica, a obra de arte se emancipa, pela primeira vez na histéria, de sua existéncia
parasitaria, destacando-se do ritual” (BENJAMIN, 1987, p. 171).}

A aura da obra de arte que se declina com a sua reproducdo ndo € para Benjamin
um acontecimento negativo. Quando a obra passa a ser reproduzida, a funcdo social da
arte deixa de ser ritualistica; ela perde, portanto, o seu valor de culto e passa a ter uma
funcdo mais democratica. Assim, de certa forma, o cinema, enquanto técnica de
reproducdo da obra, seria 0 meio responsavel por politizar a literatura. Esse processo €,
para Benjamin, decisivo, pois € sintomatico da massificacdo da cultura. A obra deixa de
ser cultuada enquanto objeto “magico” e sagrado para ser exposta. E, para Benjamin
(1987), o advento do cinema é correlato da exponibilidade. Seu alto poder de difusdo de
imagens e de transmissao retiram a obra de arte de seu lugar privilegiado de culto e com

iSSo a torna mais acessivel.

! Benjamin (1987) considera que, na Literatura, foi Mallarmé o primeiro a romper a tradigdo que vinculava
a obra literéria a fungdes sociais. Como se sabe, 0 projeto mallarmeano também prop6s eliminar a figura
do autor em beneficio da escritura. Nesse sentido, no que se refere & adaptacéo cinematografica, podemos
dizer com seguranga que tanto a retirada do valor de culto & obra literdria quanto o novo paradigma de
escritura sao comuns nas reflexfes de Mallarmé, Barthes e Benjamin. Esse novo modo de pensar a obra de
arte € que nos autoriza a considerar as adaptacdes filmicas como um aparato da linguagem —que pode ser
transposta para um novo dispositivo a partir da escritura: o dispositivo técnico cinematografico.
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Para Benjamin, o cinema é uma realizagdo histdrica. Nesse sentido, o fazer
cinematogréfico corresponde a um grande avango; um gigantesco aparelho técnico
contemporaneo se tornou “objeto das inerva¢des humanas” (BENJAMIN, 1987, p. 174).
Assim, 0 cinema e a sua condigéo de reverter a linguagem modificam o valor e a fungéo
das obras de arte, e modificam, sobretudo, as relagdes do homem (autor ou receptor) com
a obra. Diante dessas questbes, como podemos pensar a funcdo-autor em sua obra
reproduzida e adaptada pelo cinema? Quais seriam as marcas de auséncia deixadas pelo
autor na sua escritura que tornariam possivel transpor a escrita para as telas? O que
restaria das obras originais? A seguir, iremos refletir sobre tais questdes a partir de duas
adaptacdes filmicas, dirigidas pelo cineasta russo Grigori Kozintsev, Dom Quixote (1957)
e Hamlet (1964). E importante ressaltar que o meio de reprodutibilidade técnica
cinematogréafico € entendido aqui como um dispositivo de linguagem. Sendo assim, ha
uma condicéo subjetiva que perpassa tal dispositivo, e que permite, portanto, a reproducéo
das obras (Hamlet e Dom Quixote). O estruturalismo e o pds-estruturalismo, que as
perspectivas de Barthes, Foucault e Agamben encerram, permitem pensar a obra enquanto

um espaco comum de producao e reproducéo de significados.
3 Dom Quixote

Para Robert Stam (2008), o Quixote de Cervantes € um género de romance
autoconsciente; no Quixote, o artificio e os procedimentos técnicos, como 0 manejo do
foco narrativo e a configuracdo das personagens, sdo expostos de modo reflexivo no
espaco da obra. Essa observacdo € de suma importancia para esse estudo porque essa
qualidade de autoconsciéncia do Quixote determina a possibilidade de sua reproducéo. A
obra de Cervantes enquanto um romance que expde 0 seu proprio processo de escritura
também “tematiza a questdo da adaptacao” (STAM, 2008, p. 62). No romance, ha uma
passagem em que a batalha entre Dom Quixote e o0 biscainho é interrompida porque o
narrador ndo encontra mais formas verbais para descrever a batalha. No entanto, quando
esse escritor/narrador descobre nos signos de uma ilustracdo outras formas visuais que o
estimulam a descrever, a narracdo da batalha é retomada. Com essa passagem, Cervantes
pde em xeque a confluéncia de diferentes midias e prevé que o sentido de sua obra poderia
ser expresso por dispositivos exteriores de linguagem ndo verbal. Nesse sentido, as
adaptac6es filmicas do Quixote sdo capazes de exercitar novas percepcdes e reacdes que

extrapolam o mundo escrito da obra.

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 4 / n. 7 / jul. — dez. 2016



32

Segundo Benjamin, “a obra de arte reproduzida ¢ cada vez mais a reproducao de
uma obra de arte feita para ser reproduzida” (BENJAMIN, 1984, p. 171). Sob essa
perspectiva, torna-se ainda mais inteligivel a qualidade de romance autoconsciente que
Robert Stam identifica no Quixote. A cada adaptacéo e reproducéo técnica, o Quixote €
retirado de sua génese, de sua aura, tornando-se um espago de escritura, a partir do qual
é possivel atualizar sempre os significados. Assim, Cervantes ocupa o lugar de um morto,

e, em troca, € a sua obra que sobrevive nos dispositivos técnicos do cinema.

-

/)

Figura 1: Dom Quixote e Sancho Panca.
Fonte: Dom Quixote (1957), dirigido por Grigori Kozintsev.

A adaptacdo do Quixote que iremos analisar foi dirigida pelo diretor russo Gregory
Kozintsev, no ano de 1957, trés séculos e meio apos a publicagdo do romance de
Cervantes. Kozintsev se baseou no Quixote original e, sobretudo, no roteiro de Svgeny
Shvartz. A técnica cinematografica de Kozintsev foi influenciada pela “experimental
avant-garde soviética da década de 1920 ” (STAM, 2008, p. 65). Entretanto, as
adaptacOes dos classicos dirigidas por Kozintsev pressupunham ndo sé o avanco das
técnicas de linguagem e montagem cinematografica; elas também passaram “a ser um
meio de abrandar as autoridades, ainda que logrando um certo ‘avanco’ (STAM, 2008,
p. 65). Assim, o Quixote também foi adaptado em funcéo da ideologia anti-stalinista, da

qual Kozintsev era partidario.

Ainda que o nosso objetivo ndo seja aprofundar a discussdo ideoldgica da
adaptacdo soviéetica do Quixote, ndo podemos deixar de notar o quanto a reprodutibilidade
técnica de cunho politico da obra é um fator determinante para se pensar a morte do autor

e o declinio da aura da obra de arte. A apropriacdo do Quixote para o filme de Kozintsev

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 4 / n. 7 / jul. — dez. 2016



33

é tanto a transposicdo de um dispositivo da linguagem quanto a total retirada do Quixote
de seu lugar original. No filme, tal afastamento se torna claro quando vemos que a divisao
das classes espanholas do século XVII sdo anuladas em detrimento de conjunturas
politicas soviéticas, contemporaneas do diretor. De qualquer forma, a subjetividade da
linguagem se instaura. E a obra original mesma que sugere haver uma ideologia politica
embutida na palavra escrita, e, nesse sentido, Kozintsev estaria apenas propondo outras
significacBes a partir os mesmos signos da insatisfacdo politica de Dom Quixote,
interpretados a partir do romance de Cervantes.

Em sua teoria, Brian McFarlane (1994) considera que o processo da adaptacéao de
romances deve ser pensado em termos intermidiaticos. Assim, o processo de adaptacao
pressupde duas formas de imagens, a imagem-conceito da literatura e a imagem visual,
formatada a partir dos meios cinematograficos. O estudo da adaptacdo como fenémeno
culminaria nas investigacdes acerca da recepcao desses dois tipos de imagens, através de
diferentes midias —o romance e o cinema. Nesse sentido, ao film-maker caberia a funcéo
de transpor um conjunto de imagens conceituais, as quais ele mesmo idealiza, para um
sistema de visibilidade que poderia corresponder as expectativas do expectador ou mesmo

supera-las.

Todos os leitores do Quixote sabem que a imagem conceitual de Dulcinéia é regida
pela sua impossibilidade. Isso acontece porque até mesmo a idealizacdo da personagem
€ apresentada como uma marca de um romance autoconsciente e critico. O encantamento
de Aldonza ndo é mais que uma artimanha tecnica que corrobora a loucura de Dom
Quixote. E a sua imagem “encantada” nao equivale a imagem “real” de uma camponesa
forte e robusta. Essa dicotomia Aldonza/Dulcineia, a qual se apresenta bastante frutifera
para o estudo da mimese?, ¢ levada a cabo no filme de Kozintsev: “ele humaniza Aldonza
Lorenzo como alguém que quer ser digna da imaginaria Dulcinéia que o Quixote criou ”
(STAM, 2008, p. 68). Assim, a imagem de Dulcineia, que no romance s6 pode ser tracada
enquanto dicotomia, ganha uma nova visibilidade na adaptacdo de Kozintsev. Ademais,

no filme, a imagem conceitual de Aldonza, essa imagem comum a todos os leitores do

2 Alguns detalhes sobre esse estudo podem ser encontrados no capitulo 11, da dissertacdo de mestrado
intitulada Salvo engano, animal imperfeito: a representacao do feminino em Dom Quixote, disponivel em:
<http://www.repositorio.ufop.br/handle/123456789/6530>.
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romance, € subvertida através do processo de intermidialidade®. Para McFarlane (1994),
0 estabelecimento de ligagdes entre dois meios (romance e cinema) é o que torna possivel

a formagé&o de outros tipos de imagem durante o processo da adaptacéo.

A técnica cinematogréfica torna visivel algo que na propria obra ndo estaria tdo
latente. Ela também pode “acentuar certos aspectos do original” (BENJAMIN, 1987,
p.168). E nesse sentido que Bazin (1991) se posiciona a favor da adaptacdo de um
romance.* Para ele, desde que o romance deixou de ser uma simplificacdo épica e ja ndo
funciona como uma matriz de mitos, a configuracao das personagens e a significacdo de
seus atos passaram a estar diretamente relacionados com o estilo do autor. Assim, a
adaptacdo filmica de um romance, como o0 Quixote, ndo pode equivaler a um simples
plagio, mas sim a um processo no qual o diretor “propde-se a transcrever para a tela, numa
quase identidade, uma obra cuja transcendéncia ele reconhece a priori” (BAZIN, 1991,
p. 83).

Ao nos deter um pouco mais sobre 0 cinema enquanto agente modificador da obra
de arte, é de suma importancia repensar a fungdo do autor, ou, ao menos, buscar definir a
sua posicao de morto em sua obra adaptada. Nesse sentido, o conceito benjaminiano de
aura é fundamental, pois ao reproduzir um romance, o cinema retira da obra a sua tradicao
e com isso a figura do autor ndo sera mais a de um xama. A sua obra sera apenas admitida
sob o ponto vista da linguagem, no qual o valor de obra sera aniquilado em detrimento do
valor da escritura. Assim, Dom Quixote, Sancho, Dulcineia e as tantas representacfes das
castas espanholas do século XVII, ganham o estatuto de signos, os quais serdo
rearranjados pelo adaptador do romance. E nesse sentido que o diretor estaria apto a
ocupar o lugar do autor, ao propor um novo jogo de significados e significantes, e assim,
cumprir o seu papel de reprodutor técnico, tornando uma obra classica mais préxima do

publico. Nessa perspectiva, Bazin considera que:

3 Discussdes detalhadas e exemplificadas sobre o conceito de intermidialidade podem ser encontradas nos
trabalhos de Claus Cluver, escritor, professor e pesquisador da Universidade Indiana (EUA).

4 No campo dos estudos sobre cinema, € muito comum que os estudiosos se posicionem contra a adaptagéo.
De acordo com esses estudiosos, defensores de um cinema puro, 0 processo de adaptar uma obra de
literatura poderia comprometer o estatuto artistico do cinema, isso é, a sua autonomia enquanto meio de
produzir arte. André Bazin, ao contrario, busca fundamentar o equivoco de que a adaptacdo ndo seja
“cinema puro”. Ele entende que a evolugdo do cinema —uma arte recente —inevitavelmente esteve sujeita a
intervencdes e influéncias de outras artes mais antigas, como o romance e 0 teatro.
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As adaptagdes ndo podem causar danos ao original junto a minoria que
0 conhece e aprecia; quanto aos ignorantes, das duas uma: ou se
contentardo com o filme, que certamente vale por um outro, ou teréo
vontade de conhecer 0 modelo, o que € um ganho para a literatura.
(BAZIN, 1991, p. 93)

Assim, temos de admitir que a obra de arte em sua reprodutibilidade técnica como
adaptacdo pressupde ndo s6 o declinio da aura da obra, que faz sucumbir a sua tradigéo,
mas também a morte do autor. Pois s6 com a sua morte é que a obra passou a valer
enquanto dispositivo da linguagem, e, assim, tornou o romance suscetivel de ser
representado em diferentes midias. No entanto, ao ampliar a visibilidade de uma obra, o
processo de adaptacéo inevitavelmente faria ressurgir a imagem autoral de Cervantes.
Mas essa imagem sé poderia ser concebida sob o signo da ressurreicdo porque, para
ressurgir ao publico especial de Kozintsev, o autor do Quixote teve de ser anteriormente

feito de morto.
4 Hamlet

A produgdo dos filmes Hamlet e Dom Quixote ocorreram simultaneamente. Como
observa Tiffany Moore (2012), ambos foram gravados apds a morte de Stalin e por isso
possuem temas politicos afins, temas de protesto e de situacdes que refletiam o cenario
politico da Russia dos anos 50 e 60. Como se sabe, Kozintsev era um anti-stalinista
declarado, e suas adaptacOes, produzidas no final dos anos 50 e no inicio dos anos 60,
apresentam a sua ideologia politica adaptada pela linguagem cinematografica. Ademais,
tanto Hamlet quanto Dom Quixote originais possuem contextos politicos bastante
demarcados. A situacdo do Estado Espanhol do século XVII ndo deixou de ser tematizada
no romance de Cervantes, assim como Shakespeare se aproveitou da peca para fazer uma
severa critica ao absolutismo da Dinamarca. Nesse sentido, Kozintsev ndo fez mais que
transpor as alegorias do poder e da politica para a suas adaptacdes, aproveitando assim o
modelo do romance e do teatro enquanto compartimentos de determinado processo social.
Nesse sentido, 0 autor que morre € esse autor-critico, esse autor engajado que manipulou
a linguagem e a escrita em favor de uma arte politizada. Kozintsev precisou superar e
abstrair o contexto politico da Espanha e da Inglaterra do século XVII para instaurar o
seu préprio engajamento. Portanto, o valor estético da obra permanece na adaptacdo. No

entanto, o cinema enquanto meio de reproducéo teria o poder de aumentar o efeito politico
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das obras sobre o publico, na medida em que o diretor consegue reorganizar e apropriar

alguma ideologia politica em funcéo de um publico especifico.

Embora as adaptacOes de Kozintsev devam ser minimante enquadradas em suas
“fungdes” politicas e ideologicas, ndo podemos deixar de observar os recursos técnicos,
préprios do cinema, dos quais Kozintsev se valeu para conduzir as adaptacGes. Em
Hamlet, a sequéncia temporal do filme ndo é equivalente a da peca de Shakespeare. Ha
um desprezo sutil pela ordenacdo dos atos e das cenas, definidas por Shakespeare no
original. Disso decorre que Kozintsev conservou a influéncia da vanguarda francesa de
1920 até mesmo nas adaptagoes. Segundo Bernadet “Os filmes procuravam expressar ndo
situacBes dramaticas, mas sentimentos, estados de espirito, ambientes, aspiracoes,
nostalgias, associacbes de ideias, etc., isso atraves de sugestdes criadas pelas
enquadracOes e pela montagem, pelo ritmo.” (BERNARDET, 1985, p. 148). A cena em
que a sombra aparece a Hamlet pela primeira vez é reduzida por um dialogo mais breve,
e 0 (que sobressai é a ambientacdo cinematografica, a sonoridade do mar e o

expressionismo de Hamlet, demarcado por closets.

Ao contréario da peca original, a explicacdo da morte do pai de Hamlet ndo se da
a partir da narrativa, no qual a prépria sombra conta a Hamlet como foi realmente
envenenado. A morte do pai de Hamlet é representada pela companhia teatral que Hamlet
contrata para simular a verdade diante de seu tio Claudius, espectador do ato. Nessa cena,
Hamlet ndo exerce o papel de espectador. Ele se esconde atras do cenario e € centralizado
pela cdmera, sugerindo que a continuidade das préximas cenas estivesse condicionada a
acdo de Hamlet —que desmascararia seu tio Claudius. Nesse sentido, a adaptacdo conserva
o efeito teatral, na medida em que a cena do assassinato ganha nova visibilidade em
relacdo a peca escrita. No entanto, o diretor do filme ndo segue o ordenamento original.
Nesse processo, poderiamos identificar a posicdo do diretor como critico da obra, na
medida em que seu fazer cinematografico corresponde a um método critico-analitico, no
qual ele desmonta a obra original para construir novas imagens. Assim, a imagem autoral
de Shakespeare seria mortificada por essa técnica, essencialmente cinematogréafica, na

qual a ordenacéo l6gica que o autor criou para o original pode ser dispensada.

A recusa da narrativa vista como um principio a partir do qual o cinema pode ser

considerado arte também é um principio adjacente da adaptacdo de Kozintsev. Como
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defendem Barthes (1984) e Dubois (1993), a fotografia € um signo indiciario, € uma
imagem que se inscreve em sua prépria contiguidade temporal. As imagens do cinema,
nesse sentido, carregariam o proprio tempo, e a ordenacdo de uma realidade temporal
especifica, da qual determinada imagem seria signo indiciario. Nesse sentido, as imagens
de um filme dispensam a narracdo enquanto elemento revelador do tempo, pois a narrativa
estd embutida nas imagens de um filme. Segundo o critico de cinema Tarkovskiaei, “ a
imagem torna-se verdadeiramente cinematografica quando ndo apenas vive no tempo,
mas quando o tempo esta vivo em seu interior, dentro mesmo de cada um dos fotogramas”
(TARKOVSKIAEL, 2010, p. 78). No caso da adaptacéo, essa ideia de tempo, duplamente
ficcional, corresponde a temporalidade que se instaura na peca original, uma
temporalidade dos atos e das cenas logicamente ordenadas. Contudo, no filme de
Kozintsev essa ordenacao € imanente a propria imagem que o diretor faz ver, e ao modo
como essas imagens sdo engquadradas e montadas. E é justamente pela l6gica temporal da
peca estar carregada nas imagens que é possivel estabelecer relagdes entre as cenas do
filme e as cenas da peca, sem que a adaptacdo perca a sua qualidade de arte

cinematogréfica.

Ao comparar a peca original com a adaptacao de Kozintsev a partir de uma mesma
cena, podemos entender melhor como a adaptacdo filmica pode ser considerada arte,
ainda que a adaptacao esteja, em principio, a servi¢co de uma arte anterior, como o teatro.
Benjamin (1987) quando propde investigar o cinema e a fotografia enquanto arte, retoma
as palavras de Franz Werfel, o qual acredita que o verdadeiro sentido do cinema seja o de
exprimir o miraculoso, o fantastico e o sobrenatural. Assim, questdes que parecem muito
naturais na obra, como a sombra do Rei Hamlet e a sua aparicdo, séo deslocadas no filme

através de técnicas de montagem e figuragéo.

No comeco de seu Hamlet, Kozintsev projeta sobre as ondas do mar, vistas de
uma consideravel altura, a sombra de Hamlet e com isso marca uma constante analogia
entre 0 mar, o alto penhasco de Elsenor e a sombra. Dessa forma, Kozintsev cria uma
adaptacdo verdadeiramente artistica, com o0s recursos peculiares da técnica
cinematogréfica, no qual a milagrosa apari¢cdo da sombra de Hamlet é desnaturalizada.
Ademais, a apari¢do da sombra, tdo naturalizada na peca, ganha uma nova visibilidade a
partir da adaptacdo. Sob a direcdo de Kozintsev, a aparicao de Hamlet sera uma constante

no filme. Ela sempre sera evocada; ndo so através sonoridade das batidas do reldgio, que
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marcavam a hora em que a sombra aparecia, como também através do movimento das
aguas profundas do mar, um correlato da vinganca de Hamlet filho, determinado a ndo
deixar submersa a verdadeira causa da morte de seu pai. Nesse sentido, a arte do cinema
ampliaria as experiéncias sensiveis do espectador em relacdo ao teatro, a natureza e a
vida. Portanto, de Hamlet de Shakespeare restaria os atos, as cenas, e a tragicidade de um
género feito para a representacdo. Ademais, as imagens e montagens produzidas a partir

do original seriam inalcangaveis sem 0s recursos cinematograficos.

Figura 2: Cena da apari¢éo do Rei Hamlet (morto) a Hamlet filho na esplanada do Castelo de Elsenor.
Fonte: Hamlet (1964) de Kozintsev.

Consideracoes finais

O filme adaptado é antes de tudo a obra lida. O romance ou a peca que se prestam
a adaptacao sao lidos por todos, sdo objetos da memoria cultural. Assim, o0 mundo escrito
da obra ndo se esgota, mas se perpetua e se modifica a cada vez que alguém se poe a Ié-
lo e a construir sentido a partir de sua propria experiéncia. O cinema enquanto técnica
poderia ser admitido como uma leitura, como uma interpretacdo. No entanto, 0s seus
recursos podem moldar essa leitura ou mesmo determiné-la. A personificacdo de Aldonza
num corpo que é condizente com a imagem de Dulcineia, explorada por Kozintsev, é uma
possibilidade exclusiva da representacdo cénica e cinematografica. S6 o corpo de uma
atriz, ao encarnar a ideia do diretor, poderia possibilitar esse tipo de representacdo. A
sombra de Hamlet ganha evidéncia a partir do cinema, a partir de um recurso de uma
camara que torna a sombra visivel e ampliada, sugerindo assim a devida magnitude da
aparicdo do rei morto. O cinema permite a (des)alienacdo da obra, ao colocar em

evidéncia as técnicas cénicas e narrativas enquanto recursos de filmagem.
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Benjamin encaminha as suas conclusdes para a ideia de que a eficacia de uma obra
de arte na contemporaneidade deva ser medida por sua possibilidade de reproducéo
técnica. Assim, entende-se que o valor da obra de arte ndo esta necessariamente na sua
tradicdo, mas na sua capacidade de ser renovada, reproduzida, pelos dispositivos atuais
da cultura de massa. A exemplo deste estudo, a reprodutibilidade técnica passa a ser mais
inteligivel quando considerada a partir de exemplos de adaptacGes filmicas, nos quais é
possivel observar a perda da identidade dos autores, Cervantes e Shakespeare, em
detrimento do espaco da escritura. E por isso que as concepcdes sobre a morte do autor,
vistas sob a perspectiva estruturalista de Roland Barthes, servem como ponto de apoio

para refletir sobre o estatuto do autor em suas obras tecnicamente reproduzidas.

Embora a reprodutibilidade técnica seja signo da massificacdo da cultura, da
industrializacdo e da modernidade, é inegavel que o cinema enquanto fruto dessa
modernizacdo, modifica a Literatura e os classicos que sdo adaptados. No processo de
adaptacdo, a autoria e a originalidade das obras precisam ser superadas para que novas
imagens sejam construidas. Disso resulta que a autoria passa a ser vista como um gesto e
como um papel a ser exercido, substituivel, portanto. Esse papel € muito semelhante ao
do diretor de cinema, que precisa incansavelmente encontrar um corpo para a sua

personagem, que precisa encontrar um modo de organizar tecnicamente o visivel.
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