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RESUMO

A viagem do elefante (2008), penultimo romance do escritor portugués José Saramago, promove a revisdo de
temas e procedimentos caros a toda sua obra, sobretudo o comentério metaficcional e 0 modelo do romance
historico p6s-modernista. O presente estudo pretende, portanto, compreender como essa narrativa estabelece
tal dialogo, considerando como aspectos de andlise o discurso metaficcional a respeito da prépria escrita
romanesca, 0 comentario sobre a reescrita de episodios histéricos e a parddia dos discursos oficiais. Sao, todos
esses aspectos, fundamentais para a configuracdo do romance histérico pés-modernista.
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ABSTRACT

The Elephant's Journey (2008), penultimate novel by the Portuguese writer José Saramago, foments the
revision of significant themes and procedures to all his work, especially the metafictional commentary and the
model of the postmodern historical novel. The present study therefore intends to understand how this narrative
establishes such a dialogue, considering as aspects of analysis the metafictional discourse about romanesque
writing itself, the commentary on the rewriting of historical episodes and the parody of official discourses.
They are, all these aspects, fundamental to the configuration of the postmodern historical novel.

Keywords: portuguese romance; José Saramago; historical romance; historiographic metafiction.

Tudo quanto ndo for vida, é literatura, A histéria
também, A histdria sobretudo, sem querer
ofender...

José Saramago

A partir dos anos 80, o romance histérico ressurgiu com muita expressividade na literatura
portuguesa. Tais narrativas optam pela revisitacdo do modelo do romance histérico dos séculos XVIl11
e XIX, desta vez sob o signo da ironia, da parddia, da revisdo da historia oficial. Na pés-modernidade,
com o advento da Nova Historia, e com a postura de desconfianca frente as grandes narrativas e de
questionamento das instituicdes, o romance histdrico passou a adotar discurso de reviséo de fatos e
personagens da histdria dita oficial através da redagdo de uma versdo alternativa, a0 mesmo tempo

em que questiona continuamente o carater ficcional dos textos historiograficos, a fragilidade das
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fontes e da propria linguagem, em sua (in)capacidade de representar o mundo.

Em A viagem do elefante (2008), Saramago revisita um momento da histéria de Portugal para
reavalia-lo. Esse momento reavaliado pelo autor € uma viagem ocorrida na Europa do século XVI,
quando D. Jodo Il e D. Catarina de Austria resolvem presentear seu primo, o arquiduque
Maximiliano, em razdo de seu casamento, e escolnem como presente um elefante, Saloméo. A
narrativa gira em torno da viagem que o elefante precisa fazer para chegar ao seu novo lar, Viena.
Salomdo, juntamente com seu cornaca, Subhro, ocupam os papéis principais da narrativa, enquanto
a realeza, foco da maioria dos relatos oficiais, fica em segundo plano.

Considerando a perspectiva adotada para construcdo da obra A viagem do elefante, buscaremos
desenvolver um estudo sobre o conceito de romance histérico, bem como o de metaficcdo
historiogréfica, para assim compreender como Saramago desenvolve esses modelos narrativos e qual
0 ganho estético que advém dessas op¢oes. Levaremos em conta alguns aspectos fundamentais para
essa analise, como o discurso metaficcional a respeito da escrita do romance, 0s comentarios sobre
os episddios historicos e sua reescrita utilizando-se da parddia e da ironia ao tratar desses discursos
oficiais. Séo, todos esses aspectos, fundamentais para a configuracdo do romance histérico pés-

modernista.

Literatura e Histdria: relacdes

Se observarmos as livrarias, cartazes de cinema, televisdo e demais veiculos de circulacdo
cultural, perceberemos o quanto sdo comuns narrativas com personagens e fatos histéricos, que
remontam ao passado ou se nutrem dele. Embora a aproximacdo de histéria e ficcdo pareca
contraditdria, essa relacdo possui um longo percurso na trajetéria do homem em sua busca por colocar
ordem no tempo e no espaco em que vive para melhor compreendé-lo, e assim, compreender a si
mesmo. Esse desejo € alcancado por meio da conquista do registro escrito, seja pela historia, que tem
como objeto o passado, ou pela ficcdo, que se apoia na imaginacéo.

O passado so pode ser acessado por um meio indireto, ou seja, pelos indicios, por meio da
linguagem, das narrativas. Ao historiador, cabe dar coeréncia aos fragmentos do passado, aos seus

indicios, a partir das leis internas da historiografia.

O mundo, a realidade e a vida podem se dar ao luxo de ser inverossimeis; neles, tudo pode
acontecer, contra todas as expectativas. Na historia elaborada pelo homem, ndo. A histéria
tem de ser verossimil; tem de nos convencer; tem de ser articulada, ndo é apenas uma
coletdnea aleatoria do que aconteceu a um determinado momento, ou a um certo
intervalo de tempo passado. (MIRANDA, 2000, p. 23)
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Ja no romance, a imaginacdo € elaborada sem necessidade de seguir imposicdes: “cle nao se
sujeita as restricbes que os documentos, monumentos, signos e sinais do passado impdem ao
historiador (MIRANDA, 2000, p.24). Assim, o romance €, de certa forma, livre, ainda que limitado
as contingéncias de sua forma (como, por exemplo, as do subgénero a que pertence).

Uma ideia que perdurou no estudo das relacdes entre literatura e historia no século XI1X diz
respeito a associacdo da histéria com a verdade, e da literatura enquanto ficcdo com a mentira.
Enquanto a literatura se atribuiu o aspecto performaético, e, portanto, mais préximo do inverossimil,
a histdria, tida como compromissada com a verdade e com a escolha de um ponto de vista Unico,
atribuiu-se o aspecto da “documentalidade”, o que lhe conferiu um status de seriedade, de
formalidade, por registrar documentalmente os fatos.

Entretanto, aos poucos, essa nocao foi perdendo forcas, principalmente porque a verdade passou
a ser tratada como um signo linguistico, um conceito, “uma figura de retérica cujo quadro de
referéncias ndo vai aléem de si mesma, incapaz de apreender o mundo dos fenémenos: a palavra e o
mundo, a palavra e o objeto, continuam separados” (JENKINS, 2001, p.57). Nesse sentido, por mais
que o historiador se empenhe em buscar a verdade dos fatos que investiga, tal busca serd sempre, em
certa medida, frustrada, pois é mediada pela palavra, e a palavra ndo é o acontecimento direto, mas a
tentativa de representacdo do que aconteceu. Essa representacdo faz parte de uma escolha subjetiva
gue ndo acessarda a totalidade do passado.

Salienta Antonio Roberto Esteves que,

a representagdo do mundo e das relagdes sociais ja ndo é medida por critérios de veracidade
ou autenticidade, mas sim pelo grau de credibilidade que oferece. Desse modo, a histéria e a
literatura trilham caminhos diversos mas convergentes, em se tratando da construgéo de uma
identidade que, em Ultima instancia, depende do leitor, responsavel pela criagdo dos sentidos
do texto, através da decifracdo. do discurso que maneja (ESTEVES, 2007, p. 13)

Consideradas por esse prisma, as relacdes entre literatura e histéria sdo vistas de maneira mais
flexivel e consciente. O real passa a ser tomado como uma construgdo narrativa, e enquanto
construcao, ndo esta livre da subjetivacdo da escrita, o que torna impossivel a ideia de neutralidade
do discurso. Por fim, ndo significa pensar que a ficcdo tera o papel de concorrer com a histéria, ou de
substitui-la, “mas sim de observar de que forma e em que medida a convergéncia dos estudos
historicos e literarios pode contribuir para revelar e desvelar mecanismos da criagdo artistica”
(WEINHARDT, 2002, p. 110). O fato em si sO existe no e pelo discurso, e na busca pela
ressignificacdo do passado, esse € moldado sempre provisoriamente.

No contexto de obras que se voltam para o passado e amparam-se em determinadas matérias
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historicas para se construir, encontra-se 0 romance historico. Seu surgimento data do decorrer do
século XIX e sua origem é vinculada as narrativas de Walter Scott, tendo sido seu mais forte momento
no periodo romantico, mesmo que esse tipo de narrativa que dialoga com a historia tenha existido
desde a antiguidade. A publicacdo de romances como lvanhoé (1820) e Waverly (1814), ambos de
Scott, foram importantes para o fortalecimento e divulgacéo do género.

A respeito do romance histérico Weinhardt assinala que:

Os herdis [...] ndo sdo as grandes figuras histéricas. Ao romance histérico ndo interessa
repetir o relato dos grandes acontecimentos, mas ressuscitar poeticamente os seres humanos
que viveram essa experiéncia. Ele deve fazer com que o leitor apreenda as raz8es sociais e
humanas que fizeram com que os homens daquele tempo e daquele espaco pensassem,
sentissem e agissem da forma como o fizeram. (WEINHARDT, 1994, p. 51)

Uma das caracteristicas mais importantes para a existéncia dos romances historicos é a
utilizacdo de dados veridicos para a construcdo do ambiente e personagens. Geralmente apresentam
um universo especifico que possui um ambiente historico reconstruido como pano de fundo, em que
a acao do romance se passa em um passado anterior ao presente do escritor. Os personagens ficticios
podem aparecer em primeiro plano, dependendo da convicgdo do autor, porém as figuras historicas
(que realmente existiram) ficam relegadas a papéis secundarios, e “estariam |4 para ajudar a compor
ou contar a histdria e a situar a época focalizada, agindo de acordo com a mentalidade do seu tempo”
(RIBEIRO, 2009, p. 75).

Ao comentar sobre o que diferencia o romance historico das outras modalidades de romance,
Alcmeno Bastos, em Introducdo ao romance historico (2007), salienta que a matéria narrada deve
ser de extracdo histdrica, a qual ja devera ter passado pelo processo de registro documental, seja na
forma escrita ou ndo, e precisa ter um grau satisfatério de familiaridade para o leitor sobre a histéria
de determinada comunidade. Fazem parte da matéria de extrag@o histdrica “os acontecimentos em si,
as instituicoes, os lugares, tudo enfim, que de algum modo contenha historicidade, como tal entendida
a memoria fixada para os posteros” (BASTOS, 2007, p. 86). Personagens, acontecimentos,
instituicdes, entre outros, constituem o que o autor chama de marca registrada. Quanto ao grau de
familiaridade, varia de uma marca registrada para outra e do repertério de informacdes de que dispde
o leitor.

Em relacdo a delimitacdo do historico, o autor afirma que “o acontecimento sO ¢
verdadeiramente histérico quando reverbera para além da trajetéria individual e/ou familiar da
personagem” (BASTOS, 2007, p.86). O autor também salienta que a auséncia de marcas registradas

ndo torna impossivel reconhecer a historicidade no objeto que esta sendo representado
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ficcionalmente. Nesse caso, Bastos trabalha com supostas marcas registradas, marcas que nao
correspondem a registros documentais reais, mas por analogia promovem um processo de
identificacdo que provoca um efeito de historicidade ao nivelar em termos diegéticos 0s personagens,
recorrendo a verossimilhanca de nomes de figuras e eventos supostamente historicos.

Na maioria dos casos, o romance historico tende a se fixar em um evento historico
paradigmatico que, quando aparece, muda 0 entorno e a vida dos personagens, como é o caso da
Revolucdo Francesa em O conto das duas cidades (1859), de Dickens; o império napolenico em A
cartuxa de Parma (1839), de Stendhal; ou a passagem da monarquia para a republica em Esal e Jaco
(1904), de Machado de Assis.

A vertente tradicional do romance histérico demostrava maior preocupacdo com a verdade
historica, com os documentos, com a ordem cronoldgica dos acontecimentos. Os pressupostos de
verossimilhanca e linearidade eram muito valorizados. Existe uma vontade de recontar a historia por
meio de uma narrativa inserida ficcionalmente em uma determinada época. O romance historico
tradicional promovia uma volta ao passado, porém, ndo é uma volta com objetivo de subverté-lo e as
alusdes a situagdes historicas serviam para dar “efeito de real”, ou para situar uma fic¢ao literaria em
determinado contexto historico.

Nesse sentido, a caracterizacdo dos personagens do romance tradicional que prefigurava eram
personagens-tipo e figuras histéricas. Os personagens-tipo sdo aqueles personagens que representam
uma determinada parcela, seja uma classe social ou meio. Geralmente a presenca desses personagens
no romance possibilita refletir sobre as mudancas historicas e as tendéncias desse momento; nesse
caso, € 0 espaco que define o personagem. Embora a figura do marginal aparecesse, ndo era o
principal foco. As figuras historicas tém como funcéo dar & narrativa o carater historico, validando
as informacdes fornecidas. Em A viagem do elefante esse mecanismo aparece com personagens
historicos como D. Jodo Ill, D. Catarina, Maximiliano.

A visdo positivista do século XIX atribuiu a histéria um carater cientifico e objetivo, porém,
com a crescente modernizagdo, os valores positivistas passaram por um momento de intenso
questionamento. Na segunda metade do seéculo XX, surgiu entdo a Nova Historia, com uma postura
revisionista diante do passado. Uma batalha, por exemplo, € apresentada ndo somente pela
perspectiva do general, mas também do ponto de vista do soldado; assim como a colonizacéo da
Ameérica passa a ser vista de baixo, pelos olhos do colonizado. Com a fragmentacao das verdades
tidas como absolutas ao longo do século XX, surge a possibilidade se pensar ndo em verdades

definitivas, mas em versoes e interpretacGes. Nesse sentido, a histdria passa a ser também uma leitura,
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uma das perspectivas possiveis, sujeita a revisdes.

Com arelativizagdo do conceito de verdade historica, que nasce “da consciéncia cada vez maior
de ser a escrita historica uma construgdo cultural, contaminada, dependente do peso a ser atribuido
as fontes, e quase sempre interessada numa versao, em detrimento de outras” (BASTOS, 2007, p.
41), o conceito de fonte também passou por mudancas. Antes se considerava apenas 0os documentos
escritos, visdo ampliada primeiro para a tradicédo oral, para os registros audiovisuais e recentemente
para a internet. Essa postura tem a ver com 0 momento em que nos encontramos, o pés-modernismo.

Segundo Linda Hutcheon (1991), o pds-moderno problematiza nossa cultura atual,
institui¢des, o senso comum, ¢ a suposta ordem “natural” das coisas, oferecendo respostas
provisorias. Deste modo, o “pds-moderno” ndo deve ser tomado como um simples sindGnimo para o
contemporaneo. Ela toma como ponto de partida a nocdo de que o pés-modernismo acontece na

maioria das formas de arte e em varias correntes de pensamento. Para a autora,

O pobs-modernismo é fundamentalmente contraditério, deliberadamente historico e
inevitavelmente politico. Suas contradi¢des podem muito bem ser as mesmas da sociedade
governada pelo capitalismo recente, mas, seja qual for o motivo, sem dlvida essas
contradi¢des se manifestam no importante conceito pds-moderno da "presenga do passado”.
(HUTCHEON, 1991, p. 20)

Por analogia, 0 que caracterizaria 0 pds-modernismo na ficgdo seria a chamada "metafic¢do
historiografica". A autora comenta que com esse termo se refere aqueles “romances famosos e
populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto reflexivos e mesmo assim, de maneira
paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos” (HUTCHEON, 1991,
p. 21). Com a metaficcdo historiogréafica e seu carater revisionista, se torna praticamente impossivel
que uma mesma figura historica seja parecida em dois romances diferentes. Ao se referir ao género
romance, especialmente sobre essa sua forma, a autora comenta que € a narrativa, seja na literatura,
na histdria, ou na teoria, que mais se destaca nos trabalhos sobre p6s-modernismo. Para Hutcheon, a
metaficcdo historiografica agrupa esses trés dominios, por isso € muito importante para repensar e
reelaborar as formas e os conteidos do passado, dos quais sdo grandes exemplos Cem anos de solidao
(1967), de Gabriel Garcia Marquez, A mulher do tenente francés (1969), de John Fowles, Vergonha
(1983), de Salman Rushie, e tantos outros.

Apesar das discussdes em torno do termo, a pratica da metaficcdo historiografica € apontada
por diversos autores como uma nova maneira de se posicionar frente a histéria e as categorias
discursivas cléssicas, ao promover ideias de autorreferencialidade, descentralizagdo e pluralidade.

Para Helena Kaufman (1991), a metaficcéo historiogréfica se difere do romance histérico do século
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XIX ndo s6 pela autorreferencialidade, mas também pelo tratamento dado aos personagens. Nessa
vertente, 0s personagens sdo atipicos e o centro de interesse € deslocado para 0 que permanecia nas
margens da historia segundo o relato oficial, como ocorre em Memorial do convento (1982).

Em A viagem do elefante, o centro de interesse ndo esta focado na realeza e em como se deram
as negociacdes para o arquiduque ser presenteado com um elefante. Nao se fala nos procedimentos
da viagem ou na perspectiva econdmica do deslocamento do elefante. O que se sobressai é a maneira
como os personagens marginalizados, Salomdo e Subhro, encaram a viagem. A atencdo é concentrada
no modo como o cornaca vé 0 mundo, e nas suas opinides sobre os sentimentos de Salomé&o, por
exemplo.

Segundo Kaufman, “o romance pds-moderno, em vez de fugir da Histéria, de a negar ou
destruir, como fazia o Modernismo, revisita-a de uma maneira consciente e, as vezes, ironica”
(KAUFMAN, 1991, p. 124). A ironia € uma das estratégias do pos-modernismo para criticar e
desacreditar a tradicdo e age como mecanismo que da novos sentidos as velhas formas, ao mesmo
tempo em que garante que a volta ao passado mantenha uma distancia sobre o que ja foi dito,
funcionando como teorizagdo autoconsciente da arte e da historia.

Nesse sentido, Vasconcelos e Peloggio (2003) assinalam que:

Pode-se entender o termo como uma nova conceituagdo do subgénero, o qual, através da
verossimilhanca e da autorreflexao, usaria da ironia para quebrar verdades ja estabelecidas e
que serviriam como base para as obras historiograficas até entdo, reformulando o romance
histérico. O narrador, aqui, é aquele de olhar mais irbnico, ndo conceituador, mas
questionador, a0 mesmo tempo em que é elo fundamental no distanciamento da metafic¢do
historiografica e do romance histdrico tradicional, pois reflete sobre os acontecimentos
passados e ndo apenas o0s apresenta ao leitor. (VASCONCELQOS; PELOGGIO, 2003, p. 66)

A ironia ficcional esta relacionada a desconfianca a que o narrador nos induz, desconfianga com
as fontes e com a aceitagcdo de uma verdade Unica, dando lugar a ambiguidade do discurso. Em relacao
ao movimento de volta ao passado promovido pela metaficcdo historiogréfica, Linda Hutcheon
assinala que “ndo ¢ um retorno nostalgico; ¢ uma reavaliagdo critica, um didlogo irdnico com o
passado da arte e da sociedade” (HUTCHEON, 1991, p. 20). A metaficgdo historiografica sempre
atua dentro das convencdes a fim de subverté-las. Sua configuracdo da énfase na ideia de processo,
que faz parte da esséncia do pés-modernismo. Processo que pode ser entendido como uma negociagdo

com as contradi¢bes pds-modernas, e ndo um produto concluido e fechado de fécil resolugéo.

A Historia ficcionalizada n’A4 viagem do Elefante
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A viagem do elefante problematiza de varias maneiras o0 nosso conhecimento sobre a historia
oficial no seu percurso de narrar, € a0 mesmo tempo, exibe seu processo de escrever ficgdo. A reflexao
sobre a relacdo presente/passado na literatura e na histdria permeia toda a constituicdo do romance.
Saramago esta retomando temas e procedimentos usados nos anos 80. Segundo Helena Kaufman,
referindo-se aos romances dessa década, a evocacdo do romance historico acontece na metafic¢do
historiogréfica de José Saramago por meio da reconstrucdo de ambientes e acontecimentos histéricos.
“Em termos gerais, ¢ uma reconstrucao realista, de grande exactiddo histdrica e celebracao do detalhe,
em que o autor alcanga surpreendente naturalidade e poder imagético” (KAUFMAN, 1991, p. 126).

Saramago se dedica na recriacdo de ambientes e do quadro de costumes da época, e seu
investimento arqueoldgico cria uma realidade palpavel deste momento histérico. A riqueza da
descricdo dos detalhes pode ser exemplificada, em A viagem do elefante, no esmero empregado pelo
autor ao descrever o percurso de Salomao de Lisboa a Viena. Em meio a calor escaldante, poeira,
tempestade, neve; em trajetos a pé ou de navio, varias cidades pelas quais o elefante teria passado séo
mencionadas: Lisboa, Belém, Figueira de Castelo Rodrigo, Valladolid, Génova, Padua, Trento, Alpes
do Tirol, até Viena (ainda que ndo existam registros seguros da passagem de Salomao e da comitiva
por esses locais). Porém, a presenca de elementos que contribuem para a formacao de um quadro da
época ndo se da de forma inocente, ndo permanece apenas no nivel da descricdo ou evocacdo do
contetdo histdrico, mas sim como parte muito importante estruturalmente na narrativa, que se
manifesta na escolha do ponto de vista e do personagens e na problematizacdo do proprio processo
criativo, aberto a interpretacao.

Todas essas caracteristicas desafiam o modelo tradicional de romance historico possibilitando
a reinterpretacdo da historia. Essa nova maneira de olhar para a historia leva em conta critérios
subjetivos, como “a selecdo de documentos e fontes utilizados, o ponto de vista adotado pelo
historiador, os métodos escolhidos, 0s objetivos propostos e até mesmo a propria estrutura narrativa,
que pouco difere daquela utilizada pelos romancistas” (ESTEVES, 2007, p. 12). Diante deste
posicionamento, a metaficcdo historiografica utiliza o conhecimento histérico sobre a época que
descreve, mas ndo pretende com isso fazer um relato objetivo e nem alcancar uma verdade historica
Unica; pelo contrario, questiona as certezas que até entdo se sustentavam com os relatos e documentos
escritos. Exemplo disso é o que faz o personagem Raimundo Silva em Historia do cerco de Lisboa
(1989), ao alterar o fato considerado histdrico de que os cruzados invadiram o cerco de Lisboa sob o

dominio dos mouros.
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E a partir da postura contestadora da centralizagdo, um dos conceitos que, segundo Linda
Hutcheon, o romance pds-modernista questiona, que a figura do ex-céntrico ganha espaco. No pds-
modernismo, o ex-céntrico vem sendo definido como o marginal, aquele que esta fora do centro,
excluido na sociedade. Essa exclusdo se refere a termos amplos como etnicismo, género,
nacionalidade, raca, sexualidade, que agem na conquista de valores que até entdo eram negados. Na
arte isso se torna visivel por meio da valorizagdo do local e do periférico. Saramago se apropria dessa
perspectiva ao construir seus personagens em varios romances. E o caso de Blimunda, em Memorial
do convento, personagem mistica, capaz de ver o interior das pessoas quando em jejum. Seus poderes
sobrenaturais representam o elemento maravilhoso. Em Historia do cerco de Lisboa, Mogueime é um
soldado que luta pelos portugueses e se configura como ex-céntrico. Esse personagem é criado pelo
escritor Raimundo Silva, que por sua vez, é personagem de Saramago e ocupa a mesma posicéo de
ex-céntrico por inserir um “ndo” onde havia um “sim”.

A viagem do elefante apresenta essa caracteristica da ex-centricidade por ter como personagens
principais Salomé&o, um elefante, e Subhro, um cornaca indiano. Os dois s&o totalmente atipicos e ex-
céntricos, ja que ndo é comum que uma histéria seja narrada do ponto de vista de um elefante, ou que
dé espaco para um marginalizado, como é o caso do cornaca. Essa atitude mostra que sdo varias as
versdes da histdria possiveis de serem contadas, dependendo de quem conta e do que escolhe tratar.
Observe-se, por exemplo, um momento em que as necessidades do animal séo colocadas a frente das

necessidades do restante da frota:

A minha ideia é que deveriamos nos organizar-nos em funcdo dos habitos e necessidades do
Saloméo, agora mesmo, repare vossa senhoria, esta a dormir, se o acordassemos ficaria
irritado e s6 nos daria trabalhos, Mas como pode ele dormir, se esta em pé, perguntou
incrédulo o comandante, As vezes deita-se para dormir, mas o normal é que o faca em pé,
Creio que nunca entenderei os elefantes, Saiba vossa senhoria que eu vivo com eles quase
desde que nasci e ainda ndo consegui entendé-los, E isso porqué, Talvez porque o elefante
seja muito mais que um elefante [...]. (SARAMAGO, 2008, p. 45)

Ja Subhro é ex-céntrico por ser um indiano vivendo em Portugal, e depois em Viena, longe de
sua terra natal, de sua cultura, de sua lingua, teve o proprio nome trocado por Fritz pelo capricho de
Maximiliano. Mesmo sendo um cornaca, personagem que dificilmente teria importancia nos relatos
oficiais em torno da realeza, possui um privilegiado espaco na narrativa. Varios s&o 0s momentos em
que ele expressa sua opinido, como quando conta a fabula da vaca perdida, ou quando é necessario
para os reis, mais ainda quando fala de sua religido, mesmo em um momento em que a inquisi¢gdo

estava em pleno funcionamento.
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Além de orientar a perspectiva do romance pelo olhar do ex-céntrico, as narrativas pos-
modernistas também questionam as instituicdes. No caso de A viagem do elefante, isso se da pelo
rebaixamento dos personagens. Saramago faz com que em sua obra 0s reis percam sua realeza, sejam
rebaixados a figuras comuns. Em determinado momento, Dom Jodo recebe a carta de seu primo
Maximiliano que continha a resposta sobre a aceitacdo ou ndo de Salom&o como presente de
casamento, porém, a resposta veio em latim, e embora o rei tivesse tido aulas na juventude, sabia que
“as inevitaveis duvidas, as pausas demasiado prolongadas, 0S mais que provaveis erros de
interpretagdo, iriam dar aos presentes uma misera e afinal ndo merecida imagem da sua real figura”
(SARAMAGO, 2008, p. 26). Como se V&, o narrador ironiza a capacidade de leitura do rei. Outra
forma de o narrador rebaixar as figuras histéricas é a maneira e local inusitado do inicio do romance,
sendo que a “extraordinaria viagem de um elefante a dustria que nos propusemos narrar foi dado nos
reais aposentos da corte portuguesa, mais ou menos a hora de ir para cama” (SARAMAGO, 2008, p.
11).

A religido também é desafiada na figura do padre que pediu ao cornaca que o elefante realizasse
um milagre: se ajoelhar frente a basilica. Milagre esse conseguido por muito ensaio em que 0 cornaca

tentava ensinar o elefante a se curvar sem deitar:

Chegado a porta da basilica, perante uma multidao de testemunhas que por todos 0s tempos
vindouros irdo certificar o milagre, o elefante, obedecendo a um ligeiro toque na orelha
direita, dobrou os joelhos, ndo um, com o que j& se daria por satisfeito o padre que viera com
0 requerimento, mas ambos, assim se vergando a majestade de deus no céu e dos seus
representantes na terra. Soliméo recebeu em troca uma generosa aspersao de agua benta que
chegou a salpicar o cornaca la em cima, enquanto a assisténcia, unanimemente, caia de
joelhos e a mimia do glorioso santo anténio estremecia de gozo no timulo. (SARAMAGO,
2008, p. 179)

Depois do milagre realizado, todos ficaram impressionados com a santidade de Saloméo. Tanto,
que Subhro passou a comercializar o pelo do elefante como cura para qualquer tipo de enfermidade.
Em outros momentos, passagens religiosas também sao satirizadas, como em “se lazaro ressuscitou
foi porque lhe falaram com bons modos, tdo simples como isto” (SARAMAGO, 2008, p. 229).

Em A viagem do elefante, é o narrador onisciente intruso que controla a narrativa, conhece as
motivacdes e pensamentos dos personagens, faz observacgdes sobre tudo e todos, muitas vezes irénico,
e também se debruca sobre o proprio processo de escrever, como acontece na passagem abaixo em

que a linguagem faz parte de suas preocupacoes:

N&o sabia que entre os subordinados havia dois amantes dos pombos, dois columbdfilos,
palavra talvez ainda ndo existente na época, salvo porventura entre iniciados, mas que ja
devia a andar a bater as portas, com aquele ar falsamente distraido que tem as palavras novas,
a pedir que as deixem a entrar. (SARAMAGO, 2008, p. 112)
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No trecho apresentado o narrador fala sobre a escolha das palavras, preocupado com
anacronismos na linguagem. As considerac6es do narrador podem oscilar desde as mais banais até as
mais complexas. Essas intromissdes sdo digressdes, ou seja, momentos em que o narrador desvia do
enredo para tecer comentarios sobre a vida, os costumes, a moral, que podem ou nao estar ligados
com a histéria narrada. Ao fazer digressoes, incorpora elementos metaficcionais e, em muitos casos,
as digressdes possuem carater quase ensaisticos, ja que discutem o préprio estatuto da ficcéo.

O caréter ensaistico das digressdes no romance faz com que a narrativa ndo siga uma
linearidade, e que ndo haja preocupacdo apenas com 0s acontecimentos que envolvem o0s
personagens. Juntamente com a descri¢do da viagem do elefante enquanto caminho a ser percorrido,
h& o caminho ficcional sugerido pela leitura da obra. A sugestdo desse percurso se da por meio de
pistas que sdo distribuidas ao longo da narrativa e que revelam os tramites do fazer ficcional. O trecho

a seguir exemplifica isso:

Reconheca-se, j& agora, que um certo tom ironico e displicente introduzido nestas paginas de
cada vez que da Austria e seus naturais tivemos de falar, ndo s6 foi agressivo, como
claramente injusto. N&o que fosse essa a inten¢do nossa, mas, ja sabemos que, nestas coisas
da escrita, ndo é raro que uma palavra puxe por outra s6 pelo bem que soam juntas, assim
muitas vezes se sacrificando o respeito a leviandade, a ética a estética, se cabem num discurso
como este tdo solenes conceitos, e ainda por cima sem proveito para ninguém. Por essas e
por outras é que, quase sem darmos por isso, vamos arranjando tantos inimigos na vida.
(SARAMAGO, 2008, p. 173)

Ao longo de toda a narrativa, 0 comportamento do narrador intruso observado no trecho acima
permanece por meio de digressdes. Quando comenta sobre suas escolhas, o narrador aproxima o leitor
da obra, a0 mesmo tempo em que chama a sua atencdo para seu status de ficcdo. Os modos de
funcionamento da linguagem sdo colocados em jogo. O leitor tem contato ndo apenas com a
ficcionalidade, mas com os artificios literarios dos quais o autor se utiliza. O narrador esta sempre
explicando suas preferéncias como escritor, expondo 0 processo construtivo e constitutivo da obra e
comentando sua organizagao.

Outro debate contemporaneo importante acontece em relacdo as margens e as fronteiras das
convencles sociais e artisticas. Tornou-se mais dificil falar em fronteiras entre romance e
autobiografia, romance e historia. Linda Hutcheon cita O Nome da Rosa (1980), de Umberto Eco,
como exemplo de narrativa em que ndo prevalece apenas um discurso, ja que a obra apresenta o
discurso histérico-literario, o teoldgico-filosofico e o popular-cultural. Algumas fronteiras a serem
desafiadas sdo as fronteiras entre ficcdo e ndo ficcdo, vida e arte, problematica refletida pela

autoficcdo, escrita que joga com as margens de género. Em A viagem do elefante, as questdes
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teméticas e formais da metaficcdo repercutem na fronteira de género entre literatura e historia.
Quando segue um tom mais ensaistico, o narrador reflete sobre a linguagem e a constituicdo da obra
enquanto literatura, em outros momentos, porem, opera com elementos histéricos na tentativa de
reproduzir o cendrio do contexto histérico em que se insere.

Além das indagacdes "fronteiricas”, a maioria dos textos pds-modernistas sdo contraditorios e
especificamente parodicos em sua relacdo intertextual com as tradi¢Ges e as convengdes dos géneros
envolvidos. Saramago, em A viagem do elefante, parodia um género anterior, que é o romance
histdrico tradicional. Segundo Linda Hutcheon, a parddia é muitas vezes irdnica e incorpora e desafia
aquilo que ela parodia. Isso acontece na obra quando Saramago cria um narrador irénico que joga
com as nogdes de originalidade e autenticidade. O autor cria um romance com as caracteristicas do
género romance historico, como personagens histéricos, base real, mas ao mesmo tempo traz
personagens ex-céntricos e muda o ponto de vista da narracdo tendo como foco o marginalizado,
diferente do género anterior.

A nocdo de perspectiva também é desafiada pelo p6s-modernismo, o que ocorre quando a
continuidade e o fechamento histdrico e narrativo sdo contestados a partir de dentro, pela escolha do
narrador, sem que haja uma narrativa mestra natural, elas sé existem porque sdo construidas. Tanto o
historiador quanto o ficcionista sdo narradores de acontecimentos e 0 acesso ao passado s6 acontece
no nivel discursivo. Vejamos um trecho que promove um olhar reflexivo ao passado e qual a postura

do narrador diante dele:

O passado é um imenso pedregal que muitos gostariam de percorrer como se de uma
autoestrada se tratasse, enquanto outros, pacientemente, vdo de pedra em pedra, e as
levantam, porque precisam de saber o que ha por baixo delas. As vezes saem-Ihes lacraus ou
escolopendras, grossas roscas brancas ou crisalidas a ponto, mas ndo é impossivel que, ao
menos uma vez, apareca um elefante, e que esse elefante traga sobre os ombros um cornaca
chamado Subhro, nome que significa branco, palavra esta totalmente desajustada em relagéo
a figura que, a vista do rei de portugal e do seu secretario de estado, se apresentou no cercado
de belém, imunda como o elefante que deveria cuidar. (SARAMAGO, 2008, p. 11)

Esse trecho pode ser entendido como uma metafora do modo de Saramago escrever. Quando o
autor olha para esse evento da historia oficial, tem a opg¢do de escrever de forma linear, “percorrer
como se de uma autoestrada se tratasse”, ou pular de pedra em pedra, para “saber que ha por debaixo
delas” e talvez encontrar um elefante. Assim, podemos pensar que o passado nao precisa ser linear,
ou totalmente claro, ndo precisa e talvez ndo seja. Nesse trecho, a reflexdo do narrador versa sobre
um passado ndo mais instituido ou certo. O que era tido como central ndo é agora natural ou legitimo,

mas temporario.
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Ao refletir sobre o passado, a condicdo pds-moderna afeta o que entendemos por historia. “E
esse tipo de questionamento auto comprometedor que deve permitir a teorizagdo pds-modernista
desafiar as narrativas que de fato pressupdem o status de ‘mestras’, sem necessariamente assumir esse
status para si” (HUTCHEON, 1991, p 28).

O po6s-modernismo pode ser caracterizado pela “morte dos centros” ¢ pela incredulidade nas
“metanarrativas”. As grandes narrativas estruturadoras que davam significado a ordem das coisas
perderam a vitalidade. Com a auséncia dos centros e as metanarrativas ruidas, as condi¢des do pos-
modernismo produzem mdaltiplos relatos historicos, sobrepostos e com fronteiras irregulares.

Assim como o processo autorreflexivo de Saramago revela os mecanismos da escrita e reflete
sobre o passado, ao falar da historia a reflexdo permanece no sentido de desconstrucéo e reconstrucéo,
por meio da ficcdo. Entretanto, toda volta ao passado é nebulosa e vaga. Sabendo que a histéria é
ideologicamente posicionada, o elemento do discurso histérico, o compromisso ideolégico, aparece
no romance em momentos como no exemplo abaixo, em que a historia é apresentada como escolha,

que realmente é, longe de encontrar nesse processo a parcialidade:

No fundo, ha que reconhecer que a histdria ndo é apenas selectiva, é também discriminatoria,
sO colhe da vida o que lhe interessa como material socialmente tido por histérico e despreza
todo o resto, precisamente onde talvez poderia ser encontrada a verdadeira explicagdo dos
factos, das coisas, da puta realidade. Em verdade vos direi, em verdade vos digo que vale
mais ser romancista, ficcionista, mentiroso. Ou cornaca, apesar das descabeladas fantasias a
que, por origem ou profissdo, parecer ser atreitos. (SARAMAGO, 2008, p. 225)

A ideia de parcialidade na historia esta ligada ao pensamento de que o passado pode ser recriado
objetivamente e comprovado por relatos documentados. A “verdade” ¢ um termo muito utilizado no
cotidiano pelo senso comum. A partir do momento em que o vinculo entre palavra e mundo foi
desconstruido e tornou-se arbitrario, a verdade passou a ser entendida como criaco e ndo como uma
descoberta. A representacdo total do mundo por palavras ndo é possivel. Assim, o que se entende
como verdade depende de quem tem o poder para torna-la valida: ela é produzida e sustentada por
sistemas de poder. Na historia, a verdade serve para legitimar ou ndo determinada interpretacao.

Um exemplo muito interessante dessa colocacdo n’A viagem do elefante, diz respeito ao fato
de Subhro ser um indiano vivendo em Portugal, j& batizado e, portanto, convivendo com o
cristianismo, logo, oposto aos deuses cultuados pela fé hinduista. Em varios momentos da narrativa,
0 cornaca fala de seus deuses em pé de igualdade com o cristianismo, ndo se intimidando com a
inquisi¢do. Sua postura é a de mostrar como as religides séo equivalentes, sdo construgdes simbdlicas

criadas pelo homem ao longo da existéncia da humanidade.
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Subhro confronta a figura de Jesus Cristo e Ganeixa, ambos icones de suas respectivas tradi¢oes
religiosas. O primeiro nasceu de uma virgem, foi morto e crucificado pelo seu povo. O segundo, foi
gerado por sua mae Parvati sem a intervencdo de um homem, como Jesus. Sua mée o modelou em
forma de um rapazinho com a pasta do sab&o que utilizaria para o banho. A deusa deu vida ao boneco
e Ihe pediu para ndo permitir a entrada de ninguem em sua casa. Quando Siva, seu marido retornou,
foi barrado por Ganeixa, e apds uma batalha, Siva cortou-lhe a cabeca. Ao ver seu filho sem vida,
Parvati ordenou a Siva que Ihe devolvesse a vida, mas como a cabega voou para longe com o golpe,
a solucdo foi substituir a cabeca de Ganeixa pela cabeca do primeiro ser vivo que fosse encontrado,
desde que estivesse com a cabeca na direcdo do norte. A cabeca encontrada foi a de um elefante, e
assim ressuscitou depois de morto, o deus Ganeixa.

Quando Subhro contou a histéria do nascimento de Ganeixa, os soldados duvidaram dele,
dizendo ser esta uma historia da carochinha, ao que ele respondeu: “Como a daquele que, tendo
morrido, ressuscitou ao terceiro dia” (SARAMAGO, 2008, p. 73). A postura do cornaca indica que
no final das contas, talvez seja tudo a mesma coisa, 0 que muda € qual deus cada povo escolhe para
seguir e a maneira como as histérias sdo contadas para cada povo. O trecho abaixo representa bem

essa condicao:

Porque tudo isto sdo palavras, e sé palavras, fora das palavras ndo ha nada, Ganeixa é uma
palavra, perguntou o comandante, Sim, uma palavra que, como todas as mais, so por outras
palavras poderé ser explicada, mas, como as palavras que tentaram explicar, quer tenham
conseguido fazé-lo ou ndo, terdo, por sua vez, de ser explicadas, 0 nosso discurso avangara
sem rumo, alternara, como por maldicdo, o errado com o certo, sem se dar conta do que esta
bem e do que esta mal. (SARAMAGO, 2008, p. 71)

Depreende-se dai que o que esta no centro enfrenta a imprevisibilidade das leituras e o
reconhecimento de que essas interpretacfes ndo estdo ocupando esse lugar por serem verdadeiras, ou
Unicas, mas porque estdo alinhadas com o pensamento dominante que as legitima, estabelecendo
relacbes entre poder e saber. Além de chamar a atencédo para o papel do ex-céntrico, do marginal, da
fronteira, de todos os aspectos que ameagcam a ilusdo de seguranca dos centros, 0s romances pos-
modernistas revelam a responsabilidade dos historiadores e romancistas nas representactes e

significados criados em suas obras.

Considerac0es Finais
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Quando se trata de obras ficcionais com fundo historico, é preciso levar em conta que as
fronteiras entre historiografia e ficcdo sdo bastante flexiveis e parecem ter encontrado nas ultimas
décadas muitos pontos de interseccdo que indicam a possibilidade de uma redefinicdo do que é
histdria e do que é ficcdo. Sabe-se que o material historico, a leitura de fatos considerados passados,
permeia a construcdo ficcional desde suas primeiras manifestacfes, porém, essa relacdo vem
ganhando novos contornos e a historia volta a cena como um discurso, e enquanto discurso, uma
construgdo humana, e ndo resultado de acontecimentos naturais como se acreditava.

A mudanca de perspectiva ao tratar da relacdo entre literatura e historia assumida pelos
romances pos-modernistas aproxima-os da chamada metaficcdo historiografica, proposta por Linda
Hutcheon, grupo do qual A viagem do elefante também participa. Em sua estrutura fragmentada e
reflexiva, esses romances transformam a histéria em ficcdo e a ficcdo em histdria. A metaficcdo
historiografica pode confirmar, reformar ou negar a fronteira que separa a ficcdo do registro de
realidade e assim demonstrar que verdades e valores sdo resultado de negociacGes sociais, de
convencoes e escolhas politicas.

A viagem do elefante é uma metaficcdo historiogréafica que se funda na elaboragdo da uma
Histdria contada através dos marginalizados da historiografia oficial. A escolha dos elementos
narrativos na obra apresenta visdes diferenciadas da histéria, preenchendo ficcionalmente as lacunas
da viagem histérica do elefante ocorrida por volta de 1551, deixando cair por terra a ideia de uma
verdade absoluta do passado. Usufruindo do direito de ficcionalizar os fatos, Saramago promove a
reescrita de um episédio historico e cria um romance p6s-moderno que ndo limita as possibilidades
de leitura e interpretacdo do texto, diferente dos romances historicos tradicionais que apresentavam
uma histdria com comeco, meio e fim.

Nessa obra, tudo pode ser questionado, os fatos, as instituicdes; o romance ndo se mostra
preocupado em explicar ou dar respostas acabadas, ele subverte e problematiza aquilo que era
oferecido pelos romances historicos tradicionais e 0 senso comum como certo e ja estabelecido. Essa
atitude questionadora dos romances pos-modernos, que € observada no texto de A viagem do elefante
e na sua estrutura, além de permitir ao leitor a construcdo de uma interpretacdo propria sobre o que é
narrado, apresenta autoconsciéncia em relagdo aos processos literarios envolvidos na sua criacéao.
Essa forma de escrita, que reflete sobre si mesma, ndo oferece respostas prontas, sugere
questionamentos e reflexdes que ndo levam a solugdes, e sim a outras indagacdes. Ao promover o
movimento de olhar para si mesma também sugere que se olhe para a historia oficial como matéria

de reflex@o, e como um campo que pode ser sempre reformulado e revisto criticamente.
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