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RESUMO: O presente trabalho parte da leitura de poemas que compdem a obra Do desejo (1992),
de Hilda Hilst, com o objetivo de recolocar a dimensé&o do desejo e de construir novas possibilidades
de expressa-lo em sua ontologia, a saber, em suas multiplas concepc¢des e modos de ser, de forma a
encarad-lo como uma questdo legitima e demasiadamente humana. Ao se deter sobre o ser do desejo,
0s poemas escancaram o desejo do ser, cuja experiéncia ambigua reside na combustdo erética
propagada entre a falta e 0 excesso, a dissolucéo e a unidade dos corpos amantes.

Palavras-chave: Desejo; ontologia; Hilda Hilst.

ABSTRACT: The present work starts with the reading of poems from Hilda Hilst's work Do desejo
(1992), in order to replace the desire’s dimension and to create new possibilities of expressing it in
its ontology, namely, in its multiple conceptions and ways of being, facing it as a legitimate and
excessive human issue. When the desire’s being is explored, the poems expose the being’s desire,
whose ambiguous experience lies in the erotic combustion propagated between lack and excess,
dissolution and unity of loving bodies.

Keywords: Desire; ontology; Hilda Hilst.

Rimar o corpo e o excesso
com as estrofes do desejo
(“Os sentidos”, Maria Teresa Horta)

1. Preambulos poéticos

Hilda Hilst (1930-2004) iniciou a sua vasta e proficua producdo poetica com Pressagio, de
1950, e Balada de Alzira, no ano seguinte. Mesmo depois da sua incursdo pela dramaturgia nos anos
finais da década de 1960, e da sua estreia na prosa em 1970 com Fluxo-floema, a escritora jamais
abandonou a poesia, apenas a redimensionou ao longo do seu exercicio criativo, desenvolvendo um
adensamento de suas formas verbais e imageéticas. Dentre 0s seus mais de vinte titulos somente do
género de poesia, é possivel destacar certa recorréncia tematica, a qual conquista em cada trabalho

uma complexidade nova e original. No ensaio “Da poesia”, Nelly Novaes Coelho (1999, p. 67) chama
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a atencéo para tal aspecto:

Desde as primeiras horas (anos 50), o mistério da poesia e do amor foram os polos imantados
gue atrairam a invengdo de sua palavra. Mas o interrogar tal mistério vai-se alterando ou se
ampliando em circulos cada vez mais largos, a medida que a poeta verticaliza e aprofunda a
sondagem de sua palavra.

Se o0s seus primeiros volumes poéticos?, de modo geral os da década de 50, traziam uma
perspectiva do ideal amoroso classico de tradicdo portuguesa, 0s posteriores, a comecar por Jubilo,
memoria, noviciado da paixdo, de 1974, performatizam uma urgéncia maior impelida a volUpia
sexual e a sofreguiddo vertiginosa dos corpos. Ainda de acordo com a critica paulista, “o erotismo €
aqui o nervo central” (COELHO, 1999, p. 73, grifo da autora). Além disso, no que concerne a
disposicao do seu verso, é possivel verificar que os poemas desta fase de maturidade poética atingem
uma maior intensidade, com matizes muito mais sofisticados, conforme assinala Cristiane Grando
(2014, p. 7):

Os livros do inicio da carreira, tdo imediatamente acessiveis, que se serviam de excessivas
repeticdes de palavras, vdo se tornando cada vez mais densos e herméticos. As palavras
simples véo abrindo espaco para o uso de palavras raras e estrangeiras. Ao estudar a cria¢do
de um poema via manuscritos ou tendo uma visao geral da sua obra (de 1950 a 1995), nota-

se que partindo de estruturas paralelas simples, sdo criadas estruturas complexas e a0 mesmo
tempo existe uma maior densidade dos temas tratados.

Posto isso, o presente artigo pretende agregar ao “mistério da poesia e do amor” a medida
abissal do desejo, percorrendo-o em toda a sua consisténcia imagética em dialogo com o poema “Do
desejo”, pertencente ao livro homonimo, publicado em 1992 pela editora Pontes, do qual também
integram 0s seguintes titulos: Da noite (1992), Amavisse (1989), Via espessa (1989), Via vazia
(1989), Alcodlicas (1990) e Sobre a tua grande face (1986). Como o titulo ja sinaliza, o poema detém-
se em perquirir e matizar as instancias do desejo, que se, por um lado, convocam uma vivacidade
carnal; por outro, insinuam a impossibilidade de ser verbalizado em sua plenitude devido a sua
irredutibilidade no corpo do pensamento ou da prépria palavra. Nessa direcdo, em introducédo a esta
reunido poética editada pela Globo, o organizador Alcir Pécora (2004, p. 8) sintetiza que

as questdes principais dos livros inéditos de Do desejo, que aparecem em primeiro lugar no

volume, referem-se a um amante presente, cujo desejo se traduz sobretudo pelas exigéncias
sensoreas, sexuais (Extasiada, fodo contigo/ Ao invés de ganir diante do Nada). Entretanto,

! Segundo Cristiane Grando (2014, p. 7), as “trés primeiras obras — Pressagio (1950), Balada de Alzira (1951) e Balada
do Festival (1955) —, [estas foram] renegadas pela autora, que considera o verdadeiro inicio de sua carreira literaria com
Roteiro do siléncio (1959)”. Nesse viés, € notdrio o fato de que os trés primeiros volumes foram excluidos tanto da sua
reunido de poesia de 1959/1967 quanto a de 1959/1979; publicadas, respectivamente, pela editora Sal, em 1967, e pela
Quiron em convénio com o Instituto Nacional do Livro, em 1980.
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a despeito de sua vontade, a poeta tem dificuldade em assimilar o sentido exigido pela poesia
ou pelo desejo de incorporeidade associado a ela (Para pensar o Outro, eu deliro ou versejo./
Pensa-LO € gozo. Entdo ndo sabes? INCORPOREO E O DESEJO).

Considerando essas diferentes nuances e apropriacbes do impeto desejante, a presente
investigacao procura iluminar a pergunta fundamental contida ja na epigrafe autoral do livro, cuja
amplitude ressoara ao longo dos seus versos:

Quem és? Perguntei ao desejo.
Respondeu: lava. Depois pd. Depois nada. (HILST, 1992, p. 7)2

Ao interpelar o préprio desejo, o distico ganha em dramaticidade quando forja um dialogo, o
qual engendra e desdobra-se nos demais poemas em um “eu” que se dirige a um “tu”. Personificado,

2 13

o desejo responde ao seu interlocutor: “lava”, “pd” e, por fim, “nada”. Vale ressaltar a presenga
marcante do fogo que subjaz a estes elementos e da sua capacidade de incitar a combustdo amorosa.
Associacdo esta bastante comum dentro de uma tradi¢do da poesia erotica, a comecar pela poeta Safo
de Lesbos, em seu fragmento 48, a persona lirica ndo faz mais distin¢do entre ser tomada pelo desejo
ou estar em brasas: “vieste, e eu ansiava por ti —/ me esfriaste o peito que queimava com desejo”
(SAFO, 2011, p. 106). Ou, ainda, que se presentifica no verso do célebre soneto do poeta portugués
Luis Vaz de Camdes: “Amor ¢ fogo que arde sem se ver”.

No importante ensaio “Lacos do desejo”, Marilena Chaui reconstitui a priori 0 desejo pela
sua etimologia; em seguida, esquadrinha-o a partir de diversas apreensfes conceituais no &mbito do
pensamento filos6fico, passando por Platdo, Aristoteles, Cicero, Hobbes, Espinosa, Freud, entre
outros, a fim de ilustrar as mudancas de perspectivas sobre tal expresséo, entendido desde como forga
cdsmica até como consciéncia do apetite humano. O desejo origina-se da palavra latina desiderium,
que, grosso modo, pode remeter-se a escolha e a vontade do homem de exercer de forma autbnoma o
seu destino; por outro lado, a perda proveniente da acdo de privar-se da contemplacéo dos astros e de

ndo estar mais inclinado a influéncia destes:

Cessando de olhar para os astros, desiderium € a decisdo de tomar nosso destino em nossas
préprias méos, e o desejo chama-se, entdo, vontade consciente nascida da deliberagdo, aquilo
gue os gregos chamavam bdulesis. Deixando de ver os astros, porém, desiderium significa
perda, privacdo do saber sobre o destino, queda na roda da fortuna incerta. O desejo chama-
se, entdo, caréncia, vazio que tende para fora de si em busca de preenchimento, aquilo que
0s gregos chamavam hormé. (CHAUI, 1995, p. 22-23, grifos da autora)

Ainda segundo Marilena Chaui, Platdo concebe o desejo atrelado aos designios de Eros a luz

2 Para fins de citacéo, optou-se por utilizar a primeira edicdo (HILST, 1992).
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do signo da falta e da caréncia. No didlogo O Banquete, Socrates ao discorrer sobre a natureza do
Amor expde que tal sentimento deseja sempre aquilo que lhe falta. Em seu discurso, ele corrobora
que todo ser desejante “s6 almeja aquilo que nao dispde nem possui num dado momento; o que nao
se tem, 0 que ainda ndo existe e o0 de que se carece: eis, precisamente, 0 objeto do desejo ¢ do amor”
(O Banquete, 200e). Em Fedro, por seu turno, o amor também brota como um desejo, que pende para
um acontecimento fisico e suas disposi¢des. O amante ¢ um “individuo governado pela paixao e
rebaixado a condicdo de escravo do desejo, forcosamente procurara alcancar do seu amado a maior
soma possivel de prazeres” (Fedro, 239a). Seja contagiado por um “espirito doentio”, seja
enclausurado pelo “aguilhdo do desejo”, o ser enamorado cumpre a sua servidao em relagdo ao objeto
da sua paixdo; visando a saciar, sobremaneira, 0 seu apetite carnal.

Passando pelos estoicos romanos, o desejo — cupiditas — assume o estigma do que pertence ao
vicio, a desmesura ou a doenca que perturba o juizo racional dos individuos. Nesta mesma esteira, 0
cristianismo, aderindo a uma moral estoica, recusa as paixdes como uma espécie de afeccdo da alma
e, por isso, defende a abolicdo do desejo. Em seu estudo a respeito de tal tematica, Camille Dumoulié
(2005, p. 83) sustenta que

O cristianismo vai significar a catastrofe do desejo. Tudo comeca pela Queda. E a causa do
pecado original foi o desejo, que fez entrar na histdria, com o diabo, um elemento até entdo
ausente da visao filosofica do desejo: a mulher. Entrada catastréfica, entédo, isto é, segundo a
etimologia, degringolada. O desejo é com certeza de-siderium: afastamento de Deus, queda
do céu e dos astros (sidera), desastre. O sentido primeiro, o sentido mais concreto do verbo
latino desiderare, ¢ ‘cessar de contemplar os astros’.

A despeito disso, o livro de Hilda Hilst subverte radicalmente a concepcdo do desejo como
falta, privacdo, auséncia ou libido pecaminoso para afirma-lo enquanto poténcia de vida, encarnada
na abertura para uma clareira resplandecente e inflamavel, cuja veeméncia mobiliza os afetos
humanos, bem como move a conformagdo do mundo e da palavra. Afinal, tal como diz o verso que
inicia o poema “I”’, “Porque ha desejo em mim, ¢ tudo cintilancia” (HILST, 1992, p. 9). O percurso
interpretativo que ora se apresenta partird especialmente da leitura dos poemas “IV”, “VIII” e “X” na
tentativa de recolocar a questdo do desejo e de construir novas possibilidades de exprimi-lo em sua

ontologia, ou seja, em suas multiplas concepg¢des e modos de ser.

2. Da carne e da incorporeidade: as cintilages do desejo

Na poesia de Hilda Hilst, o desejo alcanca uma densidade poética visceralmente vivaz,
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conforme ja anunciam os versos de abertura do poema “I”, do livro Do desejo: “Hoje, de carne ¢ 0sso,
laborioso, lascivo/ Tomas-me o corpo.” (HILST, 1992, p. 9). A conquista do corpo comporta a volta
a imanéncia e a consequente rendncia as abstracGes metafisicas, de sorte que opera a entrada na
desordem e na experiéncia paradoxal do erotismo, que ora aprisiona, ora liberta. Neste sentido,

constrdi-se o poema “IV”, o qual segue na integra:

Se eu disser que vi um passaro

Sobre o teu sexo, deverias crer?

E se ndo for verdade, em nada mudara o Universo.
Se eu disser que o desejo é Eternidade

Porque o instante arde interminavel

Deverias crer? E se ndo for verdade

Tantos o disseram que talvez possa ser.

No desejo nos vém sofomanias, adornos
Impudéncia, pejo. E agora digo que ha um passaro
Voando sobre 0 Tejo. Por que ndo posso

Pontilhar de inocéncia e poesia

Ossos, sangue, carne, 0 agora

E tudo isso em nés que se faré disforme? (HILST, 1992, p. 12)

Em forma de questionamento, os dois primeiros versos ja exibem uma construgdo insolita:
“Se eu disser que vi um passaro/ Sobre o teu sexo, deverias crer?”. O que implica, em certa medida,
um estranhamento ou mesmo um assombro diante do que é vasto e, logo, ndo é passivel de
compreensdo dentro da estreita l6gica humana: “E se ndo for verdade, em nada mudara o Universo”.
Pois, ao indagar sobre a realidade das coisas, o poema relativiza a “verdade” absoluta, posta em xeque
pelo emprego da conjungdo condicional “se”.

Dando continuidade as indagacdes, coloca-se nos versos seguintes outra formulacéo que, para
além de transparecer uma contradi¢do, remonta ao itinerario da paixdo como uma via possivel que
oferece ao ser humano a promessa de vencer a sua condigdo efémera e limitada: “Se eu disser que o
desejo € Eternidade/ Porque o instante arde interminavel/ Deverias crer?”. Os termos “Universo” e
“Eternidade” grafados com letra maitscula sinalizam o seu valor absoluto perante a contingéncia
humana. Os corpos incendiados por um “fogo vivo insuportavel” contrapdem a brevidade do
momento sempre fugaz ao seu desejo de perenizar e de perdurar na e pela palavra — “Tantos o
disseram que talvez possa ser.” —, prologando-se com a impetuosidade da flama do “instante [que]
arde interminavel”. Tal ardor, para empregar a bela imagem poética forjada por Octavio Paz (1994,

p. 7), alimenta-se do “fogo original e primordial, a sexualidade, [que] levanta a chama vermelha do

3 Tal expressdo pode ser encontrada na seguinte passagem de A obscena senhora D: “o desejo era demasiado para a carne,
que grande fogo vivo insuportavel, que luz-ferida” (HILST, 2018 [1982], p. 37).
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erotismo e esta, por sua vez, sustenta outra chama, azul e trémula: a do amor. Erotismo e amor: a
dupla chama da vida”.

A partir do oitavo verso, hd uma mudanga no tom utilizado pela persona lirica. A primeira
modificacdo substancial ocorre na estruturacdo do tempo dos verbos. Este expediente corresponde
diretamente a passagem de um proceder marcado pela incerteza e inseguranca, representado pela
forma verbal conjugada no futuro do pretérito do modo indicativo (“deveria”), para uma maneira de
ser mais assertiva, expressa pelo presente do indicativo (“digo”). Em movimento correlato a isso, os
pronomes pessoais “eu” e “tu” pluralizam-se em “nés”, na medida em que diz respeito a natureza
humana: o ser desejante, por exceléncia. No corpo a corpo com a vollpia sexual, corre-se o profundo
risco de incorrer em excessos e desvarios: “sofomanias, adornos/ Impudéncia, pejo”.

Ao assumir o seu desejo implacavel, a persona lirica apropria-se do presente da enunciacao
com o fito de afirmar, sem reservas, a verdade do seu corpo: “E agora digo que ha um passaro/ Voando
sobre o Tejo”. Se antes havia a imagem de um passaro que repousava estaticamente sobre o sexo,
agora a lepidez do seu voo — manifestada pela forma nominal no gerandio “voando”, que por si s6 ja
pressupOe a ideia de continuidade — concretiza o0 movimento daquilo que ndo tem permanéncia:
“Colada a tua boca a minha desordem./ O meu vasto querer.” (HILST, 1992, p. 11), para lembrar os
primeiros versos de “III”. Tal alteragdo também se vislumbra na tensdo presente na rima interna
pejo/Tejo, na qual o primeiro repercute o pudor, a vergonha, uma forma de impedimento ou obstéculo,
ao passo que o segundo — tdo caro a tradi¢do poética portuguesa — metaforiza o irredutivel “oceano
do meu desejo™

Caminhando para o desfecho do poema, sob uma espécie de circularidade, problematizam-se
novamente a “verdade” da poesia e o rastro de interdi¢d0 que a recobre na configuracdo do que
compete ao perecivel e ao transitorio: “Por que ndo posso/ Pontilhar de inocéncia e poesia/ Ossos,
sangue, carne, o agora/ E tudo isso em nds que se fara disforme?”. Em contrapartida, colocando sob
suspeicdo uma vertente convencional da criacdo, a persona lirica, como um meio de legitimacéo,
recompde de maneira progressiva a organicidade de um corpo devassado em “o0ssos”, “sangue” e
“carne”. Tal operagdo coaduna-se, em paralelo, com a tentativa de abarcar a atualidade impossivel do
“agora”, lancando o homem no interlidio entre a vida e a morte. No canto de louvor dedicado a
finitude que vige na experiéncia da carne, tanto a forma poética quanto a humana cedem lugar ao

“p6” e ao “disforme” — 0 nada. Mas que, por outro lado, trazem a lume o vigor de um “Amor chagado,

4 Referéncia ao ultimo verso do “Poemeto erético”, de Manuel Bandeira, o qual pertence a obra A cinza das horas (1917):
“Teu corpo... a Unica ilha/ No oceano do meu desejo...” (BANDEIRA, 2009, p. 27).
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de parpura, de desejo/ Pontilhado.”®

No deslocamento dos lugares-comuns, a poética hilstiana reconhece o seu papel
preponderante de subverter as concepgdes que negam a concretude do acontecimento humano e, ao
mesmo tempo, de fundar novas realidades e significados. A palavra — revelada no poema pelo verbo
“dizer” — adquire, afinal, o estatuto de “tarefa nomeadora: a da palavra demitrgica que cria o Real”
(COELHO, 1999, p. 67, grifos da autora). A palavra poética cumpre o seu afd de comunicar, de
compartilhar sentidos e de promover um elo de continuidade com o outro. Sob esta perspectiva, 0

poema “VIII’® encena, pela erup¢do do desejo, o encontro erético entre 0 Amante e a poesia:

Se te ausentas ha paredes em mim.

Friez de ruas duras

E um desvanecimento trémulo de avencas.
Entdo me amas? te pbes a perguntar.

E eu repito que ha paredes, friez

Ha molimentos, e nem por isso ha chama.
DESEJO é um Todo lustroso de caricias

Uma boca sem forma, um Caracol de Fogo.
DESEJO é uma palavra com a vivez do sangue
E outra com a ferocidade de Um s6 Amante.
DESEJO é Outro. Voragem que me habita. (HILST, 1992, p. 16)’

Nos trés primeiros versos, o afastamento do ser amado instala uma realidade de letargia, de
isolamento e mesmo de privagao de sua liberdade, cerceado por “paredes”. Destarte, resta o estado
de soliddo e de desamparo de alguém que se depara com a “friez de ruas duras”, bem como o
embotamento da vida, sugerido na imagem de “desvanecimento trémulo de avencas”. A evocacao do
frio e do enrijecimento relaciona-se com a dessexualizacdo e a pulséo de morte. A impossibilidade
de firmar plenamente o enlace amoroso gera, por conseguinte, a incerteza quanto a ser ou ndo amado:
“Entdo me amas? te pdes a perguntar.”. A reiteracdo dos substantivos “paredes” e “friez” no quinto
verso apenas reforca ainda mais a descontinuidade entre os amantes.

No verso seguinte, “molimento” — que pode aparecer de inicio um neologismo, a saber, um
recurso bastante mobilizado pela poética de Hilda Hilst — remete-se a um vocabulo latino

9 ¢

molimentum, o qual significa “esfor¢o”, “empenho” e “trabalho”. Ainda que exista de uma parte o
apelo a unido carnal, “nem por isso hd chama”. Dito de outro modo, ¢ preciso que haja contato, ou

melhor, atrito ou friccdo entre os corpos para que a flama viva da paixao lhes seja propagada,

5 Referéncia aos versos iniciais do segmento poético “IX”, de Amavisse (HILST, 2017, p. 445).

6 Na primeira edicdo, este poema consta, na integra, na contracapa do livro.

" E digno de nota que, ao cotejar com a primeira edi¢do e também com a da Globo, a mais recente da poesia completa de
Hilda Hilst, publicada pela Companhia das Letras, a palavra “desejo” no verso 9 aparece grafada com letra minuscula
(HILST, 2017, p. 483).
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arremessando-0s em brasa.

Consoante O erotismo (1957), de Georges Bataille, o impeto erético contempla, em linhas
gerais, a passagem da descontinuidade a continuidade do ser, ou em outros termos, da finitude
perecivel ao desejo de duracdo e de eternidade. Tomado pela desordem passional, o ser humano
rompe com o0s seus limites e age no sentido de transgredir toda e qualquer “parede” ou empecilho em
prol de uma experiéncia maior de comunh&o carnal. Tendo em vista que “¢ somente na violagdo — a
altura da morte — do isolamento individual que aparece essa imagem do ser amado que tem para o
amante o sentido de tudo o que existe. O ser amado, para o amante, ¢ a transparéncia do mundo”
(BATAILLE, 2017a, p. 44). De fato, a presenca do ser amado é capaz de iluminar a imensiddo de
uma liberdade decorrente de um “desejo/ Sem dono, um adorar-te vivido mas livre” (HILST, 1992,
p. 10) — como dizem os versos de “II” —, em direcdo a uma entrega sem reservas e a abertura para um
continuum amoroso.

No confronto com a dimensdo da perda e, por extensdo, do aniquilamento, a envergadura do
encontro erético impele ao arrebatamento vertiginoso os amantes, cuja convulsao da carne, excitada
por uma fdria essencialmente violenta, experimenta o seu apogeu na dissolucdo dos contornos
humanos, desnudando-os quando lancados em pleno gozo — a petite mort. Como uma forma de
negacdo de quaisquer limites, tal extravasamento voluptuoso culmina em um intenso desfalecimento,
quer dizer, no esquecimento de si, no qual, ao proporcionar o abandono de individualidades
emparedadas, os dois podem finalmente tornar-se um.

A partir do sétimo verso, a persona lirica envereda por uma série polimorfica de definicdes,
perfazendo uma ontologia do desejo. Inicialmente, o desejo reverbera a magnitude de um “Todo
lustroso de caricias/ Uma boca sem forma, um Caracol de Fogo.”. A centelha amorosa concretiza-se
no momento das “caricias” e do toque. Um querer triunfante que cintila. Na “dissolvéncia da paixdo™®,
insinua-se a unidade com o ser amado na imagem de uma “boca sem forma”, dissoluta, que se associa

ao movimento que Paz (1994, p. 182-183) designa como a “dispersdo do corpo desejado”:

vemos sé uns olhos que nos miram, uma garganta iluminada pela luz de uma lampada e logo
voltada para a noite, o brilho de um musculo, a sombra que desce do umbigo ao sexo. Cada
um desses fragmentos vive por si s, mas refere-se a uma totalidade do corpo. Esse corpo
que logo se tornou infinito. O corpo da minha companheira deixa de ser uma forma e
converte-se numa substancia disforme e imensa na qual, a0 mesmo tempo, me perco e me
recobro. N6s nos perdemos como pessoa e nos recobramos como sensacdes. A medida que a
sensacdo se faz mais intensa, o corpo que abragcamos se faz mais e mais intenso. Sensacdo de
infinitude: perdemos corpo nesse corpo. O abrago carnal é 0 apogeu e a perda do corpo.

8 Expressdo retirada do segmento “VIII”, de Amavisse. Seguem os seus versos iniciais: “Guardo-vos manhas de terracota
e azul/ Quando o meu peito tingido de vermelho/ Vivia a dissolvéncia da paixdo.” (HILST, 2017, p. 445).
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Também é a experiéncia da perda da identidade, dispersdo de formas em mil sensacdes e
visdes, queda numa substancia oceénica, evaporacao da esséncia.

Se ha desejo, logo ha chama que, personificada pelo “Caracol de Fogo”, produz a lava — a
matéria vertente da paix@o —, cujo magma submerge ¢ funde em si os amantes: “perdemos corpo nesse
corpo”. A proeminéncia do desejo, grafado com letras maiusculas, impde ao poema o contraste entre
pares antitéticos, os quais corroboram, no plano textual, a propria ambiguidade da experiéncia
amorosa: de um lado, a rigidez de “paredes” e a impassivel “friez de ruas duras”; de outro, em
oposicéo, a fluidez e a incandescéncia das formas humanas inflamadas por violentas sensacdes. Por
conta disso, é possivel afirmar, concordando com Gaston Bachelard, que o componente igneo atua
em toda a sua primazia ao exercer, na cena erotica, o seu imperativo de conciliagdo: “o fogo
sexualizado é, por exceléncia, o traco-de-unido de todos os simbolos. Une a matéria e o espirito, 0
vicio e a virtude” (BACHELARD, 1994, p. 82, grifo do autor).

Com base na sua disposicdo em formato de concha em espiral, o animal caracol® pode referir-
se a circularidade do tempo e ao homem lancado em seu devir inesgotavel, visto que “a forma
helicoidal da concha do caracol terrestre ou marinho constitui um pictograma universal da
temporalidade, da permanéncia do ser através das flutuagdes da modificagdo” (RECH, 2010, p. 102).
Em outro viés, a solidez do caracol traduz também o voltar-se sobre si mesmo, sob a inteireza de
quem, integralmente imerso na sua realizacdo terrena, contém no proprio casco a unidade imanente
do seu corpo.

Insuflados pelo desejo, na tentativa de defini-lo, os versos ganham em intensidade a ponto de
invadirem o dominio da criacdo poética. Desejo e palavra equivalem, respectivamente, ao erotismo e
a poesia. Descortinando a forte ligacdo entre estes, Octavio Paz (1994, p. 12) concebe que “o primeiro
¢ uma poética corporal e a segunda uma erotica verbal”. Ha uma instancia vital que move tanto a
fruicdo da pulsdo sexual quanto do enlevo criativo. Assim, o que antes era “boca sem forma”, voz
sem corpo, agora materializa-se no verso sob o influxo da “vivez de sangue”. O verbo aflora na carne,
devassando-a no furor das visceras. Nao € gratuita a rima existente entre “sangue” e “Amante” nos
versos nono e décimo, levando-se em consideracao que tal fluxo revigora a palavra no exercicio de

recriar a “ferocidade de Um s6 Amante”, que, na sua totalidade irredutivel, manifesta-se

9 O termo caracol aparece também nos versos de Da morte. Odes minimas (1980), sugerido nos gestos de “rastejar’ sobre
a terra, assim como no movimento de “espiral”, como é possivel observar no poema “XVII”: “Rasteja, voa, passeia/ Com
toda lenteza/ Sobre a minha Ideia./ Em espiral/ Oblonga, retilinea/ Te recrio terra/ Sobre a minha Ideia./ (Caracol de
sumos/ Andorinha/ Crina)./ Vagueia sobre a minha Ideia./ E n&o sei se flui/ Poreja/ Unica, primeira/ Num mosaico de
teias./ Se infinita sobre a minha Ideia/ Se assemelha & Vida” (HILST, 2017, p. 326-327).
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paradoxalmente na sua auséncia. Eis o espectro abissal que se abre sobre 0s seres da cena erdtica: o
pathos, a paixdo enquanto sofrimento, padecimento, ferida amorosa diante do que é sempre falta.
Pois, em suma, “o desejo se abate sobre a caréncia: ai esta o fato obsedante do sentimento amoroso”
(BARTHES, 1981, p. 30).

Dentro de uma tépica mistica, a comunh&o espiritual da alma com Deus, 0 Amado, concretiza-
se a luz de um rito amoroso-carnal. Tal como se encena no poema “Noite escura”, de Sdo Jodo da
Cruz, no qual a passagem por tal via obscura e estreita, de contemplacdo purificativa, é a condi¢ao
necessaria para a unido plena com o Absoluto:

iOh noche que guiaste!,
ioh noche amable més que el alborada!,
joh noche que juntaste

Amado con amada,
amada en el Amado transformada! (CRUZ, 1989, p. 3)

No conjunto da obra de Hilda Hilst, a figura divina transveste-se das mais diversas facetas, a
de um “pai eternamente ausente* e, inclusive, a de um “sedutor nato**. A busca passional confunde-
se ndo raro com o movimento de amalgama com o Outro, o “Sutilissimo amado”??, isto é, de
conciliagcao com Deus, atravessando também a “Noite [que] € o velado coragdao de Deus”, conforme
um dos versos do poema “V”. Para Ivan Junqueira (1992), em resenha para o livro Do desejo, “da-se
aqui a conhecer uma outra forma de desejo que se confunde com o jubilo do éxtase espiritual”.

Sob esse prisma, Mechthild Blumberg (2003, p. 46) notabiliza a insisténcia do texto hilstiano
— que também se aplica a sua poética — em consumar a unidade com esse Outro multifacetado:

O desejo de fusdo erdtica com um Outro, representado, por um lado, pelo amante humano,

pelo outro por uma figura paterna fascinante e pelo Deus igualmente desejavel e inatingivel,
é procura apaixonada da origem do eu e impulso de superacédo da separacédo existencial.

O desejo é Outro. Com efeito, por vincular-se a ordem do excesso, motiva o transbordamento
e 0 élan de continuidade para constituir uma nova existéncia una e total. E sintomatico disso a
presenca textual recorrente do recurso do enjambement. Como possessdo e entrega licenciosa —
“voragem que me habita” —, 0 fervor desejante gera uma necessidade que extrapola a compreensao

humana, mas sendo essencialmente vital, enraiza-se no corpo e percorre o império de sentidos como

10 Metafora utilizada por Hillé em A obscena senhora D (HILST, 2018, p. 45).

11 Referéncia ao verso pertencente ao segmento “II”, de Poemas malditos, gozosos e devotos (1984): “E Deus/ Um sedutor
nato” (HILST, 2017, p. 410).

12 Expressdo retirada de Sobre a tua grande face: “Porque vives de mim, Sem Nome,/ Sutilissimo amado, relincho do
infinito” (HILST, 2017, p. 432).
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um fluxo violento e inesgotavel, como muito bem desenham os seguintes versos de “VI”: “E ardes
como desejei arder de santidade./ (E h& luz na tua carne e tu palpitas.)” (HILST, 1992, p. 14).

Os amantes anseiam por “arder de santidade”®, na medida em que se encontram incitados
pela “chama de amor viva”, para aludir a um dos titulos de Sao Jodao da Cruz. Tal como uma “Fome
irada e obsessiva”, esse “humano desejo”** vige como um apetite que ndo apenas arrebata 0s corpos
no afé de sacia-lo, mas também invade com uma obstinagdo esfaimada o terreno do fazer literario. O
poema “X”, o ultimo da obra, retomando novamente os questionamentos acerca do ser do desejo,
agrega a figura do amante uma nova: a do escritor. Este encara, como procedimento poético, a tarefa

de responder ao desejo, perfazendo-o pelo reduto da carnalidade e da palavra:

Pulsas como se fossem de carne as borboletas.
E 0 que vem a ser isso? perguntas.

Digo que assim ha de comegar 0 meu poema.
Entdo te queixas que nunca estou contigo
Que de improviso lango versos ao ar

Ou falo de pinheiros escoceses, aqueles

Que apetecia a Talleyrand cuidar.

Ou ainda quando grito ou desfalego

Advinhas sorrisos, cddigos, conluios

Dizes que 0s devo ter nos meus avessos.

Pois pode ser.
Para pensar o Outro, eu deliro ou versejo.
Pensa-LO é gozo. Entdo nio sabes? INCORPOREO E O
[DESEJO. (HILST, 1992, p. 18)

O alcance metamorfico do desejo confere materialidade corporea a realidade dos seres e das
coisas. Como em um parto, as borboletas — seres invertebrados por natureza — nascem para uma vida
“de carne”. Ou seja, trocam uma realidade etérea por uma terrena. Por colar-se a natureza humana,
adentra-se na esfera da imperfeicdo e, sobretudo, da impermanéncia: “Entdo te queixas que nunca
estou contigo”. A imagem desse ser alado e hibrido corresponde a complexidade ambigua do territorio
do desejo, ja que toma posse dos corpos, mas que também os excede, como uma forca que os habita,
mas ndo tem pouso fixo. Entre posicdes extremas, situa-se no intervalo entre o céu e a terra, a

transcendéncia do “ar” e o enraizamento dos “pinheiros” de Talleyrand®.

13 Em entrevista organizada por Nelly Novaes Coelho (1989, p. 143), a escritora pondera que “talvez, o desejo da santidade
seja uma nostalgia do homem. A maior vontade do homem, talvez, seja a santidade, a bondade absoluta, a generosidade,
a perfeicdo, uma luz muito perfeita”.

14 Expressao retirada do segmento “VIII”, de Poemas malditos, gozosos e devotos: “Diras que o humano desejo/ Nio te
percebe as fomes. Sim, meu Senhor,/ Te percebo. Mas deixa-me amar a ti, neste texto/ Com os enlevos/ De uma mulher
que so sabe o homem.” (HILST, 2017, p. 415).

15 N&o sendo de todo gratuita, a referéncia a Charles-Maurice de Talleyrand-Périgord remonta ao politico francés e, por
extensdo, a concretude do contexto sociohistérico da Revolugdo Francesa, os quais sdo emblematicos para a escritora,
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Tal estado de indeterminacdo exprime-se ndo unicamente no movimento pendulear entre o
alto e o baixo, mas adensa-se ao longo do poema, convergindo expressdes contrarias. A conciliacdo
dos opostos revela-se textualmente a partir do uso da conjung¢ao alternativa “ou”, como se apresenta
na construgdo do seguinte verso: “Ou ainda quando grito ou desfale¢o”. A explosao erotica radicaliza-
se em uma experiéncia aguda de violéncia que se d& no proprio corpo, o qual, ao fugir ao curso
habitual das coisas, conduz ao furor dionisiaco das paixdes. Ou quigd do préprio Eros, o deus
primordial que rege a unido amorosa e, imbuido de um impulso imperioso de copula, desempenha o
papel de “solta-membros’®; confundindo-se, pela sua condicdo de letargia e de desfalecimento
proveniente do gozo, com a esfera da morte.

O que parece um “improviso” atende antes a uma conformacdo inicitica: a manifestacéo de
Dioniso é pressentida, ou melhor, decifrada tdo somente por aqueles que reconhecem 0s seus sinais:
“Adivinhas sorrisos, cddigos, conluios/ Dizes que os devo ter nos meus avessos”. Vale ressaltar que
Ivan Junqueira (1992) ja havia apontado a “intensidade dionisiaca que beira a franja do
comportamento em que ja ndo sabemos se somos ou ndo somos esses tdo decantados seres racionais”.
A ocorréncia de tal divindade na poética de Hilda Hilst ndo é novidade. Basta lembrar-se dos poemas
que compdem “Ode descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana para Dionisio”, os quais
pertencem a Juabilo, memdria, noviciado da paixao (1974). A persona lirica, Ariana, dirige-se a seu
amante, Dionisio, como aquele que, por inflamar a sua palavra, reciprocamente canta em louvor o
seu corpo: “Meu corpo, Dionisio,/ E que move o grande corpo teu™®,

Dioniso € o deus do vinho, da festa, da mascara sorridente®®, do éxtase, da loucura e do desejo,
por exceléncia. E o deus que vige no limiar, haja vista que, segundo o estudo de Walter F. Otto,

encerra “desde sua concep¢do € seu nascimento, o cardter enigmatico e contraditorio do seu ser”

conforme afirma em entrevista “Os dentes da loucura”, em abril de 2001, para o Suplemento Literario do Minas Gerais:
“tenho muito medo de revolugfes. Nasci no dia 21 de abril, 0 que me deixa assustadissima, e fui concebida no dia da
queda da Bastilha, 14 de julho. Sdo datas explicita demais. Tenho medo do que pode me acontecer”. O texto pode ser
encontrado na integra no livro Fico besta quando me entendem: entrevistas com Hilda Hilst (2013, p. 226), organizado
por Cristiano Diniz.

16 O fragmento 130 de Safo apresenta a imagem soberana de Eros enquanto deus ou forca responsavel por um
arrebatamento inebriante que emparelha os contrarios: “Eros de novo — 0 solta-membros — me agita, doce-amarga
inelutavel criatura” (SAFO, 2011, p. 86).

17 Em suas agendas, Hilda Hilst designa como “Dionisios” um dos homens pelo qual foi apaixonada. Este material
encontra-se disponivel para consulta no Fundo Hilda Hilst, localizado no Centro de Documentagdo Cultural “Alexandre
Eulalio” — CEDAE, Instituto de Estudos da Linguagem, Unicamp.

18 Versos retirados do segmento “II” (HILST, 2017, p. 256-257).

19 Em As bacantes, de Euripides, Dioniso aparece, em suas epifanias, representado por uma mascara sorridente, como nos
seguintes versos: “Nio descorou-lhe 0 vinho das magés/ do rosto ao se entregar, rindo, a prisio” (438-439); “O Baco,
mascara-sarcasmo,/ em corda mortifera circumprende/ o caca-fera!/ Que tombe a horda ménade!” (1020-1023).
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(OTTO, 1969, p. 71, traducdo nossa). Foi engendrado a partir do conubio de Zeus com uma mortal,
Semele. No mito do seu nascimento, o filho de Crono acaba desferindo os seus raios contra Semele,
ja gestante de Dioniso, o que fatalmente a torna cinzas. O feto gestado em seu ventre é entdo retirado
do leito da morte por seu pai, que o acolhe em seu proprio corpo para gera-lo. Nessa direcao, é o deus
da contradicdo: da vitalidade ilimitada e do aniquilamento mortal; do delirio ébrio, mas também diz
respeito aquele que atravessa os “avessos”, a saber, 0s destro¢os da morte para ressurgir novamente.
Em virtude da sua ndo fixidez e da sua habilidade de transitar constantemente, Marcel Detienne (1988,
p. 8) concebe-o como um “deus ndmade, seu reino ndo tem sede”.

Como divindade do vinho, o deus bacante é responsavel pela embriaguez e a entrega a
possessao erdtica. O vinho constitui-se como 0 sangue que oxigena os corpos em direcdo ao apice do
prazer: 0 gozo. Esse liquido potente possui a amplitude de afoguear a carnalidade dos amantes, pondo-
0s em combustdo amorosa: “Dioniso aparece em sua plenitude nas epifanias onde o fogo efervescente do
vinho jorra com a mesma intensidade que a loucura sangrenta que afoga a sua presa, possuida, levada pela
coreia. Salto da ménade, erupg¢do vulcanica do vinho” (DETIENNE, 1988, p. 99).

Na sua dimenséo polimdrfica, Dioniso estende a sua acdo também sobre a natureza vegetal;
plasmando-se, na bela imagem de Charles Baudelaire (1995, p. 353), como o “deus misterioso
escondido nas fibras da vinha”. E notavel a sua associagdo a videira, visto que quase sempre estd
acompanhado de um tirso. No poema, este componente natural é evocado pelos “pinheiros”. Tendo
em vista que a Mae-Terra promove 0 movimento organico e ciclico de surgimento das coisas, que
estdo em ininterrupta transformacéo — inclusive a existéncia do homem —, a videira correlaciona-se
metonimicamente com uma das propriedades de Dioniso: a sua capacidade de metamorfose?. A
borboleta alude a um estado intermediario?, a principio de transfiguracdo por se transmutar desde a
sua existéncia no casulo, enquanto larva, até tornar-se finalmente um ser alado; caracterizando-se,
deste modo, como a propria encarnacgao de Dioniso.

O desejo ja esta intimamente imbricado a no¢do de movimento: o de vir a ser continuo da
vida, o que insufla o surgimento de novas realidades ou, em Gltima analise, o do informe em busca

de sua ordenag@o em um sentido para sempre intangivel. Em De anima, Aristételes investiga a vida

20 Walter F. Otto defende Dioniso como o deus do vinho e que, por assim dizer, esta ligado a transformacéo do fruto da
videira na bebida: “Por isso mesmo é que o vinho se distingue entre os produtos da terra, assegurando desde sempre,
admite-se, 0 seu lugar no culto do deus: o poder, que se encontra nele de metamorfosear, de inspirar e de elevar” (OTTO,
1969, p. 154, traducdo nossa).

2L Em texto introdutério a Fluxo-floema (1970), Anatol Rosenfeld (1970, p. 12) assinala que “o tema da crisalida, do
estado intermedidrio, latente, do vir-a-ser e da ‘irrup¢ao’ e transcendéncia é fundamental na obra de Hilda Hilst, tanto na
poesia e dramaturgia como também na prosa narrativa do presente volume”.
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de todo ser animado a partir das relacOes entre a alma, o corpo, as faculdades sensitivas e, logo, o
desejo. Para o filosofo, “o que faz mover sendo movida é a capacidade de desejar (pois aquele que
deseja move-se enquanto deseja € o desejo é um certo movimento, quando ¢ desejo em ato)”
(ARISTOTELES, 2006, 433b13)%. Neste sentido, imaginar é desejar, pensar é gozo.

Seja diante do seu estado de indeterminacdo, seja da sua condicao de perpétua mutabilidade e
transformac&o, o desejo alca-se a esfera da liberdade e de abertura para a possibilidade: “Pois pode
ser.” (HILST, 1992, p. 18). O que gera um esgar¢camento da rigidez das instancias do corpo, da poesia
e do pensamento, as quais se tornam mutuamente intercambiaveis: “Para pensar o Outro, eu deliro ou
versejo./ Pensa-LO ¢ gozo.” (HILST, 1992, p. 18). O desejo é éxtase, a poesia é embriagamento,
Dioniso é possessdo. 1sso posto, o deus grego preside tanto o encontro erético (“deliro”) quanto a
criagdo poética (“versejo”). Imaginar pode ser uma forma de deixar-se arrebatar pelo que ainda nao
é, aquilo que é transcendente — ““arder de santidade”. Ainda de acordo com as formulagdes de
Aristoteles, a “imaginac¢do, quando move, ndo move sem desejo” (2006, 433a17)%. Sendo assim, é
no e pelo desejo que a imaginacdo opera e, ademais, funda-se no transito, enlagando alma e corpo,
interior e exterior, imagem e verbo.

Retomando o tom resoluto do inicio do poema, o Gltimo verso anuncia o que a principio parece
constituir um paradoxo: posto que seja uma experiéncia entranhada na carne, o desejo pode ser
igualmente incorpdreo. Nao cabe em nenhum corpo ou identidade, pensamento ou palavra. Afinal,
consoante Edson Costa Duarte (1992), “o objeto do desejo sempre esta aquém das possibilidades de
compreensdo do proprio desejo, ele é a materializacdo do que estd em nossas mentes, e que nunca
alcangamos em sua pureza de estado”. Sendo indefinivel e inatingivel, é divino, extrapolando todas

as divisas. Um habitar que se faz sem pouso, nem direcdo — o devir eterno do desejo.

3 Da ontologia do desejo ao desejo do ser: reverberacdes finais

Do desejo celebra o envolvimento erotico-carnal, desvinculando-se de uma visdo negativa em
relacdo ao desejo, ora compreendido como falta ou caréncia pela metafisica platbnica, ora como
pecado dentro de uma moral cristd. Embora se proponha a perscrutar a ontologia fundamental do
desejo — “Quem és?” —, encarando-a como uma questdo legitima e demasiadamente humana, a sua

poetica, esfingica, recoloca-a sem cessar diante da impossibilidade de esgota-la. Como bem observa

22 De anima, Livro 111, capitulo 10, p. 125.
23 De anima, Livro I, capitulo 10,, p. 124.
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Georges Bataille, “a resposta ao desejo que nos é dada s6 pode ser verdadeira ndo apreendida. Uma
resposta apreensivel é a destruicdo do desejo. Esses limites definem o desejo (e nos definem)”
(BATAILLE, 2017b, p. 103, grifos do autor). Eis o desejo: 0 ndo apreensivel, o incorpéreo. Pois,
sendo impermanéncia — tanto o desejo quanto o ser humano —, tentar fixa-lo em uma definicédo seria
apenas desvanecer o fulgor das suas chamas e reduzi-lo meramente a cinzas — nada. A palavra, no
entanto, jamais perde o seu poder de presentificar e de tornar-se palpavel por via da imaginacéo, uma
vez que “associa o trago visivel a coisa invisivel, a coisa ausente, a coisa desejada ou temida, como
uma fragil passarela improvisada sobre o abismo” (CALVINO, 2012, p. 90).

Ao explorar o ser do desejo, os poemas de Hilda Hilst chegam ao desejo do ser no cerne da
cena erdtica, quer nos arrebatamentos de um éxtase mistico, quer nos acenos lubricos de Eros. A sua
poética ndo é a das alturas, mas, decerto, a da paixdo, a qual orbita avidamente sobre 0s corpos,
enlacando-os sob a nudez rubra do sangue, do vinho ou das flamas — 0 gozo. A centelha amorosa
incorpora-se a concretude do ritmo contingente e intermitente da vida, a ponto de concentrar em si
mesma a fugacidade e a eternidade de um Gnico instante.

Portanto, entregar-se plenamente ao desejo comporta o despertar para a experiéncia ambigua
do desejo: a liminaridade entre a falta e 0 excesso, a dissolucdo e a unidade dos corpos, a algidez da
auséncia e a combustdo do encontro dos amantes. Os seus versos bacantes inebriam e, acima de tudo,
convocam a comunhdo com o Outro e com a prépria palavra. Em meio ao delirio dionisiaco, a
vastiddo do desejo é capaz de consumir a existéncia e a poesia inteira, como ilumina um dos versos

de Alcoodlicas: “Estou mais do que viva: embriagada.”?,

24 Verso retirado do segmento “VII” (HILST, 2017, p. 473).
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