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RESUMO: Este trabalho visa investigar a relacdo entre sexualidade e linguagem que marca a poesia do poeta
Max Martins (1926-2009), sobretudo em seu livro /era (1971). Para tanto nos apoiamos na teoria psicanaliti-
ca situando que o encontro fundante entre corpo e linguagem traz como o residuo o objeto @, que responde ao
mesmo tempo pelo vazio estrutural e pelo desejo. Observamos, a partir da andlise de alguns poemas do livro, que
o poeta opera levando a linguagem até os limites expondo a falta de significagdo, e como, nesse territdrio, cria
um espaco de erotismo em que se sobressai o saber-fazer com o objeto « em uma cena desejante com o leitor.
PALAVRAS-CHAVE: Max Martins; H’era; Objeto a; Desejo; Erotismo.

ABSTRACT: This work aims to investigate the relationship between sexuality and language that marks the po-
etry of the poet Max Martins (1926-2009), especially in his book /7 era (1971). For this we rely the psychoana-
lytic theory situating that the foundational encounter between body and language brings as the residue the object
a, which responds at the same time by the structural emptiness and desire. We observe, from the analysis of some
poems in the book, that the poet works by taking language to the limits exposing the lack of meaning, and how,
in this territory, creates a space of erotism in which the know-how with the object  stands out in a desiring scene
with the reader.
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INTRODUCAO

Ha uma singularidade na poesia de Max Martins (1926 — 2009) que, conforme Benedito Nunes
antecipa, se ancora no modo como o poeta encarna em seus poemas a estreita relacio entre sexualidade
e linguagem: “A carnalidade do mundo — o mundo feito de carne como Verbo - eis a forma singular
que toma, desde os mais ousados poemas de // era, a estreita relagio entre sexualidade e linguagem.”
(Nunes, 2001, p. 35-36). No discurso que profere para a sessio comemorativa do titulo de Doutor
Honoris Causa de Max, o filésofo e amigo pessoal do poeta afirma que vem dessa mesma relacio “o
saber intrinseco que precede e alimenta o conhecimento das coisas por meio das palavras” (Nunes,
2012, p. 213, grifos meus).

Ora, mas do que se trata esse saber intrinseco que permite ao poeta conjugar de uma maneira
o propria sexualidade e linguagem, ou o que em psicandlise poderiamos traduzir sob os termos de
pulsao e inconsciente, ¢ ainda, indo além, gozo e escrita? O fato ¢ que o modo como esse niicleo se con-

juga parece ser crucial para entender que aquilo que singulariza os escritos do poeta, inscrevendo sua
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marca em seus textos, diz desse eixo cujo bojo ¢ a materialidade do significante e os efeitos corporais
dalingua deixados no poema.

Numa entrevista concedida ao jornalista Liicio Flavio Pinto (1972), logo apds a publicacio de
Hera (1971) — que, sublinhemos, ¢ o livro que permite a Nunes (1991) destacar a relacio entre se-
xualidade e linguagem que vimos acima —, Max, quando indagado sobre como se deu o processo que o
levou, desde o primeiro instante em que fora atraido pela poesia, a adentrar nesse territorio e chegar a

um “estigio de maturidade”, responde:

Os meus primeiros poemas eram anotacoes liricas. Eu procurava expressar os meus sentimen-
tos, as minhas ideias, a visdo que eu tinha das cosias, geralmente coisas de sentimentos amoro-
sos, fatos cotidianos. Eu falei expressar e era isto. Hoje eu acho que poesia nao é expressao: é
uma criagdo. Bom, depois eu tive contatos com Mario Faustino, com um poeta americano que
morou muito tempo aqui em Belém, uma das pessoas, que eu conheci, que mais encaravam e
encaram o fato poético, o poema, a poesia, com seriedade. Essas pessoas me influenciaram a
me dedicar ao poema, sem leviandade, como algo sério, algo de trabalho. O meu segundo livro,
o “Anti-retrato”, ja reflete isto, ja se vé um tratamento melhor da palavra. Passei aler outros po-
etas, com outra intenc¢do, outra visao, poetas de nossa lingua. [...] Mas, ja depois, com a influ-
éncia do pessoal do suplemento do “Jornal do Brasil”, com aquelas li¢oes que o Mério Faustino
dava com aquelas leituras, lendo os Campos, lendo os autores que os Campos nos revelaram
(pelo menos pra mim), eu mudei minha poesia. Hoje eu encaro o poema como um jogo, um jogo
existencial, um exercicio existencial, um meto de autoconhecimento. Na fase em que eu estou fa-
zendo agora, o meupoema é como uma pergunta que eu faco és palavras. F até uma espécie de
religido, em que no altar mor estd o diciondrio. Entdo, as minhas perguntas existenciais nao vao
aos filosofos e a nenhuma igreja, que eu nio tenho, vao as palavras que eu jogo no espago em
branco do papel. £ naturalmente, o poema, dentro daquela sua ordem natural, nao me basta.
Lu sinto necessidade de sair das pautas um novo ritmo. Entao venho fazendo experiéncias com
as palavras ritmadas, inclusive com o espago em branco do papel, o espaco em branco faz parte
do poema, dd um ritmo também (Martins, 1972, p. 4, grifos nossos).

Nesse longo excerto, acompanhamos a passagem que Max sugere entre a poesia como uma ex-
pressao de si e a poesia enquanto um trabalho de criacio, no qual, pela influéncia de Mario Faustino e
de Bob Stock — o poeta americano que ele refere —, o exercicio poético ¢ tomado como um oficio sério.
Nele, o poeta ndo usa os versos com o intuito de manifestar sua subjetividade, mas sim como um jogo,
onde o papel em branco, as palavras, o ritmo, a visualidade da pagina, sio guias de um processo de in-
vestigacdo que vai além da simples figuracio de si, pois caminha para um mergulhar nesse intimo onde
a palavra, por sua origem fundante na estruturagio do sujeito do inconsciente, deve ser escavada, em
uma busca por algo que nem mesmo Max, a religido ou a filosofia sdo capazes de responder. Nesse ges-
to, a escrita da poesia implica sempre um ir além do proprio poema: “o poema, dentro daquela ordem
natural, nio me basta”, ou seja, € preciso extrapolar os limites das formas ja dadas, transgredir o hébito
da simples expressao para, enfim, criar.

Tendo em vista tais aspectos, o que propomos neste trabalho ¢ uma investigacdo em torno do

livro H'era (1971), vislumbrando, com o aporte da teoria psicanalitica, entender como sexualidade e
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linguagem se conjugam e tornam-se marca flagrante na poesia maxiana. Nessa perspectiva, nos inte-
ressard situar o objeto @ sob duas visadas: primeiro como produto residual da constitui¢io subjetiva,
no encontro entre corpo e linguagem, quando esse estranho objeto ¢ cernido; e, em seguida, observar
como nos poemas de Max o trabalho com esse objeto, evidenciado pelo apelo a visualidade e ao ritmo,
bem como ao uso da linguagem mediando certa relacdo com o vazio, permite circunscrever o erotismo
e aoperacio dos circuitos pulsionais, que tem como efeito o encontro com o desejo e o estabelecimen-

to de um espaco literdrio com o leitor.
A PA EM NOSSAS MAOS VAZIAS

O livro Hera (1971) ¢ a terceira publicacio de Max Martins e introduz carateristicas funda-
mentais na constru¢io da poética maxiana e nos caminhos que se seguem nas décadas posteriores de
producio escrita. Com ele o poeta empreende um trabalho que o conduz aos limites da linguagem,
escavando-a no branco do papel, e a encara, como vimos, como um oficio sério, distinguindo a escrita
como “masturbaco” — como ele proprio a chamava — e circunscrevendo o encontro com o leitor na

cena desejante:

Toda a minha vida dedicada a poesia pode ndo se realizar, pode até redundar num tremendo
fracasso, mas ndo estou escrevendo paraum fim, estou escrevendo para o meu bem, como dizia
D. H. Lawrence. O ato de escrever é¢ uma masturbaciio; a posteriori, ele encontra seu parceiro.
Mas ¢ a partir de uma masturbacfo, desse lidar com as palavras (Martins apud Pinto, 2015, p.
67-68).

Se retomarmos o trecho da entrevista de Max destacado na introducdo em que ele especifica a
mudanca de posicio que o livro /7 era inaugura entre um fazer poético enquanto expressao de senti-
mentos e o fazer poético como cria¢do com a linguagem, vemos que o que se nuanca ¢ um trabalho com
alinguagem que estd desde sempre marcada pelos seus limites e se apresenta em seus fracassos. Dado
que no gesto de escavar a linguagem o poeta expde as ruinas da mesma, fora dalogica da representagio,
interrogamos: como isso mobiliza o encontro com o leitor?

Entendemos que em Max o fazer poético compreende uma trajetéria de criacio que testemunha
os percalcos com a linguagem e a escrita, oferecendo-se ao leitor desde suas impossibilidades, mas
mobilizando e engajando o desejo. E parece ser nesse sentido que Roland Barthes teoriza em O prazer
do texto (1973): “o texto que vocé escreve deve me dar a prova de que ele me deseja. Essa prova existe:
¢ aescritura” (Barthes, 1973, p. 13, tradugio minha'). Logo, se ¢ o texto que deseja o leitor, é porque
hd desejo ali inscrito, desejo esse que se transmite, na perspectiva psicanalitica, pela intimidade que

estabelece com o objeto a. Brodsky (2004) esclarece:

A obra de arte funciona ndo pela critica ou pelo valor de venda, mas sim separada do fenomeno
de mercado que lhe estd associado: ela funciona pelo que ressoa de gozo no QOutro. F nisso

1 No original: “Le texte que vous écrivez doit me donner la preuve qu’il me désire. Cette preuve existe: ¢’est I’écriture”.
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consiste converter o objeto a, que é puro desejo, em um saber fazer com ele (Brodsky, 2004, p.

180, grifos meus).

Ou seja, o saber fazer com o objeto @ em Max permite que o seu gozo masturbatorio com a escrita
acesse, num segundo tempo, o leitor. Mas como isso ocorre?
O poema “Koan” (1971), nessa perspectiva, parece fundamental para ajudar a desdobrar essa

andlise. Koan

A pa nas minhas mios vazias

Nio a pa de ser
mas a de estar, sendo pa

lavra no vento

nuvem-poema
arco

busco-te-em-mim dentro dum lago
K
eKOAdo
e a face ex-garca-se verdemusgo

muda

(Quem com ferro fere
o canto-chio
nfere o
silen
c1050
poge?)
pal
Cavo esta terra — busco num fosso
FODO-A
agudo osso
oCo
flauta de barro
s007
Silentes os sulcos se fecham
espelhos mrvam-se
€ cavo sou
a pa nas nunhas mios vazias
Figura [ Poema Koan em H'era (1971)

De inicio, cabe afirmar que o préprio titulo deste poema reenvia a influéncia zen-budista de Max,
cujo método de interrogacio visava, ao questionar a logica comum do pensamento, levar o interlocutor
ou leitor a um outro tipo de encontro com a realidade, uma iluminagao ou satori. Algo que nos termos
da psicanalise poderiamos sugerir como uma forma de produzir o encontro com o real, desorganizando
a ordem simbdlico-imagindria prévia. Em seguida, ao analisar o poema, vemos que o mesmo comeca
e termina com “a pa nas minhas maos vazias”, sugerindo um processo de escavacio que recomeca a
cada vez, em uma busca persistente que, no entanto, nio chega a nada: do cavar, sulcar, penetrar nas
terras da linguagem, o poeta, ao fim, descobrir-se-a ele proprio cavo, oco, vazio, vao — € apto ao novo
recomeco. O interessante, contudo, € pensar o proprio decurso dessa sondagem-investigaco, da qual
a pa ¢ o instrumento de busca e a terra, a matéria. Investigar o qué? Sondar o qué? Qual objeto se esta
procurando? Nio se sabe. Sabe-se apenas que o poeta-lavrador ndo € essa pd, esse instrumento, mas faz
as vezes de ser, de estar sendo naquele momento, de descobrir-se nesse descolamento entre a “lavra no

vento”, a “nuvem-poema”, o “arco”. Ele, entdo, nos diz: “busco-te-em-mim dentro dum lago/ max/
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eKOAdo”, e podemos ouvir tanto os ecos dessa busca que ressoam no “canto-chio”, no “silencioso
poco”, na “flauta de barro”, na pergunta “soo?” — e que soa com a questo existencial: “sou?” —, quan-
to 0 neologismo eKOAdo, no qual, em uma nota de rodapé, Max explica a origem tupi-guarani, onde
ko remete a existéncia e @ (@) a esséncia.

Em um gesto de ousadia, poderiamos reescrever esses versos: busco-te-em-mim dentro dum
lago/ max/ ecoando a existéncia esséncia. Mas, ao ousar traduzi-lo, perdemos imediatamente a possi-
bilidade do equivoco ¢ a estranheza do neologismo, que abriga em si algo incapturavel a nossa logica
significante. Talvez seja justamente nisso que escapa ao simbolico, implicando o poeta a inventar essa
nova formulacio, que ¢ possivel admitir o encontro com algo que € valioso, ainda que sem a materialida-
de para apresentar-se numa pd, como objeto encontrado. Se, por um lado, o poema nos encaminha para
aimpoténcia da palavra, da linguagem, dessa terra-simbolica que ndo oferece seu ouro, seu tesouro ao
poeta-escavador, que ao fim de seu trabalho percebe-se cavo, com sua imagem projetada num espelho
turvo, diante de sulcos abertos na terra que se fecham em siléncio e com pa em suas maos vazias, por
outro lado hd essa via-eco, que direciona para o encontro de um corpo. Nunes (1971), no prefacio que
escreve para a primeira edicio de /7 era, faz uma andlise nessa mesma perspectiva: “o sentido, ja silén-
cio, socobra na existéncia pré-reflexiva do corpo” (1971, p. 15). Ora, que existéncia seria essa que
precede o corpo enquanto imagem, imagem essa que opera refletindo uma unidade para o eu?

Lembramos com Lacan (1975) que “¢é preciso que haja alguma coisa no significante que ressoe”
(Lacan, [1975] 2007, p. 18). Esse ressoar, caro a psicanalise, diz respeito justamente aos ecos que a
linguagem pode produzir no corpo, indicando também a intimidade da relagdo corpo-linguagem com
o registro pulsional, esse mesmo que entendemos socobrar na existéncia pré-reflexiva. Lacan, sobre
iss0, nos diz: “as pulsdes sdo, no corpo, o eco do fato de que ha um dizer. Esse dizer, para que ressoe,
para que consoc [...] ¢ preciso que o corpo lhe seja sensivel. Eum fato que ele o ¢.” (tbidem). E avancan-
do, portanto, nessa relaco tdo particular ao falante — a de ter um corpo que funciona pelo registro da
pulsdo — e sobre a qual a psicandlise se debru¢a com tanta perspicdcia, que julgamos poder contribuir
para a andlise do percurso poético de Max, pois, ao nosso ver, ao escavar a terra da linguagem desde
Hera (1971), perder-se nos ecos (ko) que naufragam no corpo até cessar a significacio, o poeta en-
contra algo que, entretanto, ¢ sem materialidade ¢ ainda assim situa o vazio: o objeto @, que nomeia
uma perda irredutivel e responde ndo apenas pelo recomeco constante do processo de escavacio, como
também pela criacdo de uma cena desejante.

Ora, mas como a teoria psicanalitica nos ajuda a circunscrever a acdo do objeto ¢ em um texto
literario? Para responder tal questio iremos tecer um caminho que situe a relacio entre o corpo e a lin-
guagem, da qual o objeto @ ¢ um residuo e que, em nosso entendimento, manifesta-se e produz efeitos

na poesia de Max.
BREVES NOTAS SOBRE O OBJETO A

Lembremos que o sujeito se funda a partir de uma marca significante advinda do campo do Ou-
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tro. Isso implica que a linguagem faga marca em um organismo que ¢, a principio, puro real ¢ inscreva
nele os determinantes simbolicos. Tais determinantes produzem uma perda de gozo necessdria para
que o sujeito possa advir. Sabemos que a definicio de um sujeito € falta a ser, o que equivale a dizer que
nesse processo de significantizacdo ele mesmo jamais pode ser apreendido nos territorios da palavra,
deslizando eternamente na cadeia significante. Assim, se o significante ndo abrange o todo da signifi-
cantizacdo de um sujeito, o seu ponto de referéncia ltimo ndo serd o significante, mas justamente esse
pedaco que o escapa, o objeto @, ou como situara Lacan: “Ora, ¢ justamente esse dejeto, essa queda, o
que resiste a ‘significantizacdo’, que vem a se mostrar constitutivo do fundamento como tal do sujeito
desejante” (Lacan, [1962] 2005, p. 193).

Desse modo, podemos entender o objeto @ como o residuo do processo que advém da marca
significante que o Outro impde ao sujeito em sua atribui¢do simbolica. Essa marca primeva € tdo es-
truturante que ¢ possivel situar nessa mesma atribuicio simbolica a inscricio do registro pulsional, em
que a linguagem opera desnaturalizando o real do organismo, que funcionava sob a égide da necessi-
dade - essa que em um tempo mitico se satisfaria com uma a¢do e um objeto especifico —, e o conduz a
funcionar sob a visada do desejo, cuja satisfacdo se dd no proprio movimento e deslocamento pulsional
em torno de um vazio, o oco que o objeto @ representa.

A pulsdo, portanto, ndo ¢ algo natural, ndo se confunde com um suposto registro instintual — este
sim do campo da necessidade e do organismo —, e tem sua determinacio na inscricdo simbolica. Nao a
toa, a defini¢do freudiana para pulsio ¢ a de um conceito limite entre o psiquico e o somatico, situando
ndo apenas que o registro pulsional teria origem nesse entrecampo, mas, sobretudo, que ele opera e
media as relagdes entre esses campos. Um aspecto valioso de pontuarmos também a respeito da pulsao
¢ que elareescreve a sexualidade do falante sob outros termos, marcando que ndo ha nenhuma determi-
nacdo biolégica em nossa espécie e que tudo o que concerne ao sexual se orienta por uma perda.

Aqui, retomamos os quatro aspectos que Freud (1915) discrimina na atividade pulsional: a fonte
(as zonas erogenas); a pressdo (a forca que viabiliza a atividade pulsional); o objeto (objeto @, segundo
a proposicio lacaniana); e a meta (a satisfacio). A logica da pulsdo impde que a satisfacdo ndo serd atin-
gida numa suposta incorporacio de algum objeto que teria a pertinéncia de aplacar a pressdo oriunda
da zona erogena, mas sim da propria circularidade pela qual a pulsdo gira em torno de um eterno vazio,

como ¢ possivel observar na figura abaixo:

Aim

Goal
Figura 2 A pulsio parcial e seu circuito, disponivel em Lacan (2008), p. 175
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Nessa figura, Bord significa borda, a zona erogena da qual provém a estimulacio pulsional e que
mobiliza Aim, o trajeto que a pulsio faz com sua for¢a em torno do objeto @ na eterna circunscrigio de
um vazio, para que se possa atingir uma satisfacdo, Goal, que acontece pelo proprio movimento de ir e
vir da pulsio na circularidade das bordas erogenas.

Quando Lacan, no curso do seu décimo semindrio, atribui ao objeto @ a causa de desejo, ¢ por-
que ¢ em torno do vazio por ele representado que toda economia pulsional circula, num deslizamento
incessante, que configura a possibilidade de afirmarmos que a estrutura do desejo ¢ metonimica. O
desejo, portanto, se desloca nessa metonimia inapreensivel que o objeto « instaura na vida psiquica,
em que os objetos concretos sdo absolutamente indiferentes, cambidveis, ¢ circulam em torno desse
objeto estruturante que ¢ o . Temos, entdo, quatro nuances para o objeto a: o seio, na pulsdo oral; as
fezes, na pulsdo anal; o olhar, na pulsdo escopica; e avoz, na pulsio invocante. Quatro objetos perdidos
na constituicio do sujeito ao campo do Outro, quatro objetos que se estruturam pelo corte que operam

no sujeito.
ENTRE EROTISMO E DESEJO, O LEITOR

O livro de Max (1971) inicia com uma epigrafe de Lawrence Durrell em que ele sugere uma
equivaléncia entre o sexo ¢ o déficit: “O sexo = o déficit” (Durrell apud Martins, [1971] 2001, p. 277).
Pensar que essa simples frase funciona como a apresentacio de // era aos leitores, situando um certo
ponto de vista pelo qual os temas ali sdo abordados, nos direciona a pensar, conforme vimos acima,
como o dominio do sexual nos direciona a uma perda, a uma morte, ao impossivel de que rao Ad rela-
¢do sexual, que marca o registro real.

Nio a toa, // era inaugura na poesia maxiana uma forma particular de abordar a dimensao sexual,
confundindo-a com o préprio gesto de escrever. Ou, como diz Nunes (2016): “o sexo investido no
verbo” (2016, p. 14). Isso traz a nés o duplo movimento que marca o erotismo segundo a definicio de
Bataille (1957): se de um lado o plano sexual traz a tona a descontinuidade que nos marca, na intima
ligacdo que opera com a morte — o déficit —, de outro, o erotismo vem como o esfor¢o de produzir uma
continuidade, de transgredir os limites impostos a realidade humana. Bataille diz que o “erotismo [...]
¢ a aprovacio da vida até na morte” (Bataille, [1957] 2017, p. 35), nos permitindo localizar que, se
o sexual nos impele & morte, o erotismo seria essa invencio, possivel apenas ao falante, que insiste na
continuidade, que insiste na criagdo, que inscreve algo de vida: “A poesia conduz a0 mesmo ponto que
cada forma de erotismo, a indistin¢do, a confusdo dos objetos distintos. Ela nos conduz a eternidade,
nos conduz a morte e, pela morte, a continuidade: a poesia ¢ a eternidade” (Bataille, [1957] 2017, p.
48).

I nesse sentido que localizamos a poesia de Max, sobretudo essa produzida a partir de Hera
(1971), como uma poesia erotica, que permite coabitar ao mesmo tempo os aspectos de vida e morte, a
continuidade ¢ a descontinuidade, que advém do sexual traumético. O poema “X”, que compde o livro,

¢ especialmente importante para a compreenso dessa questio.
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X

A tarde era um problema
(emblema)
a
re
(sol)
VER

O parque

Um violino com seu arco — armava a ponte-pénsil
para o crepisculo
teias
fibras, fi{m)lamentos
entre
sombras, sabres maduros, drvores
em siléncio.

Idem
a Catedral
de granito, dura
enigmagnetissima
g'otica
no meio do parque
OLHO
genitoris ego
céntrico
orgio so ave
e
santo

CANTO
ergo
Imo D’ego
Lado: panis 1 lado: pénis
Era
a hora do juizo

Estendido sobre a grama nu o poeta ruminava a sua
semente-alvo
Salvo
(e insolivel)

Ligura 3 Poema X, no livro Hera (1971) p. 23

O poema “X” introduz vdrios aspectos que sdo importantes para a nossa andlise, sobretudo ao
delimitar um duplo eixo que opera em cardter pendular entre: “Imo/lado: panis” e “D’ego/lado: pé-
nis”, ou o sacrificio da carne sagrada que a nossa cultura engendra, simbolizada pelo pao imolado, ver-
sues avioléncia da castracio com o pénis degolado, que situa a impoténcia da ordem filica e o impossivel
do encontro sexual. Ou seja, podemos situar nesse enigmatico verso a operacio do sujeito que nasce na
cultura pelaagdo da linguagem, essa que lhe outorga umavida possivel apenas por meio do significante,
ao mesmo tempo em que lhe presentifica uma perda de gozo, onde podemos situar a morte.

Essa operaco pode ser traduzida sob o termo da alienacio, em que, ao consentir habitar no
registro simbolico, o sujeito se aliena ao significante vindo do campo do Outro, que, entretanto, ¢ in-
completo. Mas, a0 mesmo tempo em que a alienagio aponta para essa promessa de apari¢io do sujeito
na cadeia significante, a cada instante o que ela evidencia ¢ sua desapari¢io: consentir com a linguagem
¢ consentir com uma perda. A separacio, ento, viria como a funcio da liberdade, ndo uma liberdade
absoluta, mas aliberdade de operar com a falta, de poder relativizar aquilo que vem do Outro, de poder
obturar nele também uma falta. E nessa posicio de liberdade que situamos o trabalho poético, “enga-
jando a falta central em que o sujeito se experimenta como desejo” (Lacan, [1964] 2008, p. 258).

Esse cardter pendular aqui expresso no poema “X” ¢ o ponto de partida para refletirmos sobre
alguns aspectos que o livro // era inaugura: a circunscri¢io de uma poesia erotica; a aliena¢io e a sepa-

racio; ¢, sobretudo, a funcio do objeto « e as formas de cerni-lo no trabalho poético. Do ponto de vista
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do erotismo, 0s versos acima nos permitem convocar também a leitura de Barthes (1973), na qual ele
marca que um texto ¢ tornado erético justamente pela fenda que ele abriria entre duas bordas, uma que

responde  cultura e outra que apela a morte da linguagem:

Duas margens sio tracadas: uma margem sensata, conforme, plagidria (trata-se de copiar a lin-
gua em seu estado candnico, tal qual foi fixada pela escola, pelo uso corrente, pela literatura,
pela cultura), e wmna outra margem movel, vazia (apta a tomar no importa quais contornos)
que nunca ¢ mais que o lugar de seu efeito: 14 onde se entrevé a morte da linguagem. Essas
duas margens, o compromisso que elas encenam, sao necessarias. Nem a cultura nem a sua
destruiciio sdo erdticas; ¢ a fenda entre uma e outra que se torna erotica. O prazer do texto é
semelhante a esse momento insustentdvel, impossivel, puramente romanesco, que o libertino
degusta ao termo de uma maquinaciio ousada mandando cortar a corda que o suspende, no
momento em que goza. (Barthes, [1973] 2004, p. 11-12, grifos do autor)®.

I nesse trabalho, portanto, de operar na dialética entre uma linguagem nos termos da cultura e
outra que a transgride, que aponta para sua ruina, sua morte, que situamos o texto erético. Falar desse
carater € caro a poesia maxiana porque o poceta € diversas vezes questionado sobre esse aspecto ao lon-
go de sua obra. Na entrevista de 1972, contemporanea, portanto, ao lancamento de //era (1971), o
jornalista Lucio Flavio Pinto questiona como Max explicaria a presenca erotica em sua poética quando

ele, o poeta, ¢ uma pessoa tdo isolada e aquietada, ao que Max responde:

Vocé fala em poemas erdticos, sei la se sdo erdticos. Ha palavroes em meus poemas, mas o
erotismo entraai... ¢ dificil explicar, se eu soubesse explicar eu escrevia prosa, ndo escrevia po-
emas... mas, o erotismo entra ai ndo como um assunto, mas para me ajudar, ¢ um meio apenas,
como podia ser outra coisa para desenvolver o poema. (Martins, 1972, p. 10)

O curioso da resposta do poeta ¢ justamente o ndo-saber que lhe é comum, ou seja, hd uma
critica que lhe outorga esse lugar, mas, do seu lado, esse fazer nunca ¢ consciente, pensado previamen-
te, elaborado pela via de uma técnica. Assim, os poemas sdo erdticos nio porque hd a tematizacio, a
representacio ou a encenagio do erotismo, mas sim porque ha ezos operando nos meios de escrever e
fazer com a poesia. Num limite, apoiados na defini¢io barthesiana — mas também tendo a definicio de
Bataille como visada —, poderiamos dizer que a poesia de Max ¢ erética porque ele opera com a letra,
situando o litoral entre saber e gozo, essas duas margens tao heterogéneas, mas com as quais o poeta se

inventa em sua poesia.

2 Aqui, cabem duas observacdes importantes. A primeira delas ¢ para marcar que, ao longo de todo o livro O Prazer do 7ex-
0 (1973), Barthes opera ora marcando a oposicio entre textos de prazer e textos de gozo, ora fazendo-os convergir em um
mesmo texto, que ¢ aquele que dd indicios para o leitor de seu desejo. Seria proprio ao desejo, portanto, esse trabalho duplo
que permite coabitar algo da satisfagio possivel e parcial — que responde ao registro do prazer —, e algo de impossivel — que
aponta ao gozo. A segunda observacio fala da importancia de definirmos a ideia de romanesco, que ¢ muito cara a Barthes:
“o romanesco ¢ um modo de discurso que ndo ¢ estruturado segundo uma histéria; um modo de notagio, de investimento,
de interesse pela realidade cotidiana, pelas pessoas, por tudo que acontece na vida” (Barthes, [1975] 2004, p. 316), ou
seja, o romanesco seria formado por pequenos fragmentos cotidianos da vida, que, entretanto, ndo formam ou constituem
um romance, uma narrativa.
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Por ora, retomamos a imagem que Barthes (1973) traz sobre o erotismo quando fala do prazer
de um texto, pois € justamente na figuracio do impossivel, no insustentavel, que se localiza o erético,
delimitando ndo o prazer, mas o seu mais além, ou a zona mista entre vida e morte, continuidade ¢
descontinuidade, ou a eternidade do instante onde “o libertino degusta ao termo de uma maquinaco
ousada mandando cortar a corda que o suspende, no momento em que goza” (Barthes, [1973] 2004,
p- 12). Assim, se com Bataille o erotismo na poesia apontava para o eterno, em Barthes ela aponta para
essa imagem no qual o gozo se prolonga por sua conexao com a morte. Se retomarmos o poema X, de
Hera(1971), vemos que aimagem construida por Max, no oscilar entre os eixos do “Imo/ lado: panis”
e do “D’ego/ lado: pénis”, é a de um juizo final: “Era/ a hora do Juizo/ Estendido sobre a grama nu o
poeta ruminava a sua/ semente-alvo. / Salvo/ (e insoltvel)”.

Um poeta nu, julgado, salvo e insoltivel. Ou seja, inocentd-lo em seu julgamento ndo resolve o
seu crime, o seu pecado, a transgressao que ele impoe a ordem comum da linguagem, a obscenida-
de que cle inscreve pelos palavroes que despeja em seu texto, pelo gesto de ferir o cardter normal do
discurso. Se, no poema “Koan”, no gesto de cavar, lavrar as terras da linguagem, abrir seus fossos, o
poeta fode-a — que etimologicamente significa cavar, escavar, mas no uso popular ¢ sinonimo de c6-
pula: “Cavo esta terra — busco num fosso/ FODO-A!"; aqui ele permanece ruminando a sua “semen-
te-alvo”, essa coisa que a0 mesmo tempo € a origem e o fim de seu fazer com as palavras, “o sémen da
linguagem”, conforme Max chama no poema 7ravessia — 2 (1971), e que ao mesmo tempo representa
o gérmen de umavida e o produto de uma ejaculagio que se esvai. Se o libertino solicita o corte da corda
que o suspende no momento em que goza, como se fosse preferivel encarar a morte e usufruir o méximo
de seu gozo em contrapartida ao encontro de uma homeostase ao fim, ao poeta ndo seria dada a mesma
chance. Porque ele ¢ absolvido, permanece sempre insoltvel e impelido a retomar o esforco de tratar
esse aspecto intratdvel que a lingua engendra no sujeito.

Mas as formas de tratar vao muito além da mera imagem que o poeta descreve — mesmo sem
descrever. Podemos pensar o poema “X” a partir do recurso a visualidade, inaugurado aqui em // era
(1971), e que nos ensina também sobre as formas de operar com o objeto @ no encontro com sua marca
real no poema, que circunscreve aquilo que sobra, que fica como resto da operacio significante e que
¢ irredutivel ao trabalho do simbélico com as palavras. O trabalho com o objeto « teria, portanto, a fi-
nalidade de tornar possivel o encontro com o real. Na poesia de Max ele aparece especialmente a partir
de duas pulsoes: a escopica, cujo objeto € o olhar — e que nos ocuparemos de esmiugar —, ¢ a invocante,
cujo objeto € avoz, apontando ao ritmo que sussurra €m seus Versos.

Na primeira, ¢ possivel perceber como a espacializacio do poema propicia efeitos de ndo-sen-
tido, produzindo uma indeciso entre leitura e ndo-leitura, na medida em que, em prol da visualidade,
as palavras sio fragmentadas, com o uso combinado entre maitsculas e minasculas, o recorte que 0s
parénteses introduzem, a quebra no fluxo continuo do verso, da compreensao e dos significantes, que
siio experimentados ¢ desmembrados até seus tltimos fragmentos: “a/ re/ (sol)/ VER”. E possivel
perceber também que a espacializacio cria, no gesto de esfacelamento do poema como artificio de
leitura, a imagem de uma cruz invertida, que se relaciona com o tema do juizo final, mas que evidencia

em seu centro, no local onde numa cruz se localizaria o encontro entre a linha vertical e a horizontal -
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ou a cabeca de Jesus Cristo crucificado —, um vazio ocupado apenas por uma exclamacio “!”. Estamos
diante da fungdo da mancha que o objeto @, pelo olhar, introduz.

Lacan, em 1964, no curso do semindrio 11, nos mostra como a mancha se apreende como a zqué
da fungdo escopica: “Tento aqui sacar como a zgué ¢ representada na tomada visional. Mostrarei que
¢ ao nivel que chamo de mancha que se encontra o ponto tguico da funcio escopica.” (Lacan, [1964]
2008, p. 81). Sob o termo zgué, definimos o encontro com o real circunscrito pelo objeto a, esse que
entra na economia pulsional e aponta para aquilo que ¢ irredutivel ao aparato simbolico, produzindo
efeitos.

Sobre esse efeito, recuperamos o que Roland Barthes, no seu ensaio sobre a fotografia chamado
A camara Clara (1980), chamou de puncuum, sinalizando que a experiéncia de contemplacio de uma
foto mobiliza dois campos distintos: aquele da representaco, da harmonia, da cultura - o seedium -, e
um outro que aparece sempre ao acaso e produz uma ferida naquele que vé: “Pois o punctim é também
picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte — ¢ também lance de dados. O puncium de
uma foto € esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere)” (Barthes, [1980]
2018, p. 29).

I justamente esse efeito que a mancha promove, o de ferir o sujeito que contempla, de pungi-lo,
pica-lo, e que nos interessa pensar aqui como a Zgué enquanto encontro com o objeto olhar. O intri-
gante desse encontro ¢ que ele revira a possibilidade de representacio do sujeito pela obra, pela foto
e, aqui, no caso, pelo poema. Ou seja, 0 que a tgueé subverte € a representacio semantica do objeto
artistico que revela, em tltima instancia, esse ponto excluido da captura significante, ponto cego, que
expoc os limites da representacio, evidenciando aquilo que escapa a apreensao da linguagem e o vazio
estrutural que condena o sujeito a sempre deslizar entre os significantes de uma cadeia. Lacan (1964)
pontua, a respeito de uma anedota sobre olhar um objeto e ser olhado: “era eu a mancha no quadro”
(Lacan, [1964] 2008, p. 97). Isso nos permite pensar que esse efeito de mancha, de puncuun — e a a-
qué—, ¢ desconcertante exatamente porque coloca o sujeito naquela posicio de resto, alheio, portanto,
arepresentacio.

Se retomamos o poema “X” (1971) — e ¢ curioso pensar inclusive como esse X no titulo vem
nomear o sem-nome do encontro com o real —, vemos o jogo que Max cria entre o exibicionismo de um
poeta nu, estendido sobre a grama e ruminando, insoldvel, em seu juizo final, e o posicionamento do
leitor como voyeur, aquele que olha a cena e depara-se com o vazio ali instalado. Esta nio € a inica vez
em que Max faz esse jogo, trabalhando o circuito pulsional do olhar, pois no mesmo livro o poema “O

animal sorri” (1971) traca caminho semelhante. Podemos observar um trecho abaixo:
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O animal sorri

L]

(Virds 4 jaula
deste animal remanescente
do fogo e do Dilivio?
atraicoado

oco

ex-

posto em praca publica
para os olhos
das criangas, dos foografos?
EU-COBERTO-DE-PELOS: virds me ver
atris das grades?)

Figura 4 Trecho do poema O animal sorri, em H'era (1971)

Aqui, em “O animal sorri” (1971), fica mais evidente que o poeta constr6i o poema em torno do
ser olhado, de oferecer-se como objeto ao leitor — um estranho objeto, diga-se de passagem, pois trata-
-se do bizarro de um animal remanescente do fim dos tempos, sobrevivente da destruicio do fogo e do
diluvio, e agora oco, vazio, exposto em praca publica para a contemplacio alheia. Esse poema, em con-
junto com “X”, ¢ a forma como eles trabalham o olhar, convocando o leitor para o centro do poema na
condicio de voyeur, nos conduzem a retomar o texto de 1915, A pulsao e seus destinos, no qual Freud
define o circuito pulsional enquanto condiciio para satisfacdo da pulsdo. Nesse texto, a investigacio
freudiana o permite decalcar quatro destinos para a pulsdo: 1) a transformacio em seu contrdrio, que
diz respeito a transformaciio da meta pulsional e privilegia dois pares — sadismo-masoquismo e exibi-
cionismo-voyeurismo; 2) o redirecionamento contra a propria pessoa; 3) o recalque; 4) e a sublimacao.
I a0 exemplificar como se desenrola a satisfacio da pulsio nos pares citados no primeiro destino que
Freud introduz uma circularidade observada em trés tempos.

A respeito do primeiro par, Freud fala da transformacio da atividade em passividade: em um
primeiro momento, prevalece o sadismo enquanto pratica violenta e de exercicio de poder sobre uma
pessoa, que ¢ tratada como objeto — estamos no plano da atividade; num segundo momento, ocorre o
abandono desse objeto, que ¢ substituido pelo proprio sujeito, com a consequente transformagio da
atividade em passividade; e, em seguida, no terceiro momento, di-se a busca por outra pessoa, mas,
devido a mudanca anterior de atividade para passividade, ¢ ela quem assumird o papel ativo, enquanto
o sujeito assume o papel de objeto passivo e oferece-se para esse outro. Em relagdo ao dltimo par e a

pulsdo escopica, Freud detalha:

Resultados um pouco diferentes e mais simples se obtém quando se investiga outro par de
opostos, as pulsdes que tem como meta o ato de ficar olhando e o de se mostrar (voyeur e
exibicionista na linguagem das perversoes). Aqui também podem ser consideradas as mesmas
etapas que encontramos no caso anterior: a) o ato de ficar olhando como azvidadevoltada para
um objeto estranho; b) a rentincia ao objeto, a reorientacio da pulsio de olhar agora voltada em
direciio a uma parte do proprio corpo e, com isso, a transformacio da atividade em passividade
e a escolha de uma nova meta: ser olhado; ¢) a introducio de um novo sujeito, ao qual nos mos-
tramos para ser contemplado por ele. (Freud, [1915] 2004, p. 154)
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Ora, esse excerto freudiano deixa claro que o circuito de uma pulsdo s6 se estabelece por com-
pleto apds a passagem por esses trés tempos: o ativo, o passivo e o reflexivo, que seria esse de ofere-
cer-se a, com a introduc¢o de um outro. Ao retomarmos os poemas “X” e “O animal sorri”, de /era
(1971), vemos que ha o tempo todo um jogo com o leitor, no qual o poeta o conduz a ser esse novo
sujeito que entra no circuito da pulsdo escopica, aturdido pelo encontro com o objeto @ e, portanto,

inserido na cena desejante.
CoNcLusAo

Vimos anteriormente que a satisfacio da pulsdo ndo se engendra no encontro com um objeto, ou
com uma finalidade especifica, mas justamente no retorno ao proprio circuito, em cujo vaivém circula
um objeto perdido, o objeto @. Logo, todo esse jogo entre atividade, passividade e a convocacio de
um outro a quem o sujeito oferece-se ali, tem como eixo a circularidade do objeto @ e da composi¢ao
desejante.

Com isso, o que almejamos demonstrar ¢ que que Max Martins opera na cena de seu texto, com
todo o movimento em torno do objeto @, introduzindo um outro, o leitor, que aqui ocupa a posicao de
voyeur. Lacan nos diz: “O olhar ¢ esse objeto perdido, e repentinamente reencontrado [...] O que ele
procura ver, saibam bem disso, ¢ o objeto enquanto auséncia. O que o voyeur procura e acha ¢ apenas
uma sombra, uma sombra por detras da cortina.” (Lacan, [1964] 2008, p. 179).

O fato ¢ que, ao introduzir essa dindmica em seus poemas, Max pde em funcionamento no ape-
nas a economia desejante, essa que supoe o desejo do Outro e fisga o leitor para seu texto, mas, ao
mesmo tempo, promove o encontro com a falta, aqui aludida pelo olhar: “O que se olha ¢ aquilo que
nio se pode ver.” (ibidem). E o objeto a, portanto, enquanto griio de real inscrito no poema, que per-
mite ao poeta convocar o leitor a posicao de espectador desejante, ndo para a simples contemplacio de
um objeto que se oferece para a representaciio, mas, ao contrario, para produzir seu desconcerto, para
pungi-lo, na experimentaciio desse objeto que falta: ali, exposto em praga publica, o animal que sorri
e pousa por detrds das grades para as criancas e os fotografos, coberto de pelos, estd oco — os pelos

escondem o nada.
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