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RESUMO: No ensaio, partimos da figura «m corp @ screver, de Maria Gabriela Llansol, para ler os corpos escri-
tos das misticas Santa Veronica Giuliani e Santa Maria Margarida Alacoque. Teremos, como referéncia, além das
autoras citadas, recorreremos a Lucia Castello Branco, Roland Barthes, Gerard Pommier, Martin Heidegger,
Jacques Lacan, Michel de Certeau, Severo Sarduy, dentre outros. Objetivamos propor um pensamento acerca da
escrita literdria e da escrita mistica que, a partir na dimensao do gozo, tem lugar corpéreo e se da como o trabalho
de contornar, por vezes de forma literal, as letras, ainda sobre o corpo, demarcando-o em sua singularidade.
PALAVRAS-CHAVE: Escrita; Gozo; Mistica; Corpo.

ABSTRACT: In this essay, we start from the figure of a corp’a’screver, by Maria Gabriela Llansol, for reading the
written bodies of the mystics Saint Veronica Giuliani and Saint Maria Margarida Alacoque. In addition to men-
tioned authors, we will also use Lucia Castello Branco, Roland Barthes, Gerard Pommier, Martin Heidegger,
Jacques Lacan, Michel de Certeau, Severo Sarduy, among others, as references. We aim to propose a thought
about literary writing and mystical writing that, from the dimension of enjoyment, takes place in the body and
occurs as the work of outlining, sometimes literally, the letters, still on the body, demarcating it in its singularity.
KEYWORDS: Writing; Enjoyment; Mysticism; Body.

O texto escreve, escrevendo-se sob 0 nome de um excesso e de uma falta, tal qual o amor, no
mito, que se desenha sobre o gozo — “querer escrever o amor € enfrentar a desordem dalinguagem: essa
regido tumultuada onde a linguagem ¢ ao mesmo tempo demais e demasiadamente pouca, excessiva e
pobre” (Barthes, 1989, p. 93, destaques no original) —, sob algumas palavras, significantes de uma au-
séncia, de um enderecamento, de uma partida, de um desejo de bendico e, também, de uma negacio;'
palavra que avanca sobre o corpo, nele escrevendo e escrevendo-se, como um vazio escavado na carne,
sob o qual se dobra o corpo - “saber que a escritura ndo compensa nada, ndo sublima nada, que ela esta
precisamente a/ onde vocé ndo estd — ¢ o comeco da escritura” (Barthes, 1989, p. 93, destaques no
original); diante do ausente, a escrita como enderecamento, o corpo como testemunha.

Nomeamos tal gozo como @ mais, também Deus: escrito nas infimas linhas do caderno, corpo
que suporta os tracos, sempre em partida e chegada, ausente, distante e préximo, tdo proximo que atra-
vessa o corpo, fragil e singular, daquelas que o experimentam; pois o sujeito da mistica, a0 menos dessa

de que nos ocupamos, tanto quanto o da escrita, ¢ sempre feminino — “¢ na medida em que seu gozo ¢

1 O texto ¢ reformulado a partir de nossa tese de doutorado, defendida em 2019, no POSLIT-UFMG, intitulada: “/ad deuws:
a escrita do insonddvel em Maria Gabriela Llansol”.
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radicalmente Outro que a mulher tem mais relacio com Deus™ (Lacan, 2008, p. 89). Aquelas que se
submetem a esse padecimento, pois “¢ na relacdo com o proprio Deus que um martirio, que ¢ também

fonte de alegria, faz a sua demonstra¢do” (Pommier, 1991, p. 64) que dao aver que:

A carne sofre porque advém ao lugar de um vazio. Nome dos Nomes, furo que nio ¢ nome
algum, Deus eleva a sua altura um corpo talvez martirizado, mas que espera igualar-se a vacan-
cia divina na proporcao de seu sofrimento. [...] o sofrimento ¢ [uma] presenca, gozo do puro
significante da auséncia em cujo fogo o corpo se submete a transverberagao (Pommier, 1991,
p. 66).

Com o a mais, a palavra Deus, e o texto, somos colocados na convivéncia da experiéncia mistica
como uma experiéncia, ou realizacio, de linguagem que aponta para o seu limite, paraum @ /mads e além
que tenta, nela, marcar-se, ainda que como a impossibilidade de elaborar um discurso articulado. Ao
mesmo tempo, tal experiéncia toma corpo no corpo daquela que a vivenciou e que, talvez por isso, por
ter lugar no real do corpo, o @ mais, o além, ¢ situado como aquilo que, incessantemente, avanca, faz
contorno no contorno da carne. Da-lhe tracos que se abrem as significacdes. Ainda que recortados no
vazio do sentido — aqui, excesso e falta convergem para o ponto rubro da interrogacio sobre o sentido,
seta que o aponta ao infinito. Nisso, investe na busca de linguagem e na doagao de afeto como a conco-
mitancia entre jibilo e sofrimento do éxtase que, como evento do ser arrancado de si, no corpo, nele
continua como eco de uma passagem de fulgor: lastro continuo de um fora que avanga e recorta a carne

como um corpo. Matéria dotada de singularidade e de diferenca:

Sou eu Teresa que sofre? Se escrevesse,

escreveria que o divino nasce de nds, comendo-nos a carne. De outro modo, como poderia o
nosso fulgor ficar na memoria dos humanos?a carne

a depurar ¢ inesgotavel (Llansol, 1998, p. 57-58).

Deus, nascendo do corpo e comungando da carne, testemunha: na carne, hi um @ /mais inesgota-
vel; uma experiéncia costumeira no gozo, sua dimensao de “mais, ainda” (conforme o Semindrio 20, de
Jacques Lacan, que se volta a dimensao do gozo feminino), de insatisfacdo aberta pelavia, por vezes, de
uma voracidade, de um “comendo”, arremessada contra uma entrega, “-nos a carne”. Uma depuragio,
experiéncia de padecimento; talvez, “a depurar” trata, nessa relacdo manducativa do divino, de uma
experiéncia entre o escrever e o corpo como um suspender para diferenciar — “Deus eleva a sua altura
um corpo” (Pommier, 1991, p. 66) —, talvez para dispo-lo a um corte, um traco, um salto, “o ressalto
de uma frase” (Llansol, 2002, p. 234), uma subtracio na superficie do corpo — matéria ¢ lingua.

Uma forma de padecer o que, continua, delicada e violentamente, ndo cessa de tomar lugar, um
lugar proprio, e desdobrar o espaco, no caderno e em suas paginas, rompendo o medo e irradiando o

fulgor de uma memoria:

Ha4, pela altima vez o digo, trés coisas que metem medo. A terceira ¢ um corp’a’screver. S6 0s
que passam por 14, sabem o que isso €. E que isso justamente a ninguém interessa.
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O falar e negociar o produzir e explorar constroem, com efeito, os acontecimentos do Poder.
O escrever acompanha a densidade da Restante Vida, da Outra Forma de Corpo, que, aqui vos
deixo qual é: a Paisagem.

Escrever vislumbra, nao presta para consignar. Escrever, como neste livro, leva fatalmente o
Poder a perca de memora.

L sabe-se ld o que é um Corpo Cem Memorias de Paisagem (Llansol, 1999, p. 9-10, destaques
no original).

Memoria de paisagem, um corpo: wm corp @ screver. Entre corpo e escrever, a subtragio das
letras “em que a concisdo ¢ o essencial estio ali reunidos. Por isso, cabe, mais uma vez, pensarmos na
letra como o operador resultante dessa subtracio em que, na concisao de um algarismo, escrevem-se
a literatura e a vida” (Castello Branco, 2011, p. 61). Subtraidas, as vogais, de corpo, o “0”, imagem ¢

2, 6

grafiade um “furo”: “O, supremo Clarim, fonte de estridéncias estranhas,/ Siléncios atravessados por
Mundos ¢ por Anjos/— O 0 Omega, raio violeta dos Sete Olhos Videntes!”. Furo ao final da vidéncia,
visdo ndo-visdo; de escrever, o “¢’, imagem e grafia de um furo alinhavado, “E, inocéncia de vapores e
tendas, /Feras-lancas dos glaciares, reis alvos, tremer de umbelas™ (Rimbaud, 1998, p. 205). Descjo
de uma volta e de um laco.

Letras que se fazem de linhas tracejadas, subtraidas e condensadas em outra relagdo, pois “trace-
jar eraalinha coerente que seguia/ A linha quebrada. A linha continua. Linha cosida a maquina, que era
um dos pertences da Casa. A linha decorrente. Nenhuma intrometida. Nenhuma incorruptivel” (Llan-
sol, 2007, p. 150). O corpo ¢ o escrever adensados e vislumbrados, ndo consignados, um vislumbre
nos apostrofos, pequenas linhas tracejadas e depuradas, um bordado exterior ao “a”: dire¢io e desvio.
Uma auréola, excesso e fulgor, aberta a marcar de distancia e proximidade, o centro carnal dessa rela-
¢do, desenhando, como num corpo, o ponto em que se dobra: “O homem inclina-se sobre a jovem e,
antecipando-se-lhe, o texto desliza pelo corpo deitado e nu, e vai rodear de uma auréola a vagina desse
corpo” (Llansol, 1994b, p. 15). A auréola, fendmeno “relativo ao corpo, o qual ¢ denominado pelos
autores também como irradiacdo luminosa, irradiacoes, luzes, esplendor” (Schiavone, 2003, p. 131),
apostrofo, o “sinal diacritico em forma de virgula elevada ou reto (), que indica a supressio de letra
(ger. vogal) ou som” (Aulete, [s/d]): no ponto em que o corpo € o escrever se encontram, traceja-se a

aurcola do fulgor de um sexo, ainda que como pergunta:
[...] e pergunto ao texto

141. “Eu sou o teu sexo, como?”
e nele escrevo (Llansol, 1988, p. 65).

E, a0 modo de um ensaio de resposta para esse “como?”, podemos responder: ser o sexo do
texto em uma letra. Como o “a”, entre corp’e Sscrever, ¢ um ponto exterior do encontro, a parte fora,
a mais ¢ além. Furo bordado pelos tracos de uma auréola suspensa. Na continuidade entre o corp’e o
screver, o vazio bordado pela primeira letra do alfabeto, aquela que abre o abecedario, e que também o

faz no corpo da coisa: “um jarro ¢ formado pelo som do jarro, mas eu vejo a palavra jarro que tem o seu
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bojo no a” (Llansol, 201 1a, p. 123, destaque no original). Bojo da letra, na letra do bojo, significacio
de receptdculo, vazio disposto a receber para doar — “O ser coisa do receptaculo ndo reside, de forma
alguma, na matéria, de que consta, mas no vazio, que recebe” (Heidegger, 2002, p. 147). O “a” rece-
bendo, pois, um vazio que o aborda pela escrita, um corp @ screver. Um dom, uma graca.

Alinhavo, bordadura, “linha cosida”, o “a”, em wm corp @ screver, adensa o fulgor grafico de um
gesto, o de screver, deslizando o texto pelo corp 'nu, o sexo aberto escrito na pagina, como transverbe-
racio e santidade. Assim, aproxima-se do “a” de a-deuws: letra que escreve uma auséncia, um endere-
camento, uma partida, um desejo de bendi¢do, uma negacio e, também, a dedicacdo, ao outro amado,
de um sexo, entre auséncia e presenca, escrito. Assinatura de um envio; talvez, a letra como um sexo da

escrita: o vazio do texto circundado pela auréola do traco que recebe para o abordar:

E o que bordaaletra? A letra borda justamente o furo [...] Em certa medida, a letra funcionaria,
portanto, como uma sutura do buraco, a0 mesmo tempo que, ao suturd-lo, marca uma inscri-
¢dlo, um traco, como um “grampo no proprio lugar em que o afastamento se produziu” (LE-
CLAIRE, As palavras do psicotico, p. 136). E a letra, portanto, o ponto que marca a diferenca
entre a palavra e a coisa ou, no dizer de Serge Leclaire, a diferenca erdgena propriamente dita
(Castello Branco, 2000, p. 23).

A “diferenca erogena propriamente dita”: a letra @’ como instancia erdtica, a0 mesmo tempo
. M 2 [3 ~ . . . g
que diferencia corp’ e screver, no exato ponto da subtracio, indica a possibilidade de um encontro.
Diferencas, distancia, singularidades, subtracio: a escrita como auréola de uma santidade de letras que,
aqui, ¢ literal ¢ litoral entre o irreciproco — pois, entre corp’e screver, ndo hd reciprocidade — e uma
troca — um corp @ screver escreve jauma outra forma de corpo, a paisagem. Deserto em suas imagens.

Outro corpo, € o corpo como paisagem, literal e litoral, ao pé da letra:

[...] sera que aletrando € o literal a ser fundado no litoral? Porque este € diferente de uma fron-
teira [...] O litoral ¢ aquilo que instaura um dominio inteiro como formando uma outra frontei-
ra, se vocés quiserem, mas justamente por eles ndo terem absolutamente nada em comum, nem
mesmo uma relago reciproca.

Nio € a letra propriamente o litoral? [...] Entre o gozo e o saber, a letra constituiria o litoral
(Lacan, 2009, p. 109-110).

Dois dominios incomuns, feitos de matéria diversa: franjas. A carne se faz um corpo, recortada
num gesto anterior, o screver, o @', na dobra, faz corpo e sexo na subtracio e ruptura reveladas pela
sutura do gesto: “aletra que constitui rasura distingue-se por ser ruptura” (Lacan, 2009, p. 114); letra
como litoral e literal entre espacos diferentes, cujo toque sempre estd de partida, em negacao e erdtica.

Diante dos olhos, ilegiveis e cujo sentido se vislumbra, os tracos:

Entre as nuvens, o escoamento das dguas, tinico trago a aparecer, por operar ali ainda mais
do que indicando o relevo nessa latitude, naquilo que é chamado de planicie siberiana, uma

Caletroscdpio, Mariana, v. 13, n. 1, p. 55-68, jan./jun., 2025

58



il caletroscopio

Revista do Programa de Pés-Graduagio em Letras: Estudos da Linguagem —v. 13, n. 1 (2025)

planicie realmente desolada, no sentido préprio, de qualquer vegetacao, a ndo ser por reflexos,
reflexos desse escoamento (Lacan, 2009, p. 113).

Caligrafar a letra é construir vazio no corpo, aquilo a se screver, como corpos de vazio. Ponto de
vazio para o a mais ¢ além de que padece o corpo. Certas experiéncias de escrita: criacio de um vazio a

partir do exterior que Ihe concerne:

A escrita traca, mas ndo deixa trago, assim ndo autoriza o remonte, a partir de algum vestigio
ou signo, de nada além dela propria como (pura) exterioridade e como tal jamais dada ou se
constituindo ou se reunindo em relaco de unificagdo com uma presenca (por ver, ouvir) ou a
totalidade da presenca ou o Unico, presente-ausente (Blanchot, 2010, p. 206).

Podemos escrever, pois, o @’ de corp @ screver, como um modo de destinar-lhe a dedicagio de

. . . .~ 13 2
um sexo esvaziado a se escrever no corpo que sutura, subtrai e faz inscricio. Como um “ponto de letra”,
“ponto de furo, [para] onde toda significacio escoa” e para onde “convergem também todas as signi-
ficaches possiveis (e impossiveis), todas as linhas mestras, como no ponto de fuga” (Llansol, 2000, p.
28). “Ponto de letra” que, corporal e carnalmente, na singularidade e na matéria, opera subtraindo em
adensamento. Memoria do fulgor a uma dimensao atomica e minima (Castello Branco, 2011, p. 37), 0

quc revela o COrpo €m sua rela(;ﬁo COm O escrever:

Trazer o corpo para a cena da escrita, o dela e o do outro, é tomar a sério aquilo que lhe ¢ dado
e posto ao alcance. Ao dizer eu sou um corp @ screver, Llansol estabelece uma jungio entre
eu e corpo. O eu, sem a consisténcia da identidade, ¢ o corp @ screver, corpo sendo feito pela
escrita, a0 mesmo tempo em que se torna causa da mesma. A escrita, essa no infinitivo do verbo
escrever, € sua causa, seu nome, seu verbo (Paula, 2016, p. 180).

Causa, nome, verbo, a escrita do corp @ screver. Se a letra @’, objeto-falta, causa a escrita, de-
marcando tal relacio no trago sem traco anterior sobre a pagina, o corp’e o screver padecem de sua
presenca. Como nome, como verbo, a figura contorna e vislumbra uma relagio a mais, ainda, entre a
matéria da escrita, o ponto de letra tracada e a matéria do corpo, carne inesgotavel. Com o verbo, 0 “a”,
“antes de infinitivo, atribui-lhe valor de gerindio [...] Liga a um infinitivo verbos que indicam causa,
inicio, reinicio, durac¢do, continuacio ou termo de um movimento, ou que reafirmam a ideia contida no
verbo principal” (Aulete, [s/d]). Tais sentidos: o valor de uma forma nominal do verbo que indica um
acontecimento que ndo se conclui, mas continua, incessantemente, direcionado ao futuro, destinado
ao movimento, afirmando que algo, ainda, estd por se screver, estd a ser escrito: comegado, ndo con-
cluido, ainda se dando, residindo na impossibilidade que comove a invencio e impede a identificacio
da escrita a um produto. Ao lado disso, como nome, de “corpo a” a corp @, dd-se uma intensificagdo,
uma hesitaciio; ha uma pergunta que, continuamente, se escreve ao redor deste cozp a: o que o corp a?

Por certo, 0 @ afirma um arremesso do cozp no infinito do screver, do “perseverar nessa escrita,

no infinito do verbo que ¢ também o infinito da literatura” (Castello Branco, 2011, p. 79). Isso também
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nos indica, ao lado do padecer uma missfo, o perseverar na sua incompletude. Nesse lastro, se desco-
bre, pois, que aletra “se reporta ao escrito € ao que hd de mais fundamental no escrito, em sua redugio
a0 puro traco, a pura inscri¢io, a sulcagem da superficie/corpo sobre a qual se escreve ¢ inscreve um
sujeito” (Castello Branco, 2000, p. 23). Escrever a letra continua, assim, como evento de puro traco,
sulcagem no corpo sempre se dando, dirigido a escricao de algo que, sempre escapando ao corp’, é o
inescapdvel do proprio gesto e do proprio corte — “Esse @ mais, prestem atenciio, guardem-se de tomar
seus ecos depressa demais. Nao posso designa-lo melhor nem de outro modo porque ¢é preciso que eu
faca um corte, ¢ que eu va depressa” (Lacan, 2008, p. 80, destaques no original): @ mais e além, fazer
corte, avancar.

Um corp @ screver dirigido a experiéncia mistica, tal como aqui tomamos, em sua dimensio de
lingua e de corpo frente a um a mais ¢ além, tal que pode ser, assim, escrita: “Agora essa Alma caiu
e chegou a compreensio do mais; de fato, mas somente no sentido em que ela ndo compreende nada
sobre Deus, em comparacio ao todo dele” (Porete, 2008, p. 96, destaque nosso); a respeito dessa
discrepancia, para a qual o @ mads aponta, entre gozo e saber, destacamos que o primeiro, no caso da
mistica, ndo necessariamente vem acompanhado pelo segundo; antes, se hd um saber da mistica, ele €,
talvez, ndo o que se busca pela experiéncia, mas um efeito de sua passagem: “Ha um gozo dela, desse
ela que ndo existe e ndo significa nada. Ha um gozo dela sobre o qual talvez ela mesma ndo saiba nada a
ndo ser que o experimenta. Isto ela sabe”™ (Lacan, 2008, p. 80). E se, no corpo, “eles experimentam a
ideia de que deve haver um gozo que esteja mais além. E isto que chamamos os misticos” (2008, p. 82),
podemos, por certo, afirmar que a verdade da experiéncia mistica estd na sua propria experiéncia: “ela
estd gozando, nio hd duvida. E do que ¢ que ela goza? E claro que o testemunho essencial dos misticos
¢ justamente o de dizer que eles o experimentam, mas ndo sabem nada dele” (2008, p. 82). Ponto em
que essa davida ndo ha: um gozo em um corpo que o experimenta. Quicd o escreve, ainda no corpo.

Experi¢ncia de um gozo que ndo se desdobra em saber, pois “entre centro ¢ auséncia, saber ¢
gozo, ha litoral” (Lacan, 2009, p. 113) e se institui como um “ponto de letra” mistica: 0 gozo como seu
proprio saber, a experiéncia como sua tnica autoridade (cf. Bataille, 2016, p. 36). Letra com que o @
mais, ou Deus, escreve, pela pena da mistica, por aquilo que ela, e nela, pena. Seu santo gesto de se di-
rigir, destinar, apontar, bendizer ¢ distanciar-se do @ mais, do além. E escrevé-lo como o Santo Nome:
“o fato de que Deus se expresse o faz nomeadvel e acessivel, e igualmente revela seu ser incomparavel e
sua inacessibilidade. Manifesta seu nome, mas somente como santo” (Marion, 1999, p. 14.3). Tracejar
as letras da palavra Deus como santo, como um sexo para ele ofertado na distancia percorrida entre o

corpo ¢ a carne, no desejo de escrita; talvez esse seja o desejo de escritora de tais mulheres:

A mulher revive seu desejo de tentar se transformar em escritora. Primeiro, escreve no papel
com uma maquina de escrever, mas se decepciona com o resultado. Comeca, entdo, a escrever
no proprio corpo. Inclinando-se de brucos sobre a cadeira, escreve nos proprios joelhos, nas
coxas, na barriga, no antebraco esquerdo e nas costas de sua mao esquerda. Em razo dessa
singular posicao para escrever, quando se levanta vé que toda a escrita fica de cabega para bai-
x0. As tentativas de se tornar uma escritora sdo intteis. Ela tem pouca inspiracio para escrever
€m si mesma.
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Prepara-se, entdo, para tentar escrever em seus amantes, retribuir a eles os escritos que nela
fizeram. Ela ndo se sente confiante para escrever na pele de seus amantes japoneses, mas apren-
de a escrever em seus parceiros europeus. Escreve em japonés caligrafico, de modo que seus
amantes europeus ndo entendam o que escreve. Ela escreve melhor em seus clientes mais ve-
lhos: senhores inofensivos e benevolentes que lembram seu pai (Greenway, 2016, p. 86).

Diante do proprio corpo, debrugar-se e escrever o que, nele e entre falta e excesso, o que vem do
outro. O corpo no corpo outro que lhe toca, o corpo pulsional que se faz letra sobre o suporte da carne.
Escrever no outro, talvez, no proprio corpo, escrevendo-o como um outro suporte ofertado. Dar-se

para que o tracejar do outro ganhe corpo:

Hadewijch em si:

Sou com tempo, o que fora dele sou, aqui dada ao prazer do amado

de se amar. Sua paixio e meu lugar, vivo

para que Ele saiba que a minha existéncia nada acrescenta a sua

excepto que sabé-lo ¢ o nada que assim lhe ofereco.

No meu corpo, poderds ser Homem.

Poe Ele a sua mao na dor, nesta chaga que n’Ele se abriu, que chama exe que eu deixo em vida.
Vejo assim que o0 amor

¢ a causa que tudo ex-tasia, e ser outra que sou

permanecendo a mesma, em mim que ndo vejo, mas me vé

metamorfoseada d’Ele nisto, insto em mim ¢ e« que lhe ofereco efeito e tempo. Eu sou quem
oferece nada, a mim que ndo era esta, antes da experiéncia de Este. Um amor assim 3o percep-
tivo, tdo necessitado de se olhar corpo ou causa, mostra o amante na luz crua do amado.

E vé-se que vejo que o amor ndo € ocioso; de tal modo activo que se confunde com a accio,
assim tdo andnimo que o tratam como se pobre fosse,

tio esplendorosa que me julgam cortes: assim quis o amor ser visto, como ele a si proprio se
vé (Llansol, 2011b, p.83).

“No meu corpo, poderds ser Homem™; “aqui dada ao prazer do amado, de se amar”; uma existén-
cia que acrescenta, a do amado, nada, o “eu”, chaga nele aberta sangrando nela, a oferta de um corpo,
“ou causa”, naluz crua, viva carne dos enamorados. Na metamorfose em que amante ¢ amada estio jun-
tos — “Oh! noite que juntaste/ Amado com Amada/ Amada jd no Amado transformada!” (Cruz, 1960,
p- 290) —, 0 anonimo e o esplendor, outro nome de auréola, os resplendores, deslizam sobre um texto
pobre e cortesa. Potente padecimento, a ponto de, nesta forma de gozo, nesse corpo escrito, a mistica
se constituir por atos para receber o siléncio da palavra que tudo diria (cf. Pommier, 1991, p. 70). Um
ato entre a pobreza do gesto e a exuberancia da cortesa, desde “o esboco antiquissimo de dar-se em
sacrificio” (Llansol, 1998, p. 30). Cortesa que, entre a impossibilidade de falar e a de calar, escreve,
unida a exigéncia de falar e de calar, entre impossibilidade e exigéncia — ainda que na literalidade do
proprio corpo.

Nessa experiéncia, Deus parece mostrar que, no padecimento do corpo, se instaura, a um so

tempo, a auséncia do nome e o @ mais e o além do desejo de nomear:
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O momento extitico, o vazio do Nome, o gozo ao qual ele atira o corpo estdo unidos ao afluxo
de vocabulos e sua construcio num amor racional. Quando a alma estd assentada na vacincia
de Deus, ela estd nesse lugar de plenitude onde o Outro divino goza. Mas, por estar no lugar
mesmo dessa vacuidade, do Nome perfeito que falta para que os nomes formem um todo, por
preencher esse furo, aproxima-se de um nada. Assim, a plenitude e a vacuidade, o tudo e o
nada, ndo forma um par de opostos, mas exprimem um s6 ¢ mesmo irrepresentavel (Pommier,

1991, p. 65).

Irrepresentavel, insondavel e escrito no corpo da lingua: “ha aqui uma ferida entreaberta” (Llan-
sol, 1994a, p. 13): entreaberta, nio escancarada, a marcar que ainda tal literalidade nao escreve tudo,
antes, tange ao nada — “Das a vida por mim, este nada rodeado de letras?” (Llansol, 1998, p. 24) -
escreve-o na materialidade que pulsa, o dd a ver fora das oposicoes, entre siléncio e grito — siléncio
da linguagem, grito do corpo, uma mesma ferida: que goza. Uma mesma chaga entreaberta para que o

infinito a se escrever, no finito da pagina, tenha vazdo. Ainda que tal ferida escreva o traco:

o irritante traco continuo.

E apenas uma dobra ¢ um baraco. O texto dobra, efeito de colagem. O texto suspende o senti-
do, a espera do dizer exacto. Ha frases que s6 completei anos depois; hd frases que, no limiar
dos mundos, ndo devem ser escritas por inteiro; hd frases cujo referente de sentido serd sem-

pre obscuro. Se eu soubesse escrever um texto sempre limpo, tiraria o traco (Llansol, 2011c,
p-66).

Traco que sustenta, dobra e retne a incompletude das frases e dos sentidos. Que suporta o vazio
projetado pela espera do depois que, por algum gesto, precipitasse as letras num contorno de frase
— ainda que elas, por vezes, perseverem na obscuridade da ndo-visdo. Um texto ndo-todo limpo, mas
marcado de tragos que arremessam lapsos: véus que se suspendem ndo-todos e débeis. Talvez, essa seja
uma forma de considerarmos o “ponto de letra” mistica: o que escreve uma lingua escrita em lapsos,
em que “palavras insinuam na linguagem uma alteridade rechagada” (Certeau, 2015, p. 177) que,
nesse rechaco, fere o corpo da lingua materna para que, talvez, se abra, nela, um corte de sentido.
Contudo, se “tal corte tem sentido, mas ndo o di” (2015, p. 230), “é a “palavra’ que corta o corpo da
lingua materna. Ela ai se reconhece nas “palavras’ clivadas que ela produz, isto é, numa prética cortante
dalinguagem” (2015, p. 219): uma palavra escrita no corte das letras, portanto, “essencialmente uma
dor da linguagem, um corpo atingido” (2015, p. 239) pelo infinito do gozo: “venha o que depois vier
(‘A eternidade’, disseste), s este corpo escreve. “Apenas o corpo ficard dito’, respondi-te” (Llansol,
1998, p. 82). E o pode ser pela letra da palavra Deus.

Assim, como um padecimento do traco e da subtracdo que, também ele, realiza, hd, nesse corpo,

0 Seu encontro com o @ /nais no a menos, o além no aquém:

Um patfios do corpo assina o querer e paga a producio escriturdria. A “fraqueza” desse corpo
(flagueza) se agrava com o sofrimento que lhe impoe a “forca” (fieerza) de sua resolugio. Uma
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dor garante um parto no mundo livresco onde letrados esperam um novo escrito. Esse corpo
feminino atingido por seu consentimento ao querer que lhe significa, tal como a flecha do anjo
na estdtua de Bernini, a mensagem dos clérigos, se oferece, pois, ao seu destinatdrio com a es-
crita primeira de Teresa: eis meu corpo escrito/ferido por teu desejo (Certeau, 2015, p. 302).

O corte do traco, e aquilo que ele retine, indicam a orientacao de um sentido: escrever € ter sido
ferido pelo desejo do outro; ter sido ferido pelo desejo do outro é uma forma de tatua-lo, como perigo,
cuidado, presenca e auséncia assim desdobrados: “A horrivel perspectiva de ver Jorge Anés preso e
morrer na forca suspenso pelalingua, fez-me, mal ele procurou a minha, passar todo o dia a tatud-lo, ou
escrever nele” (Llansol, 1996, p. 95). Uma tatuagem cotidiana que, no corpo da mistica, ainda quando
¢ sua a mao que sustenta o estilete, ¢ uma operagio feita pelo e para o outro, o divino “comendo-nos a

carne” (Llansol, 1998, p. 58), aquele que escreve:

Além do mais, a sua revelaciio dera-se, hd instantes, e os nossos olhares cruzaram-se. Vou ser
mais exacta. O seu olhar olhou-a como sexo leite, € o seu leite seminal viu-o no fundo da chave-
na. Assim, fui servida de chd e de visdo.

Ele disse-lhe o nome que procurava. Viera ler. Para qué repetir-me? Viera igualmente para ser
lido. Os deuses continuavam vivos, ou aquele menino era tudo o que deles restava. Lamentei
que ninguém mais tivesse procurado manter actualizada a drvore dos seus filos. Escrevem nos
corpos. E terrivel o modo como escrevem. O afecto contava-se outrora entre eles em rasgoes
profundos, em delicias de que perdemos a palavra, em paginas desfolhadas (Llansol, 2002, p.
168-169).

“Além do mais”, além do @ mais, arevelacio, a visdo: os deuses escrevem nos corpos, demandam
por corpos que sejam escritos pela sua pena. E ¢ terrivel sua escrita: rasgoes profundos e delicias. Ji-
bilo e sofrimento padecidos no gesto de receber, no corpo, as letras. No bojo. E escrever, como quem
dd testemunho do a mais e do além que nele e sobre ele avanca. Um gozo da experiéncia, do seu lastro
de além, cuja participagdo ¢, no “ponto de letra”, “rasura de traco algum que seja anterior, € isso que
do litoral faz terra. Litura pura é o literal” (Lacan, 2009, p. 113). Terrivel literalidade metonimica em
que uma parte entregue ¢ tomada como todo: carne e sangue que, juntos, sdo o estigma — as “feridas
que aparecem espontaneamente no corpo humano semelhantes as do corpo de Cristo depois de sua
crucifixdo. Essas feridas aparecem geralmente nas maos, nos pés e no lado, as vezes, também na cabega
como tivessem sido causados por uma coroa de espinhos” (Aumann, 2003, p. 386) — do outro, aberto
no corpo daquela em que ele escreve sua passagem. Podemos vislumbra-las, chagas e passagem, aqui,
quicd, um corpo escrito, antes que wm corp a screver, considerando que, no segundo, se trata de um
corte na lingua, em “ponto de letra”, para que um corpo € o escrever se toquem, no primeiro, trata-se
de escrever sobre a materialidade do corpo, cortando-o na ponta da letra, em que o sangue serd a tinta

e o corpo o suporte de tal vazio. Assim:

Na promessa havia outras coisas, mas nio me lembro agora. Eu sei que também pedi a conver-
sdo dos pecadores. Eu encontrei neste documento, escrito com o meu sangue, o que cu disse
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acima. Senti grande tristeza, na ferida que havia feito havia bem esculpido o nome de Jesus, e
sempre permaneceu o sinal. Ainda existe, de fato, acima da ferida que esta presente (a ferida da
costela proxima aos estigmas). Seja tudo pela gloria de Deus. Lauws Deo.

Este nome de Jesus, feito com estilete, eu o renovei por duas ou trés vezes para alguma soleni-
dade, e mesmo assim escrevi as promessas varias vezes com meu proprio sangue. Eu dei essas
promessas ao confessor, ¢ a parte delas eu me abracei. Tantos escritos que tive. Agora ndo me
lembro de tudo: s6 o pouco que posso obedecer ¢ decisivo (Giuliani, 1976, p. 110, tradugio
nossa).”

Vinha-me & mente um pensamento de querer me declarar com caracteres de sangue, escreven-
do uma carta para o Senhor. Ento, eu peguei um estilete e fiz uma cruz na minha carne, aqui,
no lado do coraciio, e escrevi com o mesmo sangue (1976, p. 139, traducio nossa).?

E, ainda, assim:

E como seu amor tinha me despojado de tudo, ndo queria que eu tornasse a ter outras riquezas
além das de seu Sagrado Coragdo. Fez-me logo doagiio dessas pedindo-me que escrevesse com
meu sangue, enquanto ele ia ditando. Depois, assinei-a sobre o meu cora¢io com um canivete,
com que escrevi o sagrado nome de Jesus (Alacoque, 1985, p. 62).

[...] para me preparar, quis, pela segunda vez, gravar o santo nome de Jesus sobre o meu cora-
¢io. Mas o fiz de tal modo que se me formaram chagas (1985, p. 74).

A radicalidade de um corpo escrito. Nele, e pela tinta que dele corre, se registra um testemunho
enderecado a um ausente: corpo, lettre en soufrance, que suporta a carta/letra enderegada e destinada,
cujo destinatdrio se ausenta a cada vez que se apresenta. Um corpo escrito, tal como dele o tratou De-
rick Teixeira: “retomando as metiforas de ‘Lituraterra’ que fazem figurar a letra, podemos dizer que,
assim como o solo marcado pelos riachos ¢ mais vivo, ainda que ravinado, o sujeito que teve seu corpo
escrito ¢ mais vivo, ainda que mortificado™ (2022, p. 195); escrito como vivo, mortificado pelo gozo
que o atravessa, o corpo, também o da mistica, ¢ avassalado por uma experiéncia que “se apresenta quer
como presenca de Outra coisa, quer como auséncia de uma instancia de percepcio e representacio

que poderia responder a isso [...] seu lugar ¢ o corpo. No éxtase, o sujeito nada pode dizer” (Laurent,

2 “Nella promessa vi erano altre cose, ma io di presente non me ricordo. So che anche gli chiedevo la conversione de’
peccatori. Trovai in detta carta, tutta scritta col mio sangue, quanto qui sopra ho detto. Sentivo gran dolore, nella ferita che
avevo fatto vi era ben scolpito il nome di Gésu, e vi restato sempre il segno. Tuttora vi ¢, appunto ¢ sopra la ferita che vi ¢ di
presente (la ferita del costato dopo le simmate). Sia tutto a gloria di Dio. Laus Deo.

Questo nome di Gesu fatto con temperino 1’ho rinnovato per due o tre volte per qualche solemnitd, ed anche allora ho
scritto pit volte le promesse col mio proprio sangue. Dette promesse le ho date al confessore ¢ parte ne ho abbruciate da
me.Cosi molti scritti che avevo. Ora non mi ricordo bene di tutto: solo decisivo quel poco che posso per obbedire.

Parmi di ricordare che, pil volte, in qualche raccoglimiento o visione, il Signore facevami intendere che voleva pibliare
possesso del mio cuore. Ricevendo io questa nuova non travavo luogo: altro non avrei voluto che patire. Stavo di continuo
pensando alla passione del Signore. Una volta mi parve che il Signore mettesse nel mio cuore alcuni istrumenti della sua
passione. Dopo di questo avevo gran dolore nel cuore, ¢ pit pene e dolori io chiedevo™.

3 “Vennemi in mente un pensiero di volermi dichiarare con caratteri di sangue, con scrivere al signore una lettera. Cosi
presi in mano un temperino ¢ fecemi una croce sulla propria carne qui dalla parte del cuore, e del medesimo sangue scrissi
cosi”.
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2016, p. 17). Corpo atravessado por um gozo pulsional, nele escrito pela pulsacio desse proprio gozo,
pulsacio que sustenta a mdo que empunha lapis, pena ou estilete - e, aqui, sem metéfora, tal qual a
tinta com que se escreve, o ¢. Um corpo cuja letra, ainda que grafada nele ¢ a partir de seus fluidos, estd
enderecado a distancia que ¢, ainda, um dom e talvez a propria destinacdo do envio. A cada vez que se
destina, o corpo da mistica deseja e expressa que, ela, a distancia, ¢ colhida no corpo como gesto extre-
mo daquele a quem se arremessa. E um texto que se reitera intimeras vezes, pois a carne ¢ inesgotével,

e, assim, ndo encerra a experiéncia, mas a acompanha:

A representacio, primeiramente escrita, ou transcrita, acompanha sempre o acontecimento
extdtico. [...] 0 gozo supremo ¢ enderecado ndo ao homem, mas a Deus. Deus ¢ convocado ao
proprio lugar onde a testemunha fica com sua pena, seu pincel, seu martelo de escultor, traba-
lhando para alcancar aquilo que atravessa a mistica (Pommier, 1991, p. 73).

Por vezes, justamente, para alcancar aquilo que a atravessa, ela deve aceitar ser o passo decisivo
rumo 2 literalidade, o suporte em que o gozo quer se escrever como ausente. No se trata, pois, de
escrever como se fosse no corpo; o trago ¢ literal e, talvez, deva sé-lo como forma de fundar o corpo,
tracejar nele para abri-lo a sua possibilidade de separago desse gozo, para marcar, nele, pela presenca
de uma auréola, sua singularidade de recepticulo, um lugar para a literatura, demarca-lo como singular

e separado do gozo:

A literatura € [...] uma arte da tatuagem: inscreve, cifra na massa amorfa da linguagem infor-
mativa os verdadeiros signos da significacdo. Mas essa inscricdo no € possivel sem ferida, sem
perda. Para que a massa informativa se converta em texto, para que a palavra comunique, o
escritor tem que tatud-la, que inserir nela seus pictogramas. A escritura seria a arte desses gra-
fos, do pictural assumido pelo discurso. Mas também a arte da proliferacio (Sarduy, 1979, p.
53-54).

Na letra literal sobre a carne, como livro que se faz literatura e escritura, escreve-se um nome
que, ainda que legivel, esta voltado para o real. Nesse sentido, o Nome de Jesus aparece em relacio
com o Nome Santo e Inomindvel de Deus, e, nisso, uma questio impar se apresenta: o nome de Jesus
¢ um nomear Deus ndo apenas pessoal, mas que se fez carne, o que, do ponto de vista da experiéncia,
ndo € sem consequéncias para o gozo: ele parece reafirmar seu lugar no real do corpo que, atravessado,
vaza, numa espécie de gozo corpo a corpo, carne a carne, corpo e carne da mistica que dao consisténcia
ao corpo e carne de Deus. A mistica, nesse gesto literal de se fazer escritura, de abrir a carne e fazer
verter sua umidade, com a qual pode escrever, mostra que essa umidade “¢ aquilo que escapa do filho
de Deus. Longe de ser o sinal de uma dor no corpo, el[a] constitui a prova da comunhao” (Pommier,
1991, p. 67); comunhio, contudo, que ndo indica indiferenciagio e fusio, visto que, se esse trago com
que amistica escreve em seu corpo, o inventa e, talvez, também a um sexo, como uma diferenca que nio
sucumbe, subsumida pela presenca do outro, ele abre a umidade do corpo, cria a vazio para essa umi-

dade, e, aum s6 tempo, permite o testemunho do @ mais ¢ do além, e autoriza que o trago se nutra do
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proprio tracejar. Aqui, talvez, verte a possibilidade de escrever a promessa de fidelidade numa escritura
santa do proprio corpo, reiterada e prometida ao futuro, ainda que distante, ainda que um encontro que
se vive na promessa. E ainda que ele custe o esgotamento.

Como € possivel ler, na reescrita de Maria Gabriela Llansol do texto de santa Teresa de Lisieux:

Depois de ter ficado em vigilia até & meia-noite, era Sexta-Feira Santa, voltei para a nossa cela,
mas ainda mal tinha tido tempo de pousar a cabeca sobre a almofada senti como uma vaga a su-
bir, a subir-me turbulenta até os labios. Nao sabendo o que era, pensei que talvez fosse morrer,
¢ a minh’alma sentiu-se inundada de alegria. (...) e eu disse a mim mesma que devia esperar
pela manha para me certificar da minha felicidade, dado parecer-me que era sangue o que havia
vomitado. (...) Eracomo um doce e longinquo murmirio que me anunciava a vinda do esposo...
O minha mae, estava, contudo, enganada. Joshua permitiu que, desde entdo, a minh’alma fosse
invadida pelas mais espessas trevas e que a ideia do Céu que me era tdo querida se transformas-
se apenas em motivo de combate e de tormento (Llansol, 1998, p.16).

O fragmento reescreve a cena da hemoptise de Teresa, cena de escrita: “o sangue que jorra da
hemoptise mancha o caderno de Teresa. O caderno de Teresa, escrito com essa nodoa do corpo, ¢
também litura, mancha, rasura. Terra de letra escavada™ (Castello Branco, 2000, p. 73). Num mesmo
gesto, carne e corpo se fazem uma letra para o Amado (cf. p. 73), cuja presenca ¢ a propria auséncia,
cuja partida ¢ a promessa da chegada, cujo gozo, escrito a partir do corpo, por vezes nele, recebe uma
letra que o subtrai, adensa-se, ¢ se arremessa a inesgotdvel umidade. Corta para separar, separa para
que 0 gozo vaze.

Entre «m corp ascrever, de Llansol, e o corpo escrito, de Santa Veronica Giuliani e Santa Mar-
garida Maria Alacoque, ressaltam as diferencas: o primeiro, um corpo a se escrever no infinitivo, efeito
do corte nas palavras que o habitam, cortes na lingua que incidem sobre o gozo ¢ que, assim, propde um
encontro pulsional entre a escrita e a vida; o segundo, uma pratica que, pelo corte literal no corpo que a
escritaabre, dd-lhe existéncia e direcionamento para o gozo que o atravessa, cortando-o, também, mas,
por certo, ndo sem sua dose de mortificacdo. De igual modo, tais escritas se encontram na tangéncia de

uma proximidade: escrever a letra e contornar no gozo a singularidade de um corpo.
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