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Resumo: Esse texto pretende analisar o elemento pulsional e feminino na psicanalise, a partir de duas figuras
de mulher; a saber, a ninfa na historia da arte ¢ a histérica, figura de mulher dissecada pelos primeiros textos de
Sigmund Freud. O objetivo ¢ aproximar essas figuras dos conceitos de reminiscéncia e sobrevivéncia (nactele-
ben). A reminiscéncia enquanto um sintoma que surge com muita prevaléncia na clinica da histeria, € o conceito
de sobrevivéncia ou nacheleben' abordado pelo historiador de arte Aby Warburg e relido pelo filosofo DIDI-
Huberman.

Palavras-chave: ninfa; histérica; nachleben; sobrevivéncia; reminiscéncia; pulsao.

Résumé: Ce texte vise a analyser la pulsion et I’élément féminin dans la psychanalyse, a partir de deux figures
féminines; a savoir la nymphe dans |"histoire de |"art et 1" hystérique, figure féminine disséquée dans les premiers
textes de Sigmund Freud. L’objectif est de rapprocher ces figures des concepts de réminiscence et de survie
(nacheleben). La réminiscence comme symptome qui apparait de manicre tres prévalente dans la clinique de
I"hystérie, et le concept de survie ou nacheleben abordé par 1"historienne de 1’art Aby Warburg et relu par la
philosophe DIDI-Huberman.

Mots - clés: ninfa; hystérique; nachleben; survi; réminiscence; pulsion.

Imagem: Albert von Schrenck Notzing, A médium Stanislava P.
com um véu ectopldsmico, 1913. Foto extraida do livro Ninfa
fluida de DIDI-HUBERMAN.
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INTRODUCAO

‘a ninfa contemporanea que deseja dissolver seu desejo

— eseu corpo mesmo — na fluidez do mundo™

(DIDI-HUBERMAN, Ninfiz Fluida)

“Nos surrealistas, fazemos questao de celebrar
aqui o cinquentendrio da histeria, a maior
descoberta poética do fim do século XIX.

Nos, que de nada gostamos tanto quanto dessas jovens histéricas.”

(DIDI-HUBERMAN, /nvengao da histeria)

Esse texto pretende analisar o elemento pulsional presente no tema da feminilidade pela teoria
da psicanilise, a partir de duas figuras de mulher; a saber, a ninfa na histdria da arte, descrita pelo fil6-
sofo Georges Didi-Huberman; e a histérica, figura de mulher dissecada pelos primeiros textos de Sig-
mund Freud, personagem inquietante dos hospitais psiquidtricos do final do século retrasado. Nesse
breve escrito apresento os conceitos de reminiscéncia,? que ¢ um dos sintomas que surgem com muita
prevaléncia na crise histérica, em justaposi¢io ao conceito de sobrevivéncia ou nacheleben? exposto no
livro A imagem sobrevivente (Didi-Huberman, 2013).

Os temas da reminiscéncia e da sobrevivéncia estao intimamente ligados ao objeto em questio,
a saber, a ninfa-histérica,* por ser uma imagem que retorna sempre no tempo de outrora, na impossi-
bilidade de ser sepultada, pertencendo a um tempo vivo que se movimenta do passado para o futuro,
como um resto-reliquia tanto na histdria da arte como nos estudos freudianos sobre a neurose histérica.
Assim como o psicanalista vienense procurou escrutinar o corpo pulsional das mulheres, “o historiador
era aquele que caminhava no tempo das coisas passadas, isto €, das coisas falecidas” (Didi-Huberman,
2013, p. 17), para compor camadas de tempos diferentes com pedacos e destrocos dispersos no tem-
po.

No movimento pulsional do psiquismo, a reminiscéncia ou a lembranca encobridora sdo também
uma espécie de resto, nomeado de retorno do recalcado; elemento traumdtico que pode ou nio voltar
a consciéncia, em forma de ideais, ou ao corpo em forma de afetos, das profundezas do inconsciente,
produzindo mal-estar psiquico e fisico. Freud reconhece que as histéricas padeciam de reminiscéncias;
duplamente lembram e esquecem o elemento do conflito psiquico que desencadeia a dor. Duas ideias
antitéticas podem, contudo, sobreviver no tempo do inconsciente.

A sobrevivéncia ou rnachleben ¢ um conceito descrito por Didi-Huberman e retirado da obra do
historiador de arte Aby Warburg (1866-1929). O termo em alemao significa algo que sobrevive ao

tempo; sendo aplicado a histéria da arte como o que

substitui o modelo ideal das renascencas, das boas imitagdes, e das serenas belezas, antigas por
um modelo fantasmal da historia, no qual os tempos ja nao se calcavam na transmissao acadé-
mica dos saberes, mas se exprimiam por obsessoes, sobrevivéncias, remanéncias, reapari¢oes
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das formas. Ou seja, por ndo saberes, por irreflexdes, por inconscientes do tempo. (Didi-Hu-
berman, 2013, p. 25)

Nessa passagem ¢ possivel perceber a permeabilidade do elemento pulsional na historia da arte
e o que ha de ndo significantizdvel na historia da psicandlise, a saber, a pulsao feminina. No texto /n-
vengao da histeria: Charcot e a iconografia fotografica da Salpétriere, Didi-Huberman defende a tese
de que a histeria, categoria psiquica tal como a conhecemos, foi criada pelo desejo do médico francés
Jean Charcot de “explodir o brilho da fotografia” (Didi-Huberman, 2015b, p. 215). A ideia que pre-
tende ser sustentada ¢ de que a categoria nosogréfica da histeria nasceu, se desenvolveu e se tornou
uma doenca passivel de ser tratada pela psicandlise gracas ao contexto muito especifico de uma época.
Contudo, os perigos pulsionais que ameacam as mulheres doentes dos nervos faziam da histeria “tal

como fabricada pela Salpétriere no tltimo ter¢o do século XIX como um capitulo da histdria da arte”
(Didi-Huberman, 2015b, p. 22).

HISTERIA E A IMAGEM DA FEMINILIDADE NA VIRADA DO SECULO XIX

Naviragem do século XIX para o XX, no berco de nossa modernidade intelectual, nasce a ciéncia
da alma, quando Freud, em 1885, testemunha no anfiteatro de seu professor Charcot, os “corpos per-
turbados, virados do avesso, gestos agitando os panejamentos dos vestidos e camisolas, olhar perturba-
do do jovem médico. De todas as perturbacdes e da descoberta de que estas infelizes ninfas modernas,
primeiras pacientes de Freud, Anna, Emma ou Dora, na realidade sofriam de reminiscéncias — terd
nascido, contra toda a psicologia de escola, a psicandlise” (Didi-Huberman, 2015b, p. 23).

Os sintomas histéricos nada mais sdo do que fantasias inconscientes que encontram forma fi-
gurada, por conversio na tela do corpo. O pai da psicandlise se interessava também por esse corpo
figurado nas artes; pelo desarranjo sedutor dos passos dancantes da Gradiva,” entre colunas, ruinas e
a lava cinzenta que cobriu Pompeia na erupcio do Vestvio. No texto Delirios e sonhos na Gradiva de
Jensen (1908) Freud flerta com a figura feminina que mescla memoria e desejo numa nica aparicio. O
romance conta a historia de amor reminiscente da juventude do arquedlogo Norbert Herold, persona-
gem principal da trama, quando esse se encontra com a sobrevivente aparicao de uma ninfa de Pompéia,
a Gradiva.®

Assim como o personagem do romance fixa seu olhar no corpo esvoacante da Gradiva, o corpo
histérico também se dava a entrever pelo gozo escopico que provinha do olho clinico, escrutinador dos
médicos e seus discipulos. O nascimento dessa figura nosoldgica se deu em contexto muito especifico
do mundo ocidental, na virada do século XIX para o XX, terreno fértil para o fetichismo da imagem em
todas as suas formas de representacio na cultura. Jean Charcot, que foi professor de Sigmund Freud na
época de sua residéncia médica em Paris, apresentou ao estudante de neurologia o campo psicopatolo-
gico da histeria, e suas especificidades clinicas, durante o periodo que compreendeu os anos de 1885
e 1886.

Nesse tempo de estudos no campo da escola francesa de neuropatologia, eram dois os interesses
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de Freud e da maioria dos discipulos de Charcot: a hipnose ¢ a histeria. Retornando a Viena, Freud es-
creve um informe para os professores da Escola de Medicina de Viena, descrevendo, de maneira geral,
suas conclusoes sobre a clinica das doengas nervosas, em especial o tratamento dos sintomas histéricos
pela hipnose. Foi a partir desses estudos que Freud inicia a escrita de alguns textos, a saber, “Estudos
sobre histeria” (1895), “Etiologia da histeria” (1896), “Fragmentos da analise de um caso de histeria”
(1905), “Fantasias histéricas e sua relacio com a bissexualidade” (1908).

Em A invencao da histeria (2015), Didi-Huberman descreve com mintcias todo o arcabouco
que compreende o nascimento, o desenrolar e as conclusoes desses estudos sobre histeria na Salpé-
tricre por Charcot, a partir de documentos, fotografias e artigos da época. Logo, a seguir a esse livro, o
filésofo, arrebatado pela histdria dessa categoria nosografica em seu nascimento, desenvolve a tese de
que a imagem da mulher histérica ¢ também a imagem remanescente de uma ninfa moderna. A partir
dessa proposta, podemos descrever essa personagem da feminilidade que atravessou a passagem dos
séculos pelo viés do conceito de sobrevivéncia. Me interessa pensar a forma como as fotografias das
mulheres da Salpétriere foram utilizadas para descrever a imagem de um corpo que sofria de reminis-
céncias. A medicina chegou a produzir uma verdadeira coloniza¢do da imagem por um gozo escopico,
compartilhado entre os médicos que exerciam a psiquiatria num cendrio muito especifico datado e lo-
calizado na Europa dos séculos XIX.

Nesse momento, Freud convivia exatamente com uma medicina que também desejava apreender
o corpo das mulheres para decifrd-lo e dissecé-lo o maximo possivel. Os psiquiatras eram garotinhos
curiosos que queriam ver ¢ conhecer a alma de seus brinquedos, mesmo que para isso precisassem

quebrd-los em mil pedacos.

amaioria dos garotos quer sobretudo ver a alma, uns ao cabo de certo tempo de esforco, outros
imediatamente. E a invasio mais ou menos rpida desse desejo que responde pela maior ou
menor longevidade do brinquedo. Essa ¢ a primeira tendencia metafisica, uma mania infantil.
A criangavira e revira o brinquedo, o qual arranha, sacode, atira nas paredes e joga no chio. [...]
faz um esforco supremo, e por fim, entreabre o brinquedo, ¢ mais forte que ele. Mas onde esta
aalma? (Didi-Huberman, 2015, p. 29).

A partir de protocolos experimentais, a grande maquina dptica da Salpétricre era capaz de cruel-
dades, em beneficio da vontade de conhecer seu objeto, pela sede de imagens do corpo e do gozo que
animava a alma das doentes dos nervos. O cardter mais impressionante da histeria, para Freud, era que
ela mostrava em ato aquilo que ndo podia realizar, aquilo que se mantinha velado pelo inconsciente.
Toda essa clinica florida de sintomas tornou a Salpétriere o maior asilo da Franca, “um lugar inima-
gindvel da feminilidade, uma cidade de mulheres incurdveis, trés mil desde 1690; indigentes, vadias,
mendigas, mulheres caducas, velhas fiandeiras, epiléticas, inocentes, aleijadas e disformes, mocas in-
corrigiveis, loucas” (Didi-Huberman, 2015b, p. 33). O mais curioso de toda essa histdria era que,
entre as causas de morte descritas no prontudrio de 6bito, podia-se ler: “causas morais, entre as quais
amor, alegria, mds leituras, nostalgia ¢ miséria”.

A imagem que se desenhava para as representantes do sexo feminino nessa época era profunda-
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mente contaminada pelo olhar da medicina e do direito. As mulheres ficaria reservado o lugar domésti-
co, “de trancar ¢ tecer” para encobrir suas faltas (FREUD, 1914). Pouco tempo depois das categoriza-
coes psicopatoldgicas de Charcot, Freud apontou que “uma feminilidade verdadeira” se daria quando
a menina conseguisse se identificar com sua mae, ¢ amar um homem como seu pai, tendo com ele um
filho-falo completando seu desejo inconsciente. As Outras, que ndo quisessem amar um homem, ser
maes ou se casar, seriam nomeadas por Lacan de “extraviadas”, ou mulheres de verdade, como An-
tigona e Medeia, indelimitaveis e perigosas. Contudo, num desconhecido texto de 1896, “Um conto
de fadas para o Natal”, Freud reconhece um elemento arredio & amarracio significante que estaria no
cerne do nascimento do psiquismo das histéricas. Esse umbigo, ponto obscuro do aparelho psiquico,
conservava leis proprias de uma zona indelimitavel pela palavra.

Nos anos 50, Lacan chega a uma formulacio importante quando conclui que “nem tudo que ha
de pulsional nas mulheres podem ser drenado pelo falo” (Lacan, 1957-58, p. 735). Com essa formula-
cdo teorica nos aproximamos da ideia de um elemento que se repete na histdria da constituigio psiquica
da feminilidade, inassimildvel traco cuja repeticio faz escapar as tentativas de apreensao pelo saber mé-
dico ou pelos estudos tradicionais da arte. A ninfa torna-se uma paixao predominante para o fundador
danossamoderna histdria daarte, e jamais cessara de reaparecer e tornar a passar “[....] fascinante como
amemoria, como o desejo, como o proprio tempo”. (Didi-Huberman, 2016, p. 46).

Nessa triade, tempo, memoria e desejo, a imagem da ninfa-histérica ¢ um rastro arqueoldgico
que atravessa a histdria da arte e da psicandlise. E um “verdadeiro organismo enigmdtico” (Didi-Hu-
berman, 2016, p. 46), heroina de inquictante estranheza, forga de retorno de formas e imagens, onde

as encarnacoes de nossas fantasias podem vir se misturar como em um sonho.
A IMAGEM DA NINFA NA HISTORIA DA ARTE CLASSICA

Sempre fugidia, inacessivel, voldtil, essencialmente fluida; estd ¢ a ninfa, estranha criatura que
nos oferece um movimento errdtico ¢ insistente, leizmociv nalonga duragdo das imagens ocidentais (Di-
di-Huberman, 2025, p. 7). Dos sarcofagos antigos aos quadros renascentistas, das esculturas barrocas
as fotografias contemporaneas, ela no cessa de passar como imagem: ela aparece para desaparecer, €
passa como uma onda prometendo retornar em breve. Onde podemos encontra-la? Nas volutas inatin-
giveis de um drapeado de marmore, nos tecidos ¢ lencos que caem nas bordas de seu corpo, nos cabelos
desamarrados, drapeados no vento, misteriosa fluéncia. Assim como o impalpével de um gozo perdido
ou como a lufada de um desejo que procura ainda seu objeto.

Aby Warburg se deixou capturar na tltima década do século XIX por esse fenomeno, inauguran-
do um movimento estético ¢ historico. A batizou de ninfa e tratou de analisar sua aura cheia de graca
corporal, poder psiquico, evidencia poética e necessidade antropolégica. Em uma de suas viagens a
Florenca, em outubro de 1888, esse jovem historiador decidiu trabalhar com duas grandes pinturas de
Sandro Botticelli (1445-1510), O nascimento de Vénus (1486) ¢ A Primavera (1482); nelas pesqui-
sou sobre os gestos carregados de um pdarhos da linguagem mimica nas representacoes da Antiguidade

no Renascimento.
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Foi na formula do movimento que ele reconheceu o que ele chamou do pdathos fundamental das
imagens. Nelas os corpos se amalgamam ao vento e o vento a elas, como se fossem um s6. Nesse senti-
do, o historiador de arte ocidental fez do vento, em consonancia com o corpo da mulher ninfa, o objeto
central de uma interrogacao sobre a arte da Renascenca. Nas telas renascentistas, observou um regres-
so das formas pela repeticio, como sintomas que manifestam um mecanismo inconsciente da memoria
cultural por meio de sobrevivéncias primitivas. Tais estudos foram fundamentais para a montagem do
Atlas Minemosyne, dlbum ou memorandum, arquivo da memoria das imagens; constituido por 63 pai-
néis com cerca de mil fotografias, em montagem sincronica, com o qual buscou permanéncias e simi-
laridades.

Warburg entrevé, na figura mitica da ninfa, a impessoal heroina da Nac/ileben - a sobrevivéncia
das paradoxais coisas do tempo, por pouco existentes, embora “indestrutiveis, que nos chegam de lon-
ge ¢ sdo incapazes de morrer de facto” (Didi-Huberman, 2016, p. 46). A histérica-ninfa ¢ apresentada
nos textos freudianos e lacanianos, e nas pranchas de imagens da Salpétri¢re sentadas ou de pé, dan-
cantes, languidas ou rigidas, espasmodicas ou reviradas do avesso, envoltas em camisolas de tecidos
amarrotados, resumindo por si s6 toda a sua desordem do desejo.

I nessa ambivaléncia erética que a ninfa também se apresenta, em pose ou correndo, elangues-
cidas ou a beira de uma fonte adormecidas, numa gruta, numa concha, fiando 13 ou cantando melodias
inaudiveis, dangantes ou perseguidas, agredidas, fazendo amor, ou raptadas, violadas ou raptoras de
rapazes jovens, amamentando, mergulhando em fontes de dgua purissima. Ambas, a ninfa ¢ a histérica,
tém representacdes fortemente erotizadas ja que padecem do paz/ios do movimento erdtico no dmago
do corpo. A histérica moderna ¢ a encarnacio das ninfas em seu deslize progressivo; vemos ambas no
leito do hospital e nas pinturas da antiguidade cldssica abandonadas as “baixas forcas do desejo da ho-
rizontalidade” (Didi-Huberman, 2016, p. 48).

Podemos supor que o corpo feminino, figura marginal na teoria psicanalitica, padece de uma
estrutura sintomdtica; a figurabilidade de uma tensdo, condensacoes e deslocamentos de um sujeito
dividido pelo desejo que o consome. O que essa sobrevivéncia das imagens de mulheres convoca € o
inconsciente de um tempo, pois faz ver uma regurgitaco da histdria do corpo, memoria recalcada da
cultura, refugo, resto e reliquia. Freud chegou a dizer no seu pentltimo texto “Andlise termindvel e
interminavel” (1938) que o repudio a feminilidade era o grande enigma civilizatorio porque flertava
com o desamparo humano.

Nesse sentido, a imagem remanescente ¢ reminiscente da histérica-ninfa explodiu o saber orga-
nizado do quadro classico das doencas psiquidtricas, porque os fazia renunciar as simplificacoes ico-
nogréficas de que tanto a histdria da arte se satisfazia, quanto os médicos em suas interpretacoes dos
sintomas psiquicos. A figura maxima do mal-estar da medicina frente ao corpo ninfico da histérica ¢ o
caso da paciente Agustine apresentado no livro A invengao da histeria (2015). Ao ser fotografada pelo
laboratorio de imagem que ficava no interior da Salpétriere, a jovem faz sua melhor pose, levantando
exatamente o brago que estava paralisado desde o dia que ela chegou para a internaciio na ala psiquidtri-
ca. A ambivaléncia da doenca psiquica e do desejo inconsciente do corpo histérico se revelam no dlbum

de memorias da medicina; “se o sintoma lanca mo de imagens e atitudes na histeria, ¢ porque ele mes-
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mo se comporta, no dizer de Freud, como uma imagem mnémica” (Didi-Huberman, 2015a, p. 221).
Se a histeria faz nascer a nova ciéncia moderna do estudo da alma, a ninfa ¢ considerada, segundo
a terminologia warburguiana, uma figura sintomatica por natureza (Didi-Huberman, 2015a, p. 425).
Ela marca um retorno do recalcado da cultura, na medida em que faz sobreviver o que hd de disruptivo
na pulsdo no seio de uma disciplina tradicional, a medicina do século XIX. A nudez contingente do
corpo histérico ¢ das ninfas; a cabe¢a virada num gozo selvagem ¢ inapreensivel pelo significante; a dor
ritualizada pelos gestos estereotipados; o ataque histérico fotografado como imagem da vida em movi-
mento presente no corpo feminino, foram tentativas de moldar num material inerte (a foto, o gesso, o
prontudrio), a vida que eles presenciavam nas bordas do corpo mortificado pelos sintomas.
Didi-Huberman chega a afirmar que a ninfa ¢ aquela que ndo cessa de vir de longe, encarnando
a imagem indestrutivel da pulsao que bordeja e infiltra nos furos do corpo. Nesse sentido, no bergo de
nossa modernidade, surgem os corpos de outras ninfas, belas aparicoes drapejantes, vindas ndo se sabe

de onde, sempre comoventes, nem sempre sdbias, quase sempre eroticas, por vezes inquictantes.

ninfas, divindades menores, sem poder institucional, mas irradiantes de um verdadeiro poder
de fascinacio que agita a alma e com ela todo o possivel saber sobre a alma. Perigosas como o
sdo também a memoria — quando reconhecidas em seus continentes negros’ o desejo € o pro-
prio tempo (Didi-Huberman, 2016, p. 45).

SOBREVIVENCIA E REMINISCENCIA: O NACHELEBEN PULSIONAL DA FEMINILIDADE

O filosofo da imagem Didi-Huberman faz um retorno a obra do historiador da arte Aby Warburg
para pensar e refundar o campo da arte. Nesse sentido, o conceito de nachleben apresenta uma chave
de leitura para pensar o futuro que surge como algo que ainda ndo conhecemos, através de um retorno
ao passado. Por exemplo, ao pensarmos sobre a origem do conceito de pulsao em Freud, retomamos
o l6cus mais primitivo da relacio entre corpo, sexualidade e psiquismo. O psiquismo funciona como
um aparelho de instancia inconsciente, movido por forgas denominadas pulsoes. Em “A pulsio e seus
destinos” (1915), Freud indica que “a pulsio tem origem no corpo, considerada como um estimu-
lo para o psiquico, algo que, de fora, exige um trabalho do aparelho psiquico levando-o a funcionar”
(FREUD, 1996, p. 129). Sendo assim, como for¢a que atua sobre o aparato psiquico, a pulsdo ¢ o que
lhe dd movimento. Ela possui caracteristicas essenciais: “a sua origem em fontes de estimulagdo dentro
do organismo ¢ seu aparecimento como for¢a constante™ (FREUD, 1996, p. 129). A pulsao ndo tem
origem no psiquico, sua génese ¢ somdtica, isto ¢, a fonte da pulsio ¢ o corpo. Neste sentido, Freud

afirma que se trata de:

um conceito situado na fronteira entre o mental € o somatico, como representante psiquico
dos estimulos que se originam dentro do organismo e alcancam a mente, como uma medida da
exigéncia feita a mente no sentido de trabalhar em consequéncia de sua ligagio com o corpo.
(FREUD, 1996, p. 129)
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A pulsao em sua relacdo com o tema da sexualidade feminina apresenta uma forma de operar
importante para que possamos pensar sobre o termo nachleben. Pois se, provinda do interior do corpo,
a pulso ¢ o que ndo cessa de ndo se inscrever, reeditando-se e desdobrando-se, ela segue o caminho
da repeticio na historia libidinal, deixando as mulheres sempre um resto ndo simbolizado da operacao
dalinguagem sobre o corpo; ja que, segundo a teoria freudiana e lacaniana, as mulheres conservam um
elemento ndo apreensivel pelo significante falico.

O conceito de sobrevivéncia nos ajuda a pensar que o que permanece na cultura, que nio por
acaso ¢ a0 mesmo tempo o traco recalcado desse mesmo universo, €, por suavez, o elemento mais vivo e
pulsional que retorna ao corpo. O movimento da pulsdo que circula e brota como fendmeno fisico e or-
ganico atingindo a mente como fenomeno psiquico. Ld ela pode ser percebida como um representante
ideativo, a Vorstellung, ou como afeto. Digamos que na historia da arte as imagens so esses elementos
pulsionais que aparecem com indeterminagdes e patologias de um tempo fantasmatico e sintomdtico.
A partir da ideia da Nachleben podemos tecer uma alusdo ao mesmo movimento atemporal proprio
do inconsciente, onde hd “longas temporalidades e fissuras de tempo, laténcias e sintomas, memorias
fugidias e memarias ressurgentes, anacronismos ¢ limiares criticos” (Didi-Huberman, 2015a, p. 51).

A imagem que nos interessa descrever através dessa vertigem atemporal inaugurada pelo con-
ceito de sobrevivéncia é a que chamamos de ninfa-histérica. Por meio desta, ¢ possivel repensar o lugar
da feminilidade nesse pluralismo de conceitos que € a teoria da psicandlise. Contudo, sabemos que se
partirmos da teoria do feminino em sua intercessao com o tema da pulsio, para a psicanlise, o que en-
contramos ¢ exatamente uma histdria anti-positivista e anti-historica do tempo e da temporalidade. O
traco pulsional rompe com a previsibilidade necessdria do significante falico. Nesse percurso, a forma
como a mulher histérica aparece intrincada ao nascimento da psicanalise, mostra que o fluxo ininter-
rupto e continuo concernente a ideia do falo como operador logico do psiquismo, deve ceder lugar a
saltos e laténcias, lacunas e incoeréncias, proprios da natureza contingente da pulsdo e da feminilidade.

Enfim, para apreender a poética desse corpo feminino, imagem em movimento que figura na
historia da arte e na histdria da medicina e da psicandlise, ¢ preciso abrir mo da pureza apodictica das
ideias e entregar-se a impureza constitutiva das intensidades plasticas de um corpo. Somente dessa for-
ma serd possivel perceber as sobrevivéncias que latejam no discurso, tomar posicio frente aos conflitos
que se apresentam em nosso tempo, e aceitar a dica de ouro de Freud; perguntem aos poetas pois 0s

artistas sabem das coisas antes de nds.
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