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Editorial

Neste novo numero da Caletroscopio, integralmente dedicado aos estudos literarios,
publicamos textos que abordam uma diversidade de temas e de autores.

Neste ano de 2019, festeja-se o centenario da visita do poeta modernista Mario de Andrade as
cidades historicas mineiras. Inspirados nessa empreitada de descoberta do Brasil, Manuel Bandeira e
Cecilia Meireles também fazem uma viagem a Minas Gerais e produzem diversos textos sobre esse
roteiro, tema do artigo “Itinerarios de dois poetas em Ouro Preto: Manuel Bandeira e Cecilia
Meireles”, de Luis Anténio Contatori Romano (Unifesspa).

Se nessas viagens dos modernistas temos uma redescoberta da paisagem colonial de Minas
Gerais, por sua vez, “Belém do Grao-Pard: Signos da ruina e da decadéncia no romance de Dalcidio
Jurandir” aborda as ruinas de outro momento de ascens@o econdmica brasileira: o ciclo da borracha
na Amazonia. Nesse texto, lvone dos Santos Veloso (UFPA) e Alex Santos Moreira (UFPA) analisam
o romance do autor paraense, publicado em 1960, a partir da obra de Walter Benjamin, com a
finalidade de demonstrar o quanto a Belém representada pode ser lida pelo signo das ruinas; ou seja,
como indicio de um passado que ainda resiste, de uma realidade construida a partir dos destrocos da
Belle Epoque.

A modernidade da Belle Epoque no Brasil esta tematizada no artigo seguinte, “O spleen em
Baudelaire e Lima Barreto: confluéncias e dissonancias frente a modernidade”. Marilia Kdenig
(Senac-SC) compara a obra do escritor brasileiro as percepcdes sobre a modernidade de Charles
Baudelaire a partir do conceito de spleen.

Dois artigos neste numero tratam de literatura portuguesa e de um certo tipo de acesso ao real
por meio de mecanismos ficcionais especificos. Em “Fic¢@o e historia em A viagem do elefante, de
José Saramago”, Adrieli Aparecida Svinar Oliveira (UFGD) e Gregoério Foganholi Dantas (UFGD)
abordam o penultimo romance do escritor portugués José Saramago para discutir como essa narrativa
metaficcional lanca méo, por exemplo, de personagens ficticios, na construcdo de um romance
historico. Em “Cotidianos caleidoscopicos em Lobo Antunes”, Rodrigo Ordine (Unilab) analisa
personagens de dois dos romances (O Manual dos Inquisidores, de 1998, e A Morte de Carlos Gardel,
de 1994) do escritor portugués a fim de tentar compreender como ocorre a performatizacdo do
cotidiano e do real na literatura.

A literatura de lingua inglesa esta também representada nesta edi¢cdo em dois artigos. Fernando
Villatore (UFPR), em “Romantismo e modernismo: da personalizacéo a despersonalizagdo do sujeito
poético”, compara os textos criticos de William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge e T. S. Eliot
para, assim, compreender 0s processos de personalizacdo e despersonalizacdo do sujeito poético na
poesia romantica e moderna. O niimero € encerrado com “Ha tdo pouco a dizer: deslocamentos da
memoria em Dias felizes e em Hamlet”, em que Gleydson André da Silva Ferreira (UFOP) aborda o
aspecto da corrosao subjetiva na peca Dias felizes, de Samuel Beckett, e de Hamlet, de Shakespeare
a partir do estudo de personagens.

Mobnica Gama
Dayane de Oliveira Gongalves
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ITINERARIOS DE DOIS POETAS EM OURO PRETO: MANUEL BANDEIRA E
CECILIA MEIRELES
A ANTIGA VILA RICA NA REVISTA TRAVEL IN BRAZIL

ITINERARIES OF TWO POETS IN OURO PRETO: MANUEL BANDEIRA E CECILIA
MEIRELES
THE OLD VILA RICA IN TRAVEL IN BRAZIL MAGAZINE

Luis Antonio Contatori Romano?

RESUMO

Este artigo tem como propésito estudar os textos de Manuel Bandeira e Cecilia Meireles sobre Ouro Preto,
publicados na Travel in Brazil, nos anos de 1940-41, revista editada pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda do Governo Vargas e destinada a atrair o olhar do turista estrangeiro. Parte-se das acepgdes de
viajantes definidas por Cristévao (2002 e 2009) e do conceito de turismo literario, proposto por Hendrix
(2014). As impressOes que Bandeira e Meireles registram em seus textos serdo cotejadas com as de outros
viajantes que visitaram Ouro Preto, a partir do século XIX, e também com outros textos dos dois poetas
brasileiros, por exemplo, 0 Guia de Ouro Preto, de Manuel Bandeira, publicado pela primeira vez em 1938.
Palavras-chave: Manuel Bandeira; Cecilia Meireles; revista Travel in Brazil; Literatura de Viagens; Turismo
Literério.

ABSTRACT

This article aims to study Manuel Bandeira and Cecilia Meireles’ texts about Ouro Preto, published in Travel
in Brazil, in the 1940-41 years, magazine edited by the Press and Propaganda Department of Vargas
Government and destined to attract the foreign tourist's view. It stems from the travelers meaning defined by
Cristovao (2002 and 2009) and the literary tourism concept, proposed by Hendrix (2014). The impressions
that Bandeira and Meireles record in their texts will be compared with those from other travelers who visited
Ouro Preto since the 19th century, as well as other texts by the two Brazilian poets, for example, the Guia de
Ouro Preto, by Manuel Bandeira, published for the first time in 1938.

Keywords: Manuel Bandeira; Cecilia Meireles; Travel in Brazil magazine; Travel Literature; Literary
Tourism.

1. Literatura de Viagens e Turismo Literario

Para Fernando Cristvao (2002), o interesse pela Literatura de Viagens tradicional resultava
da longa distancia percorrida, da novidade encontrada e do reduzido nimero de testemunhas sobre as
terras e 0s povos observados. Esses fatores foram desativados em fins do século XIX. Na sociedade

industrial, 0 mundo ja estava todo mapeado: 0s novos meios de transporte e de comunicagdo passaram

! Professor de Estudos Literarios no ILLA (Instituto de Linguistica, Letras e Artes) da Unifesspa (Universidade Federal
do Sul e Sudeste do Pard), Coordenador do POSLET (Programa de Pés-Graduagdo em Letras), Pesquisador Produtividade
do CNPq (Nivel 2). Lider do Grupo de Pesquisa “Literatura de Viagens”, cadastrado no CNPq. E-mail:
luisr@unifesspa.edu.br.
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a facilitar a locomogéo de pessoas e permitiram a difuséo de informacGes e a possibilidade de
confirmagéo de sua veracidade. Era a decadéncia do narrador tradicional, com a autoridade que
Walter Benjamin (1987) lhe atribui, caracteristico do mundo artesanal e comercial em que novidades
trazidas de outras terras pela voz de um narrador sobrepunha-se a necessidade de comprovacao.

Para Cristévao (2009, p. 14), “desde que Jacques Daguerre inventou, em 1838, os primeiros
daguerridtipos, as artes da fotografia impediram muitas linguas e penas de exagerar o que foi visto.”
A reprodutibilidade técnica das imagens, as novas tecnologias de difusdo de informagGes, com o
jornal diario, o radio e o cinema e meios de transporte, Como 0 navio a vapor e o trem, vinculam-se a
novas formas de viajar, de registrar e de difundir relatos, frequentemente na forma de crénica
jornalistica ou guia turistico.

Se os relatos dos viajantes tradicionais despertavam curiosidades, a viagem em geral ndo era
uma motivacdo em si mesma, era meio para alcancar um objetivo, fosse ele mercantil, religioso, de
expansdo politica, religiosa ou cientifica ou ainda visava-se a formacéo cultural ou o conhecimento
da vida mundana em outras cortes europeias. Com o turismo, a viagem torna-se fim em si mesma.
Convivendo com as praticas turisticas, Cristdvao (2009) propde outras acepg¢des para a Literatura de
Viagens contemporénea: “viagens de conhecimento do pais”, “de exploragdo colonial”, “viagens
exoticas”, “de aventura”, “de grande reportagem jornalistica”, “de reporter de guerra”, “viagens
culturais”, “de reconstituigdo historica”, “de turismo religioso”. E com essa nova Literatura de
Viagens convive a novissima, composta por textos breves, que dependem mais da tecnologia dos
aparelhos de registro e de transmissdo de informacdes em tempo real que dos meios de transporte.

Interessa-nos compreender também como o turismo pode se interseccionar com a Literatura.
Casas de escritores, locais em que viveram ou que frequentaram, paises por onde viajaram, além da
propria construgdo de personagens, cendrios e referenciais a vida social do tempo histdrico elaborado
literariamente podem oferecer representacbes ao leitor que acrescentem um valor turistico a
determinados espacos, evocando o desejo de visita-los. Essa dindmica, motivada pela integracéo da
literatura as praticas turisticas, € denominada de Turismo Literario, por Harald Hendrix (2014). Esse
estudioso holandés ressalta que textos literarios motivadores de atividades turisticas sempre

existiram, embora nem sempre tenham sido explicitamente concebidos para obter esse efeito.

2. Ouro Preto, por Manuel Bandeira e Cecilia Meireles

Vamos nos deter na representacéo de Ouro Preto pela escrita de dois poetas, Manuel Bandeira
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e Cecilia Meireles. Ambos criaram itinerérios de visita as cidades historicas de Minas. Manuel
Bandeira escreve: “Da Vila Rica de Albuquerque a Ouro Preto dos Estudantes” e “O Aleijadinho”,
publicados em Crodnicas da Provincia do Brasil, cuja primeira edicdo é de 1937. No ano seguinte,
1938, essas cronicas se amalgamam no Guia de Ouro Preto. O artigo “Ouro Preto, a Antiga Villa
Rica™?, adaptado do Guia de Ouro Preto, é publicado na Travel in Brazil (vol. 1, n° 4), revista dirigida
por Cecilia Meireles e editada, em inglés, pelo DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) do
Governo Vargas. Essa revista durou de 1941 a 1942 e era voltada para o publico norte-americano,
tendo como objetivo atrair turistas para o Brasil, pais que se oferecia como alternativa pacifica e em
processo de modernizacdo para uma Europa devastada pela Il Guerra Mundial.

Em 1942, Cecilia Meireles publica, na Travel in Brazil (vol. 2, n°® 4), o artigo “Semana Santa
em Ouro Preto”. Ouro Preto, como tema de cronicas dessa poeta, ird reaparecer em 1964, em dois
textos na Folha de S. Paulo: “Semana Santa” e “Por Amor a Ouro Preto”, ambos reeditados na
coletanea Cronicas de Viagem 3, em 1999. Ouro Preto é também o cenario da crénica “O Cavalo
Odete”, publicada em Inéditos, de 1967, em que Cecilia Meireles conta seus encontros fortuitos com
um belo cavalo branco, em uma ambientacdo quase sobrenatural, e em uma das mais conhecidas de
suas obras literarias, Romanceiro da Inconfidéncia, de 1953. O poeta Gonzaga ¢é tema da cronica “A
Casa ¢ a Estrela”, publicada no Diario de S. Paulo, em 1953, e em Cronicas de Viagem 2, de 1999.

Devemos lembrar que se Manuel Bandeira, no Guia de Ouro Preto e na Travel in Brazil, e
Cecilia Meireles, nessa mesma revista, se ocupam em construir imagens com a intencdo de atrair o
olhar do turista, o registro de viajantes sobre Ouro Preto remonta ao periodo colonial. De acordo com
o0 Guia, escrito por Bandeira, o primeiro registro pormenorizado sobre a antiga Vila Rica foi feito
pelo jesuita florentino Antonil, que |4 esteve por volta de 1708, no auge do periodo da extracdo do
ouro, quando Vila Rica era ainda um arraial, sem as construgdes de pedra que a imortalizaram. No
século XIX, muitos outros viajantes passaram por Vila Rica, entre eles o inglés Richard Francis
Burton.

No periodo moderno, a viagem emblematica para Ouro Preto foi realizada em 1924 pelo poeta
suico-francés Blaise Cendrars, acompanhado por Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do

Amaral, entre outros. Fascinaram-se com a arquitetura barroca e com as obras de Aleijadinho. Na

2 A traducdo da revista Travel in Brazil, do inglés para o portugués, foi realizada por equipe composta por Luis Antonio
Contatori Romano, Camila Solino Rodrigues, Isamara Rocha Jucé e Bianca de Paula Santis Costa.
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Europa, Cendrars chega a mencionar o projeto de um livro que escreveria sobre o artista mineiro®. A
viagem de Cendrars e dos modernistas, que Mario nomeou de “viagem de redescoberta”, atraiu a
atencdo das autoridades para Ouro Preto e para as cidades historicas vizinhas, instituindo-as como
lugares a serem preservados e conhecidos. O Guia de Ouro Preto, que abrange também Mariana,
Congonhas do Campo, Sabara e Sao Jodao d’El-Rei, escrito por Manuel Bandeira, sob encomenda do
atual IPHAN, materializou o itinerério feito pelos poetas, inserindo-o no turismo do patriménio
cultural e literario.

Vamos nos centrar em basicamente trés aspectos dos registros de Manuel Bandeira e de
Cecilia Meireles sobre Ouro Preto. Em primeiro lugar, nas impresses gerais da cidade e no seu
historico, comparando entre si as trés versdes em que 0 poeta as registra, assim como nas impressoes
de Cecilia Meireles, no artigo “Semana Santa em Ouro Preto”, publicado em 1942, na Travel in
Brazil. Pretendemos também comparar a linguagem de apelo turistico e de divulgacdo do Governo
Vargas presentes nos textos “Ouro Preto, a Antiga Villa Rica”, de Bandeira, e “Semana Santa em
Ouro Preto”, de Cecilia, com o tom mais livremente opinativo que Bandeira manifesta em “De Vila
Rica de Albuquerque a Ouro Preto dos Estudantes” (1937) e no Guia de Ouro Preto (1938).

Em seguida, vamos abordar, a partir dos textos de Bandeira, as versdes em torno da vida de
uma das personagens emblematicas de Ouro Preto e da Literatura de Lingua Portuguesa, a Marilia de
Dirceu, recriacdo romantica que amalgama a musa Marilia, das Liras de Tomas Anténio Gonzaga, a
personagem historica de Maria Doroteia Joaquina de Seixas. Para isso sera fundamental a mediagdo
das reflexdes apresentadas por Ana Cristina Magalhdes Jardim (2014) e a interlocu¢do com outros
autores que tratam de Marilia de Dirceu, tais como Richard Burton, Olavo Bilac, Thomas Brandao e
a propria Cecilia Meireles.

Por fim, nos deteremos em diferencas na representacdo que Cecilia Meireles faz da Semana
Santa em Ouro Preto no texto publicado na revista Travel in Brazil, de 1942, em que apresenta um

minucioso itinerdrio de eventos durante os sete dias da Semana Santa, em relacdo ao tom

3 Em 1926, ja em Paris, Cendrars “anuncia uma outra obra ‘exética’. Aleijadinho ou L’Histoire d 'un Sanctuaire Brésilien.
O titulo faz pensar num ensaio consagrado ao grande arquiteto, decorador e escultor do Rococé mineiro, mas o projeto é
curiosamente indicado como romance.” (EULALIQ, 2001, p. 43)

Alexandre Eulalio (2001, p. 76) acrescenta, em nota, que em carta enderecada a Carlos Drummond de Andrade, de 24 de
agosto de 1930, agradecendo-lhe pela remessa de um exemplar de Alguma Poesia, Cendrars pede ao poeta mineiro em
post-scriptum: “Dentro de pouco o meu livro sobre o Aleijadinho estara terminado, mas continuo com as mesmas
fotografias ruins. Sera mesmo de todo impossivel conseguir boas reprodug¢des?” Eulalio, na mesma nota, acrescenta: “Se
tal afirmacéo procede, e ndo é apenas mais um phantasma da poderosa faculdade imaginativa de Cendrars, um dia sera
possivel encontrar-se o original desse livro, de grande importancia para a obra do escritor e para a critica relativa ao
Aleijadinho.”
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memorialistico, melancoélico e sutilmente ironico que se revela na cronica “Semana Santa”, publicada

na Folha de S. Paulo, em 1964.

3. Impressdes de Ouro Preto por Manuel Bandeira e Cecilia Meireles em didlogos com

olhares estrangeiros

Em “De Vila Rica de Albuquerque a Ouro Preto dos Estudantes”, que compde Cronicas da
Provincia do Brasil (2006 [1937]), assim Manuel Bandeira (2006, p. 13) introduz a cidade mineira,

paragrafo idéntico encontramos no Guia de Ouro Preto:

Nio se pode dizer de Ouro Preto que seja uma cidade morta. Morta é Sdo José d’El-Rei. Ouro
Preto é a cidade que ndo mudou, e nisto reside o seu incomparavel encanto. Passada a época
ardente da mineracéo (em que foi de resto um arraial de aventureiros, a sua idade mais bela
como fendbmeno de vida), e a salvo do progresso demudador pelas condi¢des ingratas da
situacdo topografica, Ouro Preto conservou-se tal qual, em virtude mesmo da sua pobreza,
aquela pobreza que ja por volta de 1809, segundo depoimento de Mawe, fazia, por escarnio,
trocarem-lhe em Vila Pobre o nome de sua fundacdo em 1711, que era o de Vila Rica de
Albuguerque. (BANDEIRA, 2015, p. 43 [1938])

E assim Manuel Bandeira inicia o artigo “Ouro Preto, a Antiga Villa Rica”, publicado na

Travel in Brazil (vol. 1, n® 4, 1941), e que é uma adaptacdo dos textos anteriores:

Ouro Preto, anteriormente chamada de Villa Rica, € uma cidade que, por quase um século
apos sua fundacdo ndo mudou, e assim tem sido capaz de preservar todo encantamento de
sua antiga arquitetura. Depois de uma época ardente de exploragdes aventurosas (1698-1720)
ter passado, a cidade, que naguele tempo era apenas uma colecdo de ruinas e barracos
erguidos pelos garimpeiros rudes, construiu 0s primeiros prédios de pedra e durante a
segunda metade do século adquiriu o aspecto arquitetdnico que se apresenta hoje em dia, por
conta da pobreza resultante da decadéncia da producéo de ouro de aluvido. (BANDEIRA,
1941, [n.p.])

Parece evidente a mudanca de tom do primeiro para o segundo texto, destinado a atrair o
interesse do potencial turista estrangeiro. Os textos de 1937 e de 1938 ja se iniciam com a
preocupacao de modalizar uma adjetivagdo corrente, de valor negativo sobre Ouro Preto: “nédo se
pode dizer que seja uma cidade morta”, e, para reforgar a ideia de que a estagnacdo da cidade (“ndo
mudou”) realga sua beleza (“incomparavel encanto”), emprega uma comparagdo com Tiradentes
(“Morta ¢é Sao José d’El-Rei”), a pequena cidade vizinha de Sao Jodo d’El-Rei, essa sim seria uma
cidade morta! No texto de 1941, destinado ao olhar estrangeiro, Bandeira inicia evocando ndo a
estagnacao e pobreza da cidade, mas a sua grandeza passada, j& presente em seu antigo nome: Villa
Rica, incluido no titulo do texto. Prossegue Bandeira em seu entusiasmo: a estagnacéo permitiu que

Ouro Preto preservasse o “encantamento da arquitetura antiga”, que remete a uma “época de ardentes
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exploragdes aventurosas”. Linguagem que, de comedida sobre o estado da cidade, passa a ser

2 e

carregada de termos que evocam impressoes sedutoras para o turista: “encantamento”, “ardentes”,
“exploracdes aventurosas”.

Em ambos os textos, Bandeira explica que a decadéncia da mineracdo foi a responsavel pela
cidade manter seu atual aspecto. As poucas construcfes novas que ha contrastam com a beleza da
arquitetura antiga. Porém, no texto destinado ao olhar turistico, Bandeira exclui a referéncia ao
escarnio de Mawe, viajante inglés que esteve em Ouro Preto no século XIX, relativo a troca do nome
para Vila Pobre, refletindo a realidade da cidade decadente.

Na cronica “Semana Santa em Ouro Preto” (Travel in Brazil, vol. 2, n® 4, 1942), Cecilia
Meireles, como Manuel Bandeira no artigo para a mesma revista, remete-se a origem da cidade nos

esplendores da mineragéo:

Ouro Preto, cujo nome de hoje resulta e conserva tradi¢Bes de riqueza e pompa, € a antiga
“Vila Rica”, Capital do Estado de Minas Gerais, cujo nome também recorda 0s esplendores
da minerago, que ocorreram durante o século 18; mas, da suntuosa pompa de dias passados,
a cidade ndo tem mais nada, exceto a sua fisionomia arquitetdnica, um punhado de poesias e
lendas tragicas. (MEIRELES, 1942, [n.p.])

Cecilia Meireles também pde em evidéncia o antigo nome da cidade, Vila Rica, e o fato de
conservar tradi¢cdes de sua riqueza passada. Emprega expressdes como: “esplendores da mineragao”,
“suntuosa pompa”, “punhado de poesias e lendas tragicas”. Todas de apelo a aspectos singulares e
pitorescos, que poderiam atrair a atengdo de um turista que valoriza o patriménio histdrico e cultural
dos lugares por onde transita.

Bandeira cita, em francés, versos do poeta parnasiano do século XIX, Sully Prudhomme, tanto
no texto de Crénicas da Provincia do Brasil, de 1937, quanto no da Travel in Brazil, de 1941; no

Guia de Ouro Preto aparecem apenas 0s dois primeiros versos:

Je n’aime pas les maisons neuves,
Leur visage est indifférent.

Les anciennes ont 1’air de veuves
Qui se souviennent en pleurant.
(BANDEIRA, 2015, p. 44)

Versos que reforcam a lirica melancolia da cidade. Na aproximacéo, por via rodoviéria, de
Ouro Preto, Cecilia Meireles nota os campos verdejantes, a presencga esporadica de garimpeiros que
ainda peneiram as aguas dos rios. Ao adentrar a cidade, observa as pedras brilhantes do calcamento,
cujo desgaste pde a mostra 0 minério de ferro. Associa a antiga Vila Rica a dois fatos: o martirio de

Tiradentes e 0 amor do poeta Gonzaga. Na sequéncia evoca a imagem da cidade, paralisada no tempo,
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que se assemelha a sugestdo provocada por Bandeira ao citar os versos de Sully Prudhomme:

Ouro Preto! Isso é Ouro Preto. Um ar de tristeza, de uma era sonhadora, quando o luar banha
0s topos das colinas com Igrejas de torres gémeas, cobre as antigas casas em ruinas e desce
com os rios de aguas tranquilas, que fluem lentamente sob as pontes de pedra com suas cruzes
para proteger o viajante. (MEIRELES, 1942, [n.p])

Apbs citar Prudhomme, Bandeira comenta o aspecto entdo atual da cidade. Observemos as
diferencas entre os textos de Croénicas da Provincia do Brasil, que € o mesmo do Guia de Ouro Preto,
e 0 que é publicado na revista Travel in Brazil:

Ha em algumas dessas casas novas a intencao de retomarem o estilo das velhas. Mas falta a
essa arquitetura de arremedo o principal em tudo, que € o carater. Essa maneira arrebitada e
enfeitadinha que batizaram de estilo neocolonial, tomou a velha constru¢éo portuguesa uma
meia ddzia de detalhes de ornato, desprezando por completo a licdo de forca, de tranquila
dignidade que é a caracteristica do colonial legitimo. [...] Saint-Hilaire quando viu o Palécio
dos Governadores achou até que ndo era palacio nem nada. “Esse pretenso palacio”, disse
ele, “apresenta uma massa de edificacdes pesadissimas demais e de mau gosto.” Pode ser que
eu esteja errado, mas 0 mau gosto me parece que é do francés. O carater do palacio convinha
muito bem a uma construcao destinada a servir de residéncia fortificada e dai o seu aspecto
de castelo-forte. (BANDEIRA, 2006, p. 14)

Na Travel in Brazil (vol. 1, n° 4, 1941), Bandeira faz referéncia a transformacéo de Ouro Preto
em monumento nacional, mas observemos também a comparacdo de sentido metaférico, por nos

grafada em negrito:

As novas casas depreciam a beleza geral da cidade, mas elas ndo sdo numerosas o suficiente
para destruir a admiravel unidade arquitetdnica de Ouro Preto. E possivel dizer que a antiga
capital de Minas Gerais é talvez a Unica cidade destinada a manter-se como uma reliquia do
nosso passado gravado nas pedras. O governo do Dr. Getllio Vargas decretou a
consagracdo da cidade como Monumento Nacional; colocando-a sob a vigilancia do Instituto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, onde estara salva de demoligdes e restauracdes
desfigurantes. (BANDEIRA, 1941, [n. p.])

Como Bandeira, também Cecilia ressalta o tombamento da cidade, durante o Governo Vargas:

Para preservar esse conjunto arquitetdbnico harménico, que reproduziu, em meio ao cenario
de altas montanhas escuras, uma montanhosa Vila Portuguesa, com telhados graciosos e
elegantes janelas - Ouro Preto foi convertida pelo Governo em uma Cidade Museu, um
monumento nacional, proibindo quaisquer novas construcdes ou demoli¢fes que possam
desfigurar sua beleza e valor histérico. (MEIRELES, 1942, [n.p.])

Cecilia Meireles afirma que, embora essa medida pudesse tornar a cidade inacessivel a turistas
devido a auséncia de locais apropriados para hospedagem, o governo Vargas construia ali um hotel.
Em acréscimo posterior a primeira edicdo do Guia de Ouro Preto, Manuel Bandeira faz uma

referéncia ao Grande Hotel de Ouro Preto:

Em nosso terceiro passeio subamos pela ladeira que comeca entre a Casa dos Contos € 0
chafariz: é a rua Senador Rocha Lagoa, antiga das Flores. Nos socalcos da esquerda, acha-se
0 Grande Hotel, construido de 1940 a 1944. Coube a Diretoria do Patrimdnio Histoérico e
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Artistico Nacional resolver o dificil problema de dotar a cidade com uma casa onde viajantes
e turistas encontrassem agasalho e conforto e que ndo atentasse contra a fisionomia
tradicional de Ouro Preto. A solucdo, realmente feliz, foi achada no projeto de Oscar
Niemeyer, que levou em conta umas tantas caracteristicas comuns a técnica do concreto
armado e a do pau a pique. Seja dito que o arquiteto ndo quis, absolutamente, imitar a
aparéncia das edificacfes antigas, sabendo o que ha de artificioso e de falso nessa imitacao,
e temendo, muito acertadamente, que viesse a passar como antigo o que é, afinal, do nosso
tempo. Procurou antes fazer com que o hotel, necessariamente moderno, se destacasse o
menos possivel na paisagem colonial. (BANDEIRA, 2015, p. 68)

Se nas Cronicas e no Guia, a descricdo de Bandeira sobre a arquitetura de Ouro Preto tende a
ser mais critica, no texto da Travel in Brazil sobressai a metafora poética justaposta a intencao
propagandistica. Chama a atencdo, em trecho transcrito acima da Travel in Brazil, a metafora da
“reliquia do nosso passado gravado na pedra”: as construgdes antigas prolongam a presenca do
passado até nossos dias, preservando na matéria dura sua beleza arquitetdnica, o que remete a ideia
da perenidade da arte. Essa metafora da pedra como elemento que simboliza a permanéncia aproxima
Bandeira de Cecilia Meireles. Mas se Bandeira apela para uma linguagem literaria para atrair o olhar
do turista, por outro lado faz também apelo politico: gracas ao ditador Vargas, a beleza da cidade,
gravada na pedra, esta preservada de “demoligdes e restauracdes desfigurantes”.

Nos textos escritos para um publico nacional, supostamente de certa erudi¢do, Bandeira ndo
procura esconder as construgdes novas, mas ressalta 0 mau gosto delas, contrapondo-as com a forca
da arquitetura colonial, e para isso recorre novamente a comparacao e as observacdes de um famoso
viajante francés. Trazer o testemunho de Saint-Hilaire para o texto da Travel in Brazil seria realcar o
contraste do antigo com as construces novas, minimizar o cenario pitoresco e, talvez, desinteressar

o turista, por isso, nesse texto, Bandeira evita polemizar com o olhar do estrangeiro.*

4. Marilia de Dirceu

No artigo “Ouro Preto, a Antiga Villa Rica”, da Travel in Brazil, Bandeira faz uma referéncia
aos poetas da chamada Escola de Minas; faz outra a antiga cadeia, onde Claudio Manuel da Costa

teria se suicidado, nenhuma alusédo a Gonzaga e a Marilia de Dirceu. Talvez ciente da pouca

4 Auguste de Saint-Hilaire que viajou pelo Brasil entre 1816 e 1822, registra: “A pouca distancia de Vila Rica avista-se
uma pequena parte dessa cidade. As casas que ficam entre o caminho, na maioria assobradadas e recentemente caiadas,
ddo a mais agradavel impressdo da capital da provincia: mas logo se é desiludido, quando, chegando a cidade pela rua
das Cabecas véem-se casas mal cuidadas cujas portas e janelas sdo pintadas de vermelho e com telhados que se prolongam
desmedidamente além das paredes. A rua das Cabecas é em grande parte habitada por ferradores e por comerciantes de
comestiveis, 0 que ndo é de se admirar porquanto grande nimero de caravanas entram na cidade por essa rua.” (Viagens
pelo Distrito dos Diamantes e Litoral do Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1941, pp. 152-153.)
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repercussdo, fora do universo da Lingua Portuguesa, das Liras de Gonzaga ou, ainda, por considerar
mera fantasia romantica a idealizacdo dos amores platdnicos entre Dirceu e Marilia.

Em Crodnicas da Provincia do Brasil, de 1937, Bandeira relativiza a grandeza literaria e
lendaria dos amores de Gonzaga e Maria Doroteia, cujas ressonancias aparecem na obra de poetas

posteriores, especialmente entre romanticos:

Os poetas fazem esforcos desesperados para manter em alguma consisténcia a lenda dos
amores do dr. Gonzaga. Mas parece que ndo bastam para isso os versinhos e bordados do
desembargador. A lenda cada vez mais se esboroa, tal como as paredes da casa de Marilia.
Os amores de Dirceu e Marilia foram afinal um namorico meio sem graca que ndo da para
ambientar passionalmente a cidade de Albuquerque. L& pensei muito mais na sombria
histéria do coronel Antdnio de Oliveira Leitdo, que apunhalou a filha na véspera do Natal de
1720. As duas grandes sombras de Ouro Preto, aquelas em que pensamos invencivelmente a
cada volta de rua, sdo o Tiradentes e o Aleijadinho, justamente os que em vida se nomearam
por alcunha ou dolorosa ou ridicula. (BANDEIRA, 2006, p. 23)

Em Cronicas da Provincia do Brasil, Bandeira se limita a reproduzir informac6es de Burton
a respeito do destino de Maria Doroteia, noiva de Gonzaga, e a cuja imagem se amalgama a da musa
poética: “A respeito de Marilia consigna que se casou e foi mae de trés filhos, um dos quais era o dr.
Anacleto Teixeira de Queiroga. ‘Talvez agora seja ela mais conhecida como a mée do dr. Queiroga.””
(BANDEIRA, 20086, p. 31)

Se nas Cronicas, Bandeira parece aderir, eufemisticamente, a versdo de Burton, no Guia de

Ouro Preto, do ano seguinte, ele procura retifica-la:

A respeito de Marilia consigna que se casou e foi mée de trés filhos, um dos quais era o dr.
Anacleto Teixeira de Queiroga. ‘Talvez agora seja ela mais conhecida como a mde do dr.
Queiroga.” A informagdo do inglés [Burton] aqui é errada, e parece que no seu erro se
fundaram outros escritores que tém tratado da noiva de Tomas Antdnio Gonzaga, entre estes
Olavo Bilac no seu livro Critica e fantasia. Tomas Branddo restabeleceu a verdade em sua
obra Marilia de Dirceu, provando ter havido confusdo de Marilia com sua irma Emerenciana.
(BANDEIRA, 2015, p. 38)

Assim Burton descreve a casa onde nasceu Maria Doroteia e viveu até a morte: “No fundo da
depressdo ao pé da montanha, e tendo atras arvores frondosas, ha um prédio sem beleza, comprido,
baixo, coberto de telha e caiado de branco, muito parecido com uma confortavel casa de fazenda.”
(Burton. Viagem do Rio de Janeiro a Morro Velho, 2001, p. 432). Em seguida, o viajante inglés conta,
com verve, o destino de Marilia, baseando-se em Lopes de Mendonca, em Memorias da Literatura

Portuguesa, de 1859, e em narrativas orais populares, que ouvia em Minas Gerais:

Um certo Dr. Queiroga, Ouvidor de Ouro Preto, teve a honra de suplantar o poeta Gonzaga,
mas ndo com ternura legalizada. Dele, D. Maria Dirceu, como era chamada, teve trés filhos:
Dr. (M. A.) Anacleto Teixeira de Queiroga; D. Maria Joaquina e D. Dorotéia, todos de olhos
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azuis e cabelos louros. Em Ouro Preto ela € hoje, talvez, mais conhecida como a mée do Dr.
Queiroga. Nos ultimos anos, viveu reclusa, sé saindo de casa para ir a igreja, e morreu (1853),
com a idade de oitenta anos. Em seu leito de morte, disse ao confessor: “Ele foi separado de
mim quando eu tinha 17 anos.” Os que a conheceram bem descrevem-na como sendo de
baixa estatura e conservando, apesar da idade, fei¢des delicadas e “uma boca risonha e
breve”, e dizem que seus olhos eram azuis e que os cabelos, tornados brancos, tinham sido
meio-louros. Seu amante, curioso ¢ dizer, fez suas madeixas quatro vezes “tingidas do
azeviche da noite” e em quatro outras “cachos de ouro”, e o autor da edigdo favorita das Liras
o defende, como sé os amigos podem defender. (BURTON, 2001, p. 432-433)

Manuel Bandeira, no Guia de Ouro Preto, faz também referéncia a uma verséo contada por
Olavo Bilac sobre o destino e os amores de Marilia, cuja inverdade teria sido revelada por Thomas
Branddo. Na cronica “Marilia”, de Cronicas e Novelas, obra publicada em 1893, Bilac conta uma
viagem que fez a Ouro Preto. Adentrando as ruas do bairro de Antonio Dias, V€, pela primeira vez, a
casa em que morou Marilia de Dirceu, idealiza-a “como um palacio”, o que contrasta com a descri¢do
de um prédio sem beleza, confortavel casa de fazenda, que dela faz Burton. Assim Bilac descreve a

casa de Marilia:
Casa nobre, que emerge de entre as vizinhas quase como um palacio, hoje toda azul, olhando
para o bairro de Ouro Preto por oito janelas, - foi nela que D. Doroteia de Seixas apareceu
pela primeira vez ao poeta, e nela que a Musa, enquanto o seu cantor no degredo barbaro
enlouquecia e morria, viveu, monotonamente, até os oitenta e quatro anos. (BILAC, 2014, p.
7
A visdo da casa de D. Doroteia, idealizada por Bilac, como “casa nobre”, ¢ também o mote
para 0 poeta retomar a versdo dos destinos de Gonzaga e de sua musa contada por Lopes de
Mendonca. Bilac alivia Marilia das censuras do critico portugués, que a acusa de ndo haver
acompanhado o noivo no exilio em Mogambique, como tampouco se suicidara ou enlouquecera de
amor... O que devia ser mais digno de uma musa romantica, do que a solidao, a contri¢éo religiosa e

0s possiveis amores naturais de D. Doroteia. Prossegue Bilac:

Um certo mistério cerca ainda hoje a histdria desses amores. O que parece provado é que eles
ndo foram uma dessas paix8es que alucinam quando se ndo satisfazem, e em que a alma entra
de parceria com a carne, ambas ansiosas, ambas exigentes, ambas humanamente excitadas.
(BILAC, 2014, p. 8)

Bilac trata do casamento de Gonzaga em Mocambique, em 1793, com Juliana de Souza
Mascarenhas, um ano apos seu exilio. Considera que D. Doroteia talvez ndo o tenha sabido, e
acrescenta sobre ela: “teve descendéncia farta, envelheceu, e, em 1853, fechou os olhos a vida”.
(Bilac, 2014, p. 11) Mas Bilac ndo da outra evidéncia dos amores e descendéncias naturais de Maria
Doroteia que o testamento deixado por ela, nomeando Anacleto Teixeira de Queiroga, residente no

Rio de Janeiro, como um de seus herdeiros.
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Cecilia Meireles, na cronica “A Casa e a Estrela”, publicada no Diério de Noticias, de Séo
Paulo, em 1953, e em Cronicas de Viagem 2 (1999), faz apenas uma referéncia explicita a musa de
Gonzaga, cuja casa e vestigios de infancia motiva a viagem da cronista de Lisboa ao Porto. Diz
Meireles (1999a, p. 182): “Nao; Marilia ndo lhe cerrard os olhos, mas ficara imortalizada pela sua
lira. Seu privilégio sera esse.” A poeta substitui a mulher, Doroteia, pela musa lirica, Marilia. E a
musa que se imortaliza nas Liras e seria dela que se esperaria que acompanhasse o poeta no degredo
até a morte dele? Cecilia Meireles provoca um distanciamento entre musa e noiva real, sutilmente
dialogando com a polémica em que Lopes de Mendonca e, indiretamente, Bilac e Bandeira censuram
a mulher Doroteia por ndo corresponder ao papel que lhe cabia como Marilia, musa do eu-lirico de
Gonzaga, o Dirceu das Liras, e dos romanticos e pos-romanticos que amalgamaram pessoa real e
musa literaria.

No Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles retoma a lenda dos amores platonicos, e
eternos para a poesia, de Gonzaga e Maria Doroteia. No poema “Retrato de Marilia em Antdnio
Dias”, apresenta a musa envelhecida, entretida ao mesmo tempo em oragdes e lembrancas na igreja
Matriz de Antdnio Dias. A imagem poética construida por Cecilia aproxima-se daquela descrita por
Burton sobre a velhice reclusa de Maria Doroteia, como também da descricdo que dela faz,
envelhecida, Olavo Bilac. No entanto, a reiterada lembranca de Gonzaga por uma Marilia contrita e
religiosa parece dar complexidade psicoldgica a personagem, como se a oracao fosse uma tentativa
de conter a lembranca, que permanece incontroldvel até a morte, sugerida pelas rimas
pensamento/memento/pavimento. Assim, Cecilia alcanca, sutilmente, sublimar Marilia em relacéo
aos dois esteredtipos que a critica e a poesia de tradicdo romantica dela fizeram: a musa eterna e casta

e aquela que, fria, nega-se a acompanhar o amado por terras barbaras e refaz sua vida amorosa:

Corpo quase sem pensamento,
amortalhado em seda escura,

com labios de cinza murmura
“memento, memento, memento...”,

Ajoelhada no pavimento
Que vai ser sua sepultura.
(MEIRELES, 1989, p. 264.)

Em tempos recentes, a pesquisadora Ana Cristina Magalhdes Jardim (2014) reacende as
incertezas sobre os limites entre a realidade e a lenda dos amores de Maria Doroteia-Marilia e de
Gonzaga-Dirceu. Ana Jardim procurou distinguir o mito literario de Marilia da pessoa de Maria

Doroteia. Lembremos que Manuel Bandeira reproduz, eufemisticamente, a versdo de Burton em
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Cronicas da Provincia do Brasil, modificando-a no ano seguinte para o Guia de Ouro Preto, obra de
encomenda para um o6rgdo publico do Governo Vargas, sendo a nova versdo baseada na biografia
Marilia de Dirceu, de Thomas Branddo, publicada em 1932. De acordo com Ana Jardim, Brandao
era descendente da familia de Maria Doroteia. A pesquisadora, a despeito das polémicas sobre o
destino de Maria Doroteia, descrita por ela como mulher inteligente, irbnica e resoluta, considera que
0 Governo Vargas contribuiu para criar o mito roméantico do casal Maria Doroteia e Gonzaga, ao
transferir, em 1955, os restos mortais de Maria Doroteia da Matriz de Nossa Senhora da Conceicao
para 0 Museu da Inconfidéncia, deixando-os ao lado dos de Gonzaga, repatriados também por Vargas
em 1944.

A obra Liras de Marilia de Dirceu, de Thomas Anténio Gonzaga, foi publicada ainda em
1792, apds a devassa dos autos da Inconfidéncia, mesmo ano da partida de Gonzaga para o exilio, em
Mocambique. Houve inimeras edi¢6es em Portugal e foi um dos primeiros livros editados no Brasil
apos a chegada da Corte Portuguesa em 1808. De acordo com relato de Beatriz Branddo, prima em
primeiro grau de Maria Doroteia, muitas pessoas iam a Ouro Preto para ver a Marilia de Dirceu, mas
Doroteia, mulher ja idosa, fechava-se em casa (JARDIM, 2014, p. 123). Para Jardim (2014), ndo ha
documentos que comprovem que Maria Doroteia tomou conhecimento das inimeras publicacdes das
Liras de Marilia de Dirceu e do sucesso da obra.

Jardim (2014) dialoga com a versdo de Burton que afirma que Maria Doroteia teria sido mée
solteira, pessoa desonrada numa comunidade de brancos - ou assim considerados - de classe social
elevada de Ouro Preto. Afirma que ela fazia parte de uma das mais prestigiadas Irmandades da cidade,
a Ordem Terceira de S8o Francisco de Assis, estando submetida a rigidas regras morais e religiosas,
embora essas mesmas regras pudessem ter certa maleabilidade de acordo com as posses e 0 poder
dos membros e de suas familias. Em seu testamento, Doroteia pediu que seu sepultamento fosse no
cemitério da Igreja de Sdo Francisco, mas ocorreu no jazigo da familia na Igreja Matriz de Antonio
Dias. Dada a interdigédo de sepultamentos dentro de igrejas na Comarca de Ouro Preto desde 1828,
Ana Jardim considera que pode ter sido honrosa a permissao para o sepultamento de Maria Doroteia,
em 1853, na Matriz de Anténio Dias.

A autora considera que muitas lacunas permanecem a respeito da vida de Maria Doroteia.
Pensamos que tais lacunas fazem aumentar o interesse por sua figura lendaria, podendo torna-la
também objeto do olhar turistico, embora sem o apelo romantico de Romeu e Julieta em Verona. Era
musa neoclassica, sem arroubos de paixao, sem suicidios, sem enlouguecimentos, sem castidade para

preservar-se para amores no Além.
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5. A Semana Santa de Ouro Preto

Tema particularmente caro a Cecilia Meireles € o da Semana Santa em Ouro Preto, que no
artigo para a revista Travel in Brazil (vol. 2, n° 4, 1942), a poeta introduz por comparacéo a de
Oberammergau e a de Sevilha, ambas de apelo turistico. Ressalta que a de Ouro Preto resta ainda a
ser descoberta pelos turistas: “essa cidade religiosa, fechada em sua reticéncia grave, ndo foi até agora
devorada pelos olhos curiosos, que, procurando sensacOes, viajam por todas as terras e 0s mares do
mundo”.

Cecilia descreve dia a dia, as atividades religiosas durante a Semana Santa. Chegando a cidade
no Domingo de Ramos, ela se situa na Pracga Tiradentes, de onde se avista a Igreja de Nossa Senhora

das Mercés, ponto de partida da primeira procissao:

A Praca Tiradentes, cujo nome relembra o martir da Inconfidéncia, perpetuado agora por um
monumento central, esta situada em uma pequena colina, e tem a forma retangular. Nas duas
extremidades dessa Praca, os dois edificios mais notaveis da cidade estdo localizados, eles
sdo a Escola de Minas, para engenheiros, que confere a Ouro Preto algo do carater de uma
Cidade Universitéria, e a antiga Penitenciaria, hoje transformada no Museu da Inconfidéncia.
Cada um desses edificios ocupa a totalidade das duas extremidades da Praga. As duas laterais
do lugar sdo ocupadas por residéncias, todas graciosas, em sua antiguidade, com varandas,
janelas coloniais e preciosos detalhes arquitetdnicos, das portas aos telhados. O monumento
Central marca o local onde a cabega de Tiradentes foi exposta ao publico, depois de ter sido
cortada e salgada. Por tras e para o lado da Escola de Minas, aparecem as torres da Igreja das
Mercés, de onde, esta tarde, a Virgem Maria sair4 para encontrar seu filho abencoado.
(MEIRELES, 1942, [n.p.])

A praca Tiradentes é o local onde se encontram as familias para a procissdo, com suas criangas
vestidas de anjos, representacao, talvez, das criangas mortas ainda em tenra idade que, na mentalidade
popular, tornavam-se anjos chamados por Deus. Tra¢o da cultura popular que, segundo Gilberto

Freyre (2015) remete a sociedade patriarcal brasileira, de elevados indices de mortalidade infantil®:

Familias inteiras, de avés a netos, arrastando criangas vestidas como anjos: azuis, brancos e
rosa, com asas de penas brancas reais, ou de ganso e arminho, salpicadas com lantejoulas.
Anjos bebés, nos bracos, anjos de um ano, dois anos, ainda vacilantes em suas pernas, anjos
roucos de 5 e 6 anos, anjos com caras limpas e rostos sujos, arianos e ndo arianos, de ambos
0S sexos, anjos sonolentos, e anjos gripados. Oh Deus! Tem de ir a Ouro Preto para ver o
mundo ser tomado por anjos, anjos com sandalias brancas e diademas dourados, como
pequenas figuras que escaparam dos "Espirituais” americanos. (MEIRELES, 1942, [n.p.])

5 Em Casa-Grande & Senzala, diz Gilberto Freyre (2015, p. 450): “A verdade é que perder um filho pequeno nunca foi
para a familia patriarcal a mesma dor profunda que para uma familia de hoje. Viria outro. O anjo ia para o céu. Para junto
de Nosso Senhor, insacidvel em cercar-se de anjos.”
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Se no texto de 1942, hd uma descricdo amena, e lirica, das manifestacfes populares durante a
Semana Santa em Ouro Preto, parece ser outro o tom na cronica “Semana Santa”, publicada na Folha

de S. Paulo, de 31 de marco de 1964, e em Cronicas de Viagem 3, de 1999. Assim a poeta recorda:

Penso agora numa Semana Santa de Ouro Preto, recordo a melancolia das igrejas, na cidade
contrita. Posso ver a multiddo comprimir-se para assistir a Procissdo do Encontro: no alto
dos andores, o rosto da Virgem é uma palida flor, e a cabega de Cristo, inclinada, balanca os
cachos do cabelo ao sabor da marcha, com um ar dolente de quem vai por um caminho
inevitavel. O pregador comeca a falar, explicando aquela passagem do Evangelho, exorta os
fiéis a contemplacdo daquela cena, cuja significacdo mais profunda procura traduzir. Mas o
povo ja esta todo comovido: as velhinhas choram, as criangas fazem um beicinho medroso e
triste e as mocas ficam pensativas, porque — embora em plano divino — os fatos se reduzem
a desgraca cotidiana, que elas conhecem bem, de um filho que vai morrer, e cuja mae nao o
pode salvar, e que ali se despedem, uma com o peito atravessado de punhais, outro com a sua
prépria cruz as costas. O povo é bom, o povo quereria que todas as mées e todos os filhos
fossem felizes, e se pudessem socorrer, e ndo morressem nunca, € principalmente ndo
morressem dessa maneira, pregados a cruzes transportadas nos préprios ombros.
(MEIRELES, 1999b, p. 275)

A expressao “o povo € bom...” se repete durante toda a cronica. Revela a identificagdo com o
sofrimento de Cristo, mas as pessoas se resignam por também sofrer, pois seus sofrimentos seriam
infinitamente menores que o do Salvador, o que € enfatizado na oracdo do padre, na ladainha durante
a procissdo: “Conheceis uma dor igual & minha?” (1999b, 276).° Ressonancia medieval na Semana
Santa de Ouro Preto. Nessas imagens pesadas, feias, que hiperbolizam o sofrimento da Sagrada
Familia, o povo se reconhece em experiéncia catartica; seu sofrimento, em grau menor, é projetado
no sofrimento de Cristo. Assim termina Cecilia Meireles o registro de suas memdrias da Semana
Santa de Ouro Preto, agora sem a incumbéncia de escrever para alegres turistas, empregando a sutil

ironia que lhe era caracteristica:

O povo bom sofre uma vez por ano, intensamente, seu compromisso de ser bom, de ser
melhor, cada dia mais, para sempre. O destino do homem é ser bom. Sua felicidade esta em
consegui-lo, mesmo — ou principalmente — sofrendo. (MEIRELES, 1999b, p. 277)

Como ndo ver nesse texto de Cecilia Meireles correspondéncia com o catartico ritual dos

seringueiros do Alto Purus no Sabado de Aleluia, tal como relata Euclides da Cunha no conto “Judas

5 Em Histdria da Feiura, Umberto Eco trata dos martires, dos eremitas e dos penitentes. Considera que o sofrimento
deles, no mundo cristdo, € sempre representado como infinitamente menor que o do Cristo, justamente porque dessa
forma o fiel, a0 mesmo tempo em que se reconhece no sofrimento do Salvador, culpa-se por seu préprio sofrimento ndo
se igualar ao Dele e atemoriza-se com o inevitavel triunfo da morte e a perspectiva do Juizo Final. Observemos o que diz
Eco (2014, 56) no fragmento transcrito a seguir a respeito das representagdes medievais do sofrimento de Cristo: “No
mundo cristdo, a santidade nada mais é que a imitagdo de Cristo. O sofrimento, atroz, sera aquele de quem da a vida para
testemunhar sua fé. E a eles que se dirige Tertuliano (séc. I1-111) em sua Exortac&o aos martires, convidando-os a suportar
os sofrimentos inominéveis (mas nomeados com mal disfar¢ado sadismo) que irdo enfrentar. Na arte medieval, raramente
0 martir é representado téo enfeado pelos tormentos como se ousou fazer com o Cristo. No caso de Cristo, sublinhava-se
a imensidade inimitavel do sacrificio cumprido, enquanto no caso dos martires (para exortar a imitacdo) mostra-se a
serenidade serafica com que foram ao encontro do proprio destino.”
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Ahsverus”, de A Margem da Historia. Se na Procissio do Domingo de Ramos, o povo bom se resigna
a sofrer porque sua dor é infima diante do Deus Homem, nos seringais da Amazonia, o homem isolado

constrdi o Judas a sua imagem e semelhanca para punir-se ao puni-lo.

6. Ouro Preto e seus ltinerarios turisticos

As cidades historicas mineiras foram redescobertas pelos poetas modernistas em 1924, em
apenas aparente contradi¢do, pois eles eram “homens do futuro”, que também buscavam encontrar
expressdes originais de nacionalidade, como salienta o arguto critico Brito Broca (apud EULALIO,
2001, p. 449). E o roteiro dessa excursdo foi fixado no Guia de Ouro Preto, do também poeta
modernista Manuel Bandeira, ainda hoje reeditado. Esse Guia, complementado pelos olhares de
Cecilia Meireles e em dialogo com textos de viajantes brasileiros e estrangeiros que estiveram na
cidade, abre-se para diferentes possibilidades de itinerarios turisticos em Ouro Preto.

Harald Hendrix (2014), pensando nas relagGes entre literatura e turismo, considera que leitores
se interessam por ligar literatura com locais e objetos relacionados com seus autores favoritos, entre
esses lugares de memdria literaria, destacam-se sepulturas, casas, mas também paisagens e cidades
imaginativamente evocadas pela vida de escritores ou de suas personagens, o que desperta o desejo
de visita-las e contempla-las através de perspectivas literarias. Assim, ha lugares associados a
memorias literarias, que se tornam objetos do olhar turistico.

Cecilia Meireles pretendia destinar a revista Travel in Brazil a um turista de certa erudicéo,
interessado em conhecer tracos da cultura estrangeira, que a poeta distinguia do turista comum por
meio do emprego do substantivo “viajante”, que parece evocar praticas mais arcaicas, como a do
peregrino, mas de uma espécie mais laica de peregrino, cuja epifania € despertada sobretudo pela
contemplacdo da arte e de lugares literarios. Também nos textos de Manuel Bandeira, encontramos o
perfil de um leitor que poderé ser um viajante, na acepcao que Ihe d& Cecilia Meireles (1999a) em
cronicas como “Roma, Turistas e Viajantes”: aquele que se detém em contemplar, demoradamente,
paisagens, costumes, pessoas, monumentos historicos, obras de arte, locais de vivéncia ou de
passagem de escritores, livros antigos, velhas receitas culinarias ou farmacéuticas... em oposi¢do a

pressa e a alegria do turista por tudo ver e tudo fotografar.
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BELEM DO GRAO-PARA: SIGNOS DA RUINA E DA DECADENCIA NO ROMANCE DE
DALCIDIO JURANDIR

BELEM DO GRAO-PARA: SIGNS OF RUIN AND DECADENCE IN THE NOVEL BY
DALCIDIO JURANDIR

Ivone dos Santos Veloso’
Alex Santos Moreira®

RESUMO

No romance Belém do Grdo-Para (1960), de Dalcidio Jurandir, sdo observaveis as ruinas deixadas pela
decadéncia do ciclo econémico da borracha que anunciava o progresso na Amazénia. Nessa perspectiva,
considerando alguns pressupostos do pensamento de Walter Benjamim, fazemos uma breve anélise desse
romance apontando alguns signos da ruina que permeiam a narrativa dalcidiana, reatualizando e inserindo esse
romance na tradi¢cdo do imaginario da decadéncia.

Palavras-chave: Ruina; Decadéncia; Dalcidio Jurandir; Belém do Gréo-Para.

ABSTRACT

In the novel Belém do Gréo-Paré (1960), by Dalcidio Jurandir, it is observable the ruins left by the decline of
the rubber economic cycle that announced the progress in the Amazon. From this perspective, considering
some of the assumptions of Walter Benjamin thoughts, | do a brief analysis of this novel pointing some signs
of ruin that permeate the dalcidiana narrative, reviving and inserting this novel in the tradition of the
imaginary decay.
Keywords: ruin-decay- Dalcidio Jurandir; Belém do Gréo-Para

1. Belém do gréo-paréa e decadéncia: uma introducao

O romance Belém do Grao-Par4, de Dalcidio Jurandir (1909-1979), foi publicado em 1960,
pela Livraria Martins Editora, e é a quarta narrativa do Ciclo Extremo-Norte®. O Ciclo é uma série de
dez romances que constitui o projeto literario do escritor marajoara de representacdo de uma
Amazodnia imersa nas ruinas deixadas pela decadéncia do ciclo econémico da borracha, que outrora
promoveu a Belle Epoque paraense; momento de enriquecimento e de expansdo de um ideério
civilizador cuja proposta era a modernizagdo da regiéo.

Embora seja o quarto livro desse projeto literario, a obra é a terceira a narrar a trajetoria de

" Professora da Universidade Federal do Para (UFPA). Campus universitario do Tocantins/Cameta (CUNTINS), Cameta,
Para, Brasil. Mestra em Estudos Literarios, doutoranda em Letras (PPGL/UFPA). E-mail: yvoneveloso@gmail.com.

8 Professor da Universidade Federal do Pard (UFPA. Campus universitario de Castanhal, Castanhal, Par4, Brasil. Mestre
em Letras, Doutorando em Letras (PPGL/UFPA). E-mail: alex.smoreiral5@gmail.com.

% O Ciclo Extremo-Norte inicia com Chove nos campos de Cachoeira (1941) e tem sequéncia com Marajo (1947), Trés
casas e um rio (1958), Belém do Grao-Para (1960), Passagem dos Inocentes (1963), Primeira Manha (1967), Ponte do
Galo (1971), Os Habitantes (1976), Ch&o dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978).
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Alfredo, personagem central do conjunto de romances'?, e é a primeira a trazer para o centro da
narrativa a cidade de Belém, espaco que oscilard, na visdo do jovem Alfredo, entre o encantamento e
0 desencantamento. O romance traz a cena, por meio do processo de rememoracdo de alguns
personagens e de outros recursos narrativos, as reminiscéncias de uma cidade que viveu 0s aureos
tempos da borracha e que gozou das benesses politicas do Intendente Antonio Lemos!. No presente
da narrativa, vive um processo de derrocada.

A narrativa tem seu enredo iniciado em in media res e 0s acontecimentos narrados passam-se
durante os anos de 1920. A focalizacdo narrativa centra-se nos membros da arruinada familia
Alcéantara (Virgilio, D. Inacia e Emilinha) e nos dramas do reflexivo Alfredo, um jovem que no
romance anterior do Ciclo Extremo-Norte (Trés casas e um rio) sai da ilha de Marajd, especificamente
da Vila de Cachoeira, em busca do sonho de estudar em Belém. Ao chegar a capital paraense, Alfredo,
devido a favores, torna-se um agregado na casa da familia Alcantara. Inicialmente, para revelar o
estado de ruina dos Alcantara, o narrador descreve a situacdo socioecondmica da familia que vive

modestamente bem a margem do luxo remanescente do periodo da borracha.

Com a queda do velho Lemos, no Para, os Alcantaras se mudaram da vinte e dois de junho
para uma das trés casas iguais, a do meio, de porta e duas janelas, n® 160, na Gentil
Bittencourt. [...] A sessenta mil-réis de aluguel e mais seis de taxa d’agua, sem platibanda,
meia vidraca, persianas, passeio ralo na frente e algum carapand, podiam se dar por felizes
naquele “ostracismo” [...] Longe estavam da sorte dos Resendes, Lemistas de cabo a cabo,
hoje coitados se acabando numa palhog¢a dos Covdes [...] Ali morando, com uma e outra méo
de oca na parede da frente, a familia contava ja os seus dez anos. (JURANDIR, 2004, p. 45)

Nesse fragmento, ja podemos entrever a relacdo que se constréi no romance entre espaco e
personagens, desdobrando-se em relagGes que apontam para 0s signos da ruina e da decadéncia. Nesse
caso, a descricdo da casa em que vao morar na rua Gentil Bittencourt aponta para a situacdo de
declinio financeiro da familia Alcantara, mas que ainda é de melhor sorte que a da familia Resende
que se “acaba” nos Covdes.

O termo “Covdes” chama a atengdo porque por vezes se da a sua repeticdo na narrativa, como
um eco do que os espera: “— Emilinha por um triz que ndo estas dangando hoje nos Covdes. Era a tua
verdadeira entrada no mundo. Nos Covdes minha filha. Nos Covoes. Hei de te mostrar os Covdes”

(JURANDIR, 2004, p. 72).

10 Alfredo é uma espécie de fio de alinhavo do Ciclo Extremo-Norte, pois protagoniza quase todas as narrativas da série,
com excecdo do romance Marajo (1948), que, por sua vez, apresenta outro protagonista e outro nicleo de personagens.
1 Antonio Lemos foi uma figura importante na histéria da politica paraense. Além de Coronel das Forgas Armadas
Nacional, foi senador, presidente do Partido Republicano Paraense (PRP) e Intendente de Belém (1897-1911). E
considerado o principal responsavel pelo desenvolvimento urbano da capital paraense.
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Dessa forma, os CovBes remetem desde logo a uma figuracdo das ruinas, uma vez que,
linguisticamente, se referem a “covas grandes”, lugar em que se enterram o sonho burgués de projeto
civilizador, mas que também resguardam os seus residuos. Nesse sentido, os Covdes que ecoam na
narrativa como um futuro vindouro, “Hei de te mostrar os Covoes” (JURANDIR, 2004, p. 72), sao
uma representacdo de uma decadéncia inevitavel, que se vera ao final do romance.

Refletindo sobre essa inevitabilidade da decadéncia, vamos ao encontro do pensamento de
Walter Benjamim em cujos escritos essa categoria surge numa configuracdo constelacional; isto é,
constitui-se por fragmentos, ndo sendo possivel isolar tal conceito em um texto, de uma maneira
totalizante, mas ¢é apreendido a medida que o leitor vai associando os fragmentos e construindo
relagdes. Conforme Willi Bolle, esse modo de construgao conceitual: “trata essencialmente de um
texto espacial, ndo-sequencial, em que as relagdes sintaticas entre as partes se estabelecem de forma
constelacional, por associacdo de ideias ou por meio de links” (BOLLE, 2006, p. 1148).

Desse modo, seguindo alguns desses “links” do pensamento benjaminiano, observamos
algumas associacgdes entre a ideia de decadéncia e ruina, de decadéncia e experiéncia com a excecao
e de decadéncia como dissolucdo. Aspectos que podemos notar no romance dalcidiano em questéo,
especialmente porque a narrativa permite um passeio pelo espaco da capital paraense marcado pelas
ruinas de um passado de gldria e que enfatiza o processo de ruina moral de alguns personagens, como
é o caso de Virgilio Alcéantara.

Assim, os signos da decadéncia e da ruina estdo bem marcados em Belém do Gréo-Para, tanto
que Marli Furtado (2010) aponta a sobreposicdo de planos na estrutura do romance e revela o0 n6
narrativo feito por Dalcidio Jurandir para relacionar a derrocada de uma familia com a derrocada de
todo um sistema de exploragéo do capital. Segundo Furtado, a obra, estruturalmente, apresenta dois
planos narrativos: o primeiro, que a principio parece se centrar sobre a trivial vida da familia
Alcéantara e sobre o primeiro ano de Alfredo na escola em Belém; e o segundo, que se estabelece com
as lembrangas dos Alcantara, conforme progride o enredo, e com uma serie de acontecimentos
paralelos a vida dos personagens, tais como os levantes sociais que expdem a agitacao politica e social
na capital paraense e no restante do Brasil. Os relatos desses acontecimentos chegam aos personagens

centrais como noticias distantes. Isto aproxima a obra do romance historico:

gue consiste em p6r em primeiro plano um personagem ficticio ou semificticio (os Alcantara
e Alfredo), que serve de pretexto para tracar em plano mais distante as personagens historicas
(como o senador Lemos) e a reconstituicdo do momento em que se passa a narrativa, e ao
qual se prendem solidamente os acontecimentos, historicos ou ficticios [...] Dalcidio traz a
tona os aureos tempos da borracha e do Lemismo em Belém, em contraste com a pobreza
daquele momento do Laurismo, através do enfoque da derrocada final da ficticia familia
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Alcéntara e da perda das ilusGes do ficticio menino Alfredo, o qual completa neste livro a
passagem para a adolescéncia. (FURTADO, 2010, p. 90-91)

Para representar e enfatizar a ruina do decaido modo de exploracdo econémico na regido, o
narrador dividiu a acdo do romance entre dois grupos de personagens (FURTADO, 2010, p. 91). O
primeiro é constituido pela familia Alcantara — um subgrupo formado por Alfredo, membro agregado
ao seio familiar, e por Libania e Antdnio, também agregados, porém estes vivem em situacdo inferior
a de Alfredo, sendo responsaveis pelos afazeres da casa. O segundo grupo é composto por
trabalhadores, na maioria negros, autbnomos ou assalariados (Mae Ciana, Mag4, Seu Licio, Isaura,
Violeta e os seus irmdos). Assim, o trabalho é a caracteristica que distingue este segundo grupo do
primeiro. Esses personagens, por sua vez, estdo ligados aos Alcantara por meio da costureira Isaura,
prima da mée de Alfredo.

Vale dizer que a importancia dos nucleos de personagens para a composi¢cdo do romance esta
na negacao do modo de vida e na critica as aspiracdes de ascensdo social dos Alcantara. O nucleo
formado por trabalhadores, apesar dos dramas sociais vividos, mantém-se na rotina do trabalho. A
convivéncia com o nucleo secundario da narrativa leva Alfredo a fazer julgamentos sobre a realidade
decadente de uma parcela da elite belenense e sobre a valorizacao do trabalho, pois o jovem Alfredo
passa a nutrir admiracdo pelos parentes trabalhadores.

Para Thiago Sousa (2012), pesquisador que realiza uma leitura de Belém do Gréo-Para
mostrando o contato entre as questdes estéticas e politicas presentes no romance, a relacdo entre os

dois nucleos evidencia que:

0s rumos da praxis humana, segundo a interpretacdo de Dalcidio, apontam para a ruina
historicamente determinada no seio das classes dominantes, mas que ndo € coextensiva as
camadas trabalhadoras, que mantém uma dindmica ativa pelo trabalho e pela vivéncia
concreta. (SOUSA, 2012, p. 112)

Nesse sentido, acrescenta Sousa, provavelmente o romance ganhe essa configuracéo e esse
tom critico ao modelo de vida capitalista, pelo fato de a obra ter sido produzida no decorrer dos anos
de 1950, mais ou menos no momento em que o escritor estava envolvido nas discussdes sobre o
realismo socialista'?, aproveitando, desta forma, a realidade histérica para compor sua ficc&o.

Em torno da escrita da obra, uma nota publicada em 12 de junho de 1958, no jornal carioca,

Correio da Manhg, ajuda a ratificar a hipdtese de que a configuragdo historica e a critica ao modo de

2.0 realismo socialista foi uma orientacdo estética do Partido Comunista da Unido Soviética em torno das artes.
Idealizado por Andrei Zdhanov, secretario do Partido, em suma, a proposta estética pregava a ruptura radical da arte com
a cultura burguesa, promovendo uma arte de base totalmente soviética e proletaria.
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vida capitalista presentes em Belém do Gréo-Par4 estariam ligadas aos debates politicos e estéticos
nos quais Dalcidio Jurandir estava imerso durante a década de 1950. A nota registra o seguinte dado:

Dalcidio Jurandir — que acaba de publicar Trés Casas e um Rio — ja tem pronto trés novos
romances, todos em poder do editor: Companheiros, Os Alcantaras e Ponto no Igarape da
Almas; e em preparo, a novela: Pajé Mergulhdo. (CORREIO DA MANHA, 1958, p. 14)

Embora a noticia ndo especifique datas, — mas sabendo-se que ela é de 1958 e que menciona
0s romances: Trés Casas e um Rio, publicado naquele ano; Companheiros, cuja escrita data do final
da década de 1940, publicado apenas em 1959 com o titulo de Linha do Parque®®; Os Alcantaras que
teve o titulo mudado para Belém do Gréo-Para, este sendo lancado em 1960, e os livros Ponto no
Igarapé da Almas e Pajé Mergulhdo®, os quais pode-se supor que se tornaram, respectivamente,
Passagem dos Inocentes, de 1963, e Primeira Manhd, de 1967, — as informagGes da nota de jornal
ajudam a evidenciar os intervalos existentes entre a escrita e a efetiva publicacdo das obras de
Dalcidio Jurandir.

Segundo a biografia do romancista, sabe-se que, durante as décadas de 1940 e 1950, ele esteve
diretamente ligado as causas do Partido Comunista do Brasil (PCB), aspecto comprovado por sua
intensa participagdo na imprensa comunista. Os temas debatidos 14, de certa forma, colaboraram para
a composicdo de alguns de seus romances, como € o caso do ja citado Linha do Parque.

Quanto ao titulo dado inicialmente pelo romancista a Belém do Grao-Par4, acredita-se que a mudanca
ocorreu devido ao redimensionamento das inten¢des do escritor. Dalcidio Jurandir ndo queria narrar
apenas a ruina de uma familia, mas o fracasso de todo um modo de exploracédo do capital e do homem

e, ainda, as consequéncias do estilo capitalista de vida.
2. Signos da ruina e da decadéncia
Em Alegoria e Drama Barroco, ensaio que constitui parte da tese de livre docéncia do fil6sofo,

sobre a origem do drama barroco alemdo, hd um topico sobre a ruina, em que Benjamim, citando

Borinski, assevera:

130 romance Linha do Parque comecou a ser escrito no final da década 1940, conforme foi mencionado, e deveria ser
produzido de acordo com as orienta¢@es do realismo socialista, todavia, vendo as limitacfes das orientacdes de Zdhanov
para a literatura e as artes, Dalcidio Jurandir recusou segui-las. Isso fez com que o livro fosse boicotado pelo Partido
Comunista do Brasil, tendo sua efetiva publicacdo apenas em 1959.

14 Dalcidio Jurandir ndo chegou a publicar nenhum dos dois titulos. Entretanto, como essas obras sdo mencionadas apds
o titulo inicial de Belém do Gréo-Paré e como Passagem dos Inocentes e Primeira Manha sdo os romances subsequentes
ao livro que narra a ruina da familia Alcantara, é de se supor que Ponto no Igarapé das Almas e Pajé Mergulhao,
respectivamente, tenham dado origem a Passagem dos Inocentes e a Primeira Manha.
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A cumeeira quebrada, as colunas arrasadas devem testemunhar o milagre do edificio sagrado
ter resistido mesmo as forcas mais elementares da destrui¢do, aos raios, aos terremotos, o
elemento da ruina artificial aparece aqui como o ultimo legado da Antiguidade, considerado
apenas factualmente como pitoresco monte de escombros no chdo moderno (BENJAMIM,
1986, p. 31).

Nessa perspectiva, podemos pensar que a paisagem arruinada que temos em Belém do Gréo-
Paré é indicio de um passado que ainda resiste, o legado da Belle Epoque, que ndo é exatamente a
permanéncia de uma mesma realidade, mas uma nova totalidade/realidade construida a partir dos

destrocos, pois:

A cidade exibia os sinais daquele desabamento de precos e fortunas. Fossem ver a Quinze
de Novembro como os seus sobrados vazios, as ruinas d’A Provincia, os jardins defuntos, a
auséncia da cal e do brilho nos edificios publicos e nos atos civicos. O Séo Bras era mesmo
agora um Partenon (JURANDIR, 2004, p. 63).

Nesse fragmento, observamos que a cidade que se apresenta ndo € mais aquela do projeto
iluminista, cidade-luz da razédo e do conhecimento, mas uma cidade sem brilho, em cujo espaco estdo
as sombras ou as sobras de uma civilizacdo, dai a imagem do Partenon ser bastante significativa,
como simbolo derruido da cultura ocidental. Lembremos que, para Benjamim, ¢ “com a decadéncia
unica e exclusivamente com ela, [que] o acontecimento historico murcha e entra em cena”
(BENJAMIN, 1986, p. 32). Assim, vemos que € nessa Belém decadente que se da o devido
distanciamento de uma experiéncia que murchou, desacelerou e que através desses cacos do passado

se deixa compreender melhor, tal como vemos no trecho a seguir:

Na rotina da capatazia diante do cais murcho, as “gaiolas” em seco e os armazéns fechados,
seu Virgilio foi se convencendo de que tudo aquilo ndo viera apenas da queda da borracha.
Mas de que mal? Ambicdo? Imprevidéncia? Castigo de Deus? Obra do estrangeiro?
(JURANDIR, 2004, p. 63).

Aqui vemos a reflexdo da personagem Virgilio Alcantara, questionando se a decadéncia que vé
tem sua origem apenas no declinio do Ciclo da Borracha ou em outros fatores. Tal postura é
possibilitada exatamente pelo fato de haver um distanciamento dos aureos tempos daquele ciclo
econémico. Alias, e pela memoria de Virgilio que se recupera a época do Lemismo, suas festas e
obras monumentais. Além disso, por meio da perspectiva do personagem que ironicamente se

constrdi o olhar critico sobre aquele periodo historico:

Virgilio nunca esquecera a mulher repetindo a exclamacéo do oficial de gabinete do Palacio:
“Este Guajara € o Adriatico, o Senador € o Doge. Estamos celebrando as nupciais do Senador
com o Adriatico”. Era na festa veneziana em pleno Guajarda com gaiolas e vaticanos
embandeirados, feéricos, os fogos cruzando o rio. As trés panelas altas de Caixa d’agua
vazias por dentro, por fora cheias de luz sobre a cidade (JURANDIR, 2004, p. 63).

Como se pode atestar, suas lembrancas desvelam a ostentacdo do Governo de Antdnio Lemos,
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em um tom de escarnio, no qual se descortina aquele sistema que aparentemente ia bem (“por fora
cheias de luz”’), mas que na realidade ndo se sustentaria por muito tempo, uma vez que suas bases
eram frageis, “vazias por dentro”.

Ainda falando de Virgilio, é interessante que notemos a interseccao que ha na narrativa entre o
espaco da ruina e a ruina moral dessa personagem. Esse espaco ao qual nos referimos aqui,
especificamente, é a casa que, conforme Marli Furtado (2010), é o grande icone do derruido no Ciclo
Extremo-Norte. Assim, na relagdo Virgilio/casa, esse espaco além de figurar a decadéncia social e
moral do personagem, é palco de varios acontecimentos importantes na evolugdo do enredo, como,
por exemplo, a visita de sr. Albuquerque, que prenuncia o desabamento da moradia dos Alcantaras
na Estrada de Nazaré. Isso ocorre, talvez, pelo fato de a casa ndo estar apenas ligada a personalidade
de Virgilio, mas também a situacéo de todos os membros daquela familia e da préopria regido Norte.

Dessa maneira, seguindo esse liame entre o espago casa e a personagem Virgilio, vemos o
desenrolar do declinio social e moral do sr. Alcantara. Um processo que se inicia com a primeira
mudangca de casa.

Na primeira mudanca, quando a familia saiu da Vinte e Dois de Junho para o 160, na Gentil
Bittencourt, ndo ha nenhum transtorno interior em Virgilio, tanto que é ele mesmo quem traz as
chaves da nova casa. 1sso se justifica porque embora Virgilio estivesse abatido pela queda de Lemos,
sentia-se deslocado naquela pomposidade dos lugares e das festas frequentadas por aqueles que
recebiam as benesses do Governo Lemista. Desse modo, a casa do 160 estava em maior conformidade

como o seu modo de ser, pois:

[...] era sem platibanda, meia vidraca, persianas, passeio ralo na frente e algum carapand,
podiam se dar por felizes naquele “ostracismo” [...]. Abacateiro entanguido; a velha goiabeira
e as varas de secar roupa enchiam o quintal escasso e atolado nas baixas do fundo. Ali
morando, com uma e outra mao de oca na parede da frente, a familia contava ja os seus dez
anos [...]. JURANDIR, 2004, p. 45)

Como se V&, uma casa que harmoniza com aquele homem que nao se deslumbrava com o poder
e que “trocava uma sessdo civica no Teatro da Paz por uma briguinha de galo na José Bonifacio”

(JURANDIR, 2004, p. 62).

Repare-se que essa casa ja d4 sinais de ruina (“passeio ralo”,

99 ¢ 9 €6 9 ¢

entanguido”, “velha”, “escasso”,
“atolado”), mas até entdo de uma ruina social, isto €, a passagem de um extrato social elevado para
um outro inferior. Concomitante a isso, torna-se evidente o jogo de aparéncias, no qual nos é exemplar
a referéncia a pintura da parede na frente da casa para simular essa nova condi¢do dos Alcantara, uma

preocupacao mais evidente em Emilia e Inacia do que em Virgilio.
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Em contrapartida, a segunda mudanca de casa da familia Alcantara é de sentido bem diverso;
primeiro porque, dessa vez, Virgilio € quem é surpreendido pela resolucéo ja tomada por Emilia e
Inécia de habitarem o nimero 34 na Estrada de Nazare. Tal deciséo é uma tentativa de dissimular a
situagdo financeira da familia, de modo que a herdeira dos Alcantara pudesse arranjar um “bom
casamento” e, assim, reverter o quadro de ruina social que se configurou com a primeira mudanga.
Em outras palavras, a intencdo era ascender socialmente. No entanto, 0 que acontece € a derrocada
total da familia, figurada, principalmente, em Virgilio, seu patriarca.

No intervalo de uma mudanca a outra, Virgilio passa a viver um conflito ético: participar ou
ndo da negociata com a muamba na Alfandega? O personagem tinha consciéncia de que era um risco,
da mesma maneira que era um risco ir residir em uma ‘“casa de cupim”, prestes a ruir, cujo aluguel
estava além de suas posses. 1sso era sujeitar-se a sorte de empobrecer mais ainda. Mesmo assim,
apesar de questionar a ida para a casa da Estrada de Nazaré, Virgilio deixa-se ir pois ja ndo era mais
0 mesmo homem cauteloso e precavido: “Afinal a mudanca de casa coincidia com a mudanga de vida,
de seu carater, de seus habitos” (JURANDIR, 2004, p. 289).

Ressalte-se que essa mudanca no sr. Alcantara parece ter sido deflagrada por suspeitas contra a
sua mulher. Fato é que essas incertezas interiores levam Virgilio a questionar sua existéncia e
identidade:

E ele, apalpando-se quem era? Onde o verdadeiro espelho para Ihe mostrar exatamente o
rosto que, em consciéncia, teria de ter? O outro, o Virgilio de Capanema e da Gentil,
embalava-se. Partira-se em dois, aquele da rede e 0 que ainda estava em si mesmo, ambos
pura imaginag&o ou reais? Se reais, que restava dele Alcantara, esvaziado de um e de outro?
Quem afinal ndo parecia existir era ele, Virgilio Alcantara. JURANDIR, 2004, p. 487)

Desse ponto em diante, o Virgilio apresentado € um homem dividido entre a sua natureza,
honesta e austera, e a possibilidade de mostrar-se capaz de uma aventura, de uma atitude
surpreendente. Verdade era que nem mesmo ele sabia a razdo de sua crise; “sera pela inércia que
levara a vida, nagueles anos indo e vindo da reparticdo para a casa? Pela enfastiacdo, por ndo ter o
que pensar, 0 que pedir, o que sonhar?” (JURANDIR, 2004, p. 294). Nesse sentido, Virgilio parece
representar o sujeito que, sem perspectiva alguma, acaba degradando-se moralmente, até o ponto de
descaracterizar-se e tomar para si uma nova identidade: “O Alcantara do Bonde Circular e da briga
de galo sumia-se, nem mais fantasma. S6, Gnico, irremediavel, o Alcantara da Estrada de Nazaré”
(JURANDIR, 2004, p. 488). Efetivada a mudanca interior no patriarca da familia, resta apenas a
queda moral que, paralelamente, ocorre ao ruir da casa.

E interessante enfatizar como 0s personagens, 0 espaco e a a¢io estdo interligados em Belém
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do Gréo-Para, de maneira que o ambiente da casa, por exemplo, vai surgindo a partir dos préprios

atos das personagens e nédo de blocos descritivos de um narrador ou mesmo de uma personagem:

Quando veio a hora da distribuicdo dos quartos coube o terceiro a Libania, como esperava.
Logo ocupou-o. Nem cal havia passado nas paredes. Era s6 o soalho e telhinha de vidro la
no alto. E ali embolado os panos da “cama”. Tinha um quarto, mas um bauzinho que fosse
para a roupa, tinha? Roupa? Agora no quarto é que maginava; como nada possuia! Receou o
soalho bichado, que cumpinzal ndo era ali debaixo? Passeou no quarto como uma dona,
estirou os bracos na parede que esfarelava. Olhou as escapulas de rede bem gastas
(JURANDIR, 2004, p. 315).

O excerto acima evidencia, principalmente, a partir das acdes de Libania, que, de forma
gradativa, no desenvolvimento do enredo da obra vai aparecendo elementos que compdem o cenario
decadente daquela casa, sugerindo ndo s6 a ruina daquela habitacdo, mas também dos que nela
habitam.

Do mesmo modo paulatino como a casa é revelada, é também revelada as modifica¢cdes no
carater de Virgilio Alcantara. Primeiro, as suspeitas de adultério sobre D. Inacia; em seguida, 0
crescente desejo de “tomar” Libania para si; ap0s isso, a decisdo em participar do esquema de
contrabando, e, por fim, o patriarca bébado expulsa Antonio de casa, ameaca agredir Alfredo e afronta
D. Inécia. Esses acontecimentos denotam que Virgilio ndo era mais o homem passivo e moderado de
outrora, todavia também sdo indicios da derrocada do personagem, pois, notemos que tudo isso “se
partia invisivel na casa velha” (JURANDIR, 2004, p. 493). O ponto maximo disso tudo, conforme
anteriormente mencionado, ocorre com a visita de sr. Albuguerque, funcionéario da Alfandega, que
descobre a participacdo de Virgilio no caso de contrabando, deixando visivel para o proprio Alcantara
a sua ruina moral e, sobretudo, para a sua familia.

E também notéavel que, a partir desse momento, a casa também da sinais de que vai ao cho:

Madrinha-mée, o telheiro da cozinha arrisca a arriar. A parede rachava, parte do telhado
arriou sem atingir o fogdo, seu Alcantara impondo calma desfazia o panico. [...] Seu
Alcéntara verificou a cozinha, a parede resistiu, tinha sido s6 aquele pedago do telhado.
Mandaria, fazer reparos, escoras, folhas de zinco. (JURANDIR, 2004, p. 510-511)

Ao que parece, essa tentativa de Virgilio de reparar a estrutura da casa era na verdade uma
tentativa de redencdo intima, pois, & medida que negociava com o sr. Albuquerque o siléncio acerca
do esquema de contrabando e tentava evitar a possivel prisdo, o patriarca da familia Alcantara pensava
em devolver o dinheiro ilicito e demitir-se da Alfandega. No final do romance, essa tentativa de
redencgdo intima figura na decadente casa da Estrada de Nazaré, pois, embora a moradia ainda se
mantenha em pé, todos sabem que ela se tornou inabitavel.

Apesar de Virgilio ainda querer resguardar as aparéncias, é nesse momento que lhe cai a
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maéscara, mostrando o quanto ele é fraco e covarde. O personagem nem sequer espera o final dos
acontecimentos para deixar a casa e muito menos fica ao lado da familia, ele foge sozinho da vergonha
de expor sua derrocada.

Essa imagem de Virgilio decaido reatualiza de certa maneira uma das figuras mais antigas do
imaginario da decadéncia que, segundo Eduardo Veras, em Baudelaire, Benjamim e Decadentismo,
é a queda do Homem e sua expulsdo do paraiso. Essa figuracdo é, de certa maneira, duplicada no
romance, ja que no inicio da narrativa temos assinalada a derrocada de outro homem: “com a queda
do velho Lemos, no Pard, os Alcantaras se mudaram da Vinte e Dois de Junho para uma das trés casa
iguais, a do meio, de porta e duas janelas, n 160, na Gentil Bitencourt” (JURANDIR, 2004, p. 45).
Nesse caso, a historia parece se repetir como ruina e decadéncia, ou como diz o sr. Albuquerque: “e
viu que o barro do homem se recoze ao fogo da desgraca” (JURANDIR, 2004, p. 310).

Com efeito, a corrosdo do status social e econébmico é igualmente observada em outra
personagem: Sr Barbosa, padrinho de Alfredo, um ex-comerciante da borracha, arruinado, cuja
derrocada consumiu sua forca vital. As marcas da ruina iniciam-se com as descri¢des da casa onde
mora o ex-comerciante dos tempos da borracha e intensificam-se com as lembrancas de Alfredo dos
tempos em que o “padrinho possuia, entdo, comércio na Quinze de Novembro”. Ao visitar o padrinho,

Alfredo se depara com uma casa totalmente diferente das suas lembrancas:

E ali estava a casa de esquina, fechada a porta da frente, as quatro janelas, como também as
numerosas sobre a travessa onde o capinzal servia de coradouro para a estancia vizinha.
Baixa, envelhecida, como se fosse aos poucos se afundando, a casa parecia consciente da
ruina de seu dono. Talvez por ser pegada naquele palacete. “Do Governador”, informou d.
Amélia. Com efeito, a velha casa do padrinho sentia o0 poder e mocidade da outra cada vez
mais as suas janelas no calcamento (JURANDIR, 2004, p. 99-100).

A falta de cuidados com a fachada e o quase afundamento da casa mostram o estado de
decadéncia do ex-comerciante. O interessante contraste com 0 passado abastado sobressai,
principalmente, por meio das lembrancas de Alfredo e da analogia da casa do padrinho com o palacete
do “Governador”. O embate entre as duas residéncias enfatiza e personifica a ruina. Segundo Marli
Furtado (2010), a personificacdo da ruina é uma forma de se ampliar a derrocada fisica e espiritual
do homem, uma vez que a casa € um simbolo da integridade do ser humano.

Casa arruinada e vida empobrecida séo disticos perfeitos que se aplicam aos personagens de
Belém do Gréo-Para (FURTADO, 2010), sobretudo ao padrinho Barbosa, caracterizado “como um

fantasma”. Note-se, no excerto, como a decadéncia da casa reflete a queda do padrinho Barbosa:

Ele entrou, sem ser percebido, tdo silencioso como a casa. Deixou o chapéu, o guarda-chuva,
0 paleté ao pé do gramofone, seguindo para a alcova, onde permaneceu até que a filha o

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 7/ N. 1 /jan .- jun. 2019 33




lilcaletroscopio

Programa de Pés-Graduagao em Letras: Estudos da Linguagem

ISSN (on-line) 2318-4574

chamou para o almogo sé para ele servido na grande mesa da sala de jantar. Veio de camisa
mudada. Mulato, magro, envelhecido, havia demoradamente lavado as m&os que tremiam.
Desdobrava o guardanapo, lento e em siléncio, olhar ndo se sabia onde (JURANDIR, 2004,
p. 102).

Padrinho Barbosa € a marca de um tempo que passou, um ser deslocado do seu tempo, cuja
indicacdo do olhar perdido mostra um personagem que vive no submundo, a parte do mundo dos
vivos. Veja-se que sr. Barbosa almoca sozinho, em siléncio, na sala de jantar, enquanto Alfredo, d.
Amélia e Alcinda, filha do empobrecido aviador™® do baixo Amazonas, almogam no “refugio da
copa”. O passado e presente se interpenetram na casa de sr. Barbosa, criando um jogo antitético no
qual se pode inferir o passado como um tempo idilico (MALIGO, 1992) e o presente como um tempo
infernal em que predomina o siléncio e a soliddo. As escolhas sintagmaticas do narrador mostram o
ambiente de uma casa que reflete a derrocada do ex-comerciante, pois, o “tanque seco”, “a cadeira

29 6

de embalo sem assento”, “um ganso muito velho”, entre outras revelam a descida do personagem ao
seu inferno moral, social e econémico (FREIRE, 2007).

A visita com “a sua mae, rumo ao Largo da Trindade para conhecer os padrinhos”
(JURANDIR, 2004, p. 99) faz com que Alfredo desca ao inferno dos derrotados vivenciado pelo
padrinho. A degradacdo da casa de Sr. Barbosa, narrada no quarto capitulo do romance, € tanta que
se torna impossivel a um leitor mais culto ndo pensar na maxima de Dante ao ingressar pelos portées
do inferno: “Deixai aqui todas as esperangas, 6 vos que entrais”®. A alusdo a Dante fica mais evidente
no trecho em que Alfredo: “Ao avistar o Largo da Trindade, teve a emocao de que ia encontrar a
mesma menina, o0 mesmo tapete no corredor. E ali estava a casa, fechada a porta da frente...”
(JURANDIR, 2004, p. 99). No excerto, o narrador sutilmente mostra a quebra na expectativa de
Alfredo ao omitir uma possivel conjunc¢ao adversativa antes da oracdo “E ali estava a casa...”; pois, a
esperanca de reencontrar a luxuosa moradia e 0s objetos aos quais estava familiarizado logo é
contrariada.

Além dessas imagens que temos visto até aqui, surgem no romance dalcidiano outros signos de
ruina que também se inserem numa tradicdo de um imaginario da decadéncia, como a figura da
prostituta e do piano dos Alcantara. A imagem da cortesd decadente na narrativa de Belém do Grao-

Para irrompe como uma fantasmagoria de um passado que insiste em assombrar:

5Aviador era o termo atribuido aos comerciantes, que durante o Ciclo da Borracha, forneciam o material necessario a
sobrevivéncia e ao trabalho do seringueiro na Amazénia (forneciam inclusive as passagens). Tratava-se de um sistema de
endividamento no qual o seringueiro antes de comecar a trabalhar ja estava devendo, ficando dessa forma preso ao patréo.
16 Essa alusdo a obra de Dante Alighieri originalmente é feita pelo professor José Alonso Térres Freire, no artigo
“Variacdes em torno do mesmo tema: a descida” (2007).
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Encontrou na esquina ao pé da Caixa d’agua uma mulher morena, gorda um pouco, de
chinelos, mas tao palida, que, a luz das lampadas que acendiam se tornava arroxeada, 0s
labios roxos-roxos, como machucados. Sua palidez no escuro, agora que seguiam por uma
travessa escura, lembrava um rosto passado no azeite de dendé. (JURANDIR, 2004, p. 495)

A figura mérbida da prostituta, sua palidez e os labios roxos de morta-viva apontam para as
contradicOes sociais da modernidade e do capitalismo, que tudo transforma em produto: “-Puta, tu
tens o rosto de pele de borracha suando. Tens um rosto de pele de borracha nova, mal saindo da
defumacao” (JURANDIR, 2004, p. 498). Dessa forma, ela representa melhor o sentido do “fetiche
da mercadoria”, pois € produto autoconsciente, isto €, ela tem consciéncia de que se vende, ainda que

barato:

Pois falavam de minha formosura. Sim, que eu tinha, o espelho me dizia, eu é que nunca me
dei preco mesmo. Nunca me avaliei bem. Me fiz barata, bem barata. Mas, uai. Deus ndo me
deu a formosura de graca? Distribui de graca, ora esta. (JURANDIR, 2004, p. 499)

Nesse caso, a mulher-mercadoria, antes bastante procurada nos aureos tempos, perde o seu
valor de mercado. Sua decrepitude tanto se assemelha ao declinio da borracha quanto a propria
decadéncia da humanidade que vai se tornando meramente um objeto do sistema capitalista.

Outro simbolo da ruina ligado aos Alcantara, que ajuda a remontar o passado glorioso da

familia, é o silencioso piano de marca alema:

Mas na sala, como um jazigo o piano alemdo. Seu siléncio néo fazia recordar o lemismo nem
qualquer afinidade com a familia. Teria entrado naquela casa por engano, alheio ao Senador,
aos Alcantaras, aos apitos e sinos, consciente do seu exilio? Esperava tornar ao seu
verdadeiro dono? (JURANDIR, 2004, p. 77).

O instrumento musical, além de ser a marca de uma época de fartura pretérita, € o indicador da
triste realidade dos Alcéntara, tdo diferente de outrora. O piano cumpre o seu papel de sinalizar um
tempo de ruina, especialmente pelas cenas finais do romance, quando a casa da Estrada de Nazaré

desmorona e ele é transportado para a rua, ficando ao pé de uma mangueira.

3. Consideracoes finais

Buscamos apontar, nessas breves reflexdes, alguns signos da ruina que constituem a narrativa
do quarto romance de Dalcidio Jurandir, Belém do Grao-Paréa (1960), e que se prendem & construcao
espacial, aos personagens e a outras imagens que (re)criam um mundo derruido.

Nessa perspectiva, as figuracOes da cidade de Belém, das casas habitadas pelos Alcantara, da

queda politica de Antonio Lemos, da queda moral de Virgilio, da ruina do padrinho Barbosa, da
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decrepitude da prostituta, do piano abandonado, assim como outras figuracbes de decaimento
presentes no romance reatualizam uma longa tradi¢do do imaginério da decadéncia, ao passo que
inserem esse romance de Dalcidio Jurandir no conjunto de narrativas dessa tradi¢do, ndo sendo,
portanto, o romance Belém do Grdo-Para um mero documento romanceado da problematica da época
pos-ciclo da borracha.

Na realidade, um olhar mais atento ao quarto romance dalcidiano demonstra que essa narrativa
extrapola a regionalidade do contexto ficcional. Suas referéncias locais a paisagem, a cultura, a
politica e a economia paraense se alinham a uma tradicdo literaria mais ampla, possibilitando outros
dialogos possiveis e indicando a universalidade de uma narrativa que, aparentemente, pée 0 espaco

em primeiro plano, mas que, na verdade, enfatiza os dramas da humanidade.
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O SPLEEN EM BAUDELAIRE E LIMA BARRETO: CONFLUENCIAS E DISSONANCIAS
FRENTE A MODERNIDADE

THE SPLEEN IN BAUDELAIRE AND LIMA BARRETO: SIMILARITIES AND
DIFFERENCES ABOUT THE MODERNITY

Marilia Koenig'’

RESUMO

O presente trabalho intenta destacar as semelhancas e divergéncias entre Charles Baudelaire e Afonso
Henrigues de Lima Barreto em seus modos de perceber a modernidade. Para tanto, partirei do conceito de
spleen, o qual é perceptivel tanto na obra do chamado poeta da modernidade quanto no legado do literato
carioca Lima Barreto (LB), autor cujas obras venho estudando. Marcado pela atividade jornalistica e pela
militdncia que empreendeu no trato com a Literatura, Lima Barreto ndo desenvolve uma forma literéria
sofisticada, como Baudelaire. Mas ndo obstante essas diferencas, as aproximagdes entre os dois sdo
significativas, visto serem ambos flanéurs ante o moderno, tanto em Paris, signo-cidade da modernidade,
quanto na capital da Republica brasileira a Belle époque. No caso de Lima Barreto, 0 viés antipastoral acerca
da vida moderna manifesta-se por meio da critica ao sistema recém-instaurado, bem como uma certa nostalgia
com relacdo ao passado, caracterizam seu spleen.

Palavras-chave: Baudelaire; Lima Barreto; Spleen; confluéncia.

ABSTRACT

The paper tries to emphasize the similarities and differences between Charles Baudelaire and Afonso
Henriques de Lima Barreto, in what concerns their ways of perceiving the modernity. For this purpose, I will
use the spleen concept, which is perceptible both in the work of the so-called poet of the modernity and the
carioca Lima Barreto’s legacy, author whose works I have been studying. Marked by his activity inside the
journalism and because of the militancy that he endeavored on the Literature, Lima Barreto does not develop
a sophisticated literary form as Baudelaire does. Although these contrasts, the approximations between them
are meaningful, since both are flanéurs in the face of modernity, both in Paris, the sign-city of modernity, and
in the capital of the Brazilian Republic to the Belle époque. In the case of Lima Barreto, the antipastoral bias
about the modern life manifests itself through criticism to the recently instituted, just as a certain nostalgia
related to the past characterize the spleen.

Keywords: Baudelaire; Lima Barreto; Spleen; Confluence.

Este breve ensaio intenta destacar as semelhancas e divergéncias entre Charles Baudelaire e
Afonso Henriques de Lima Barreto em seus modos de perceber a modernidade. Para tanto, partirei
do conceito de spleen, o qual é perceptivel tanto na obra do chamado poeta da modernidade quanto
no legado do literato carioca Lima Barreto, autor cujas obras venho estudando.

O impacto da ecloséo da Era Moderna tanto em Paris, signo maximo da modernizagéo, quanto
no Rio de Janeiro, entdo capital da Republica recém-instaurada no Brasil no periodo denominado fin

du siécle, é possivel perceber na produgdo de ambos. O conceito de spleen é, aqui, uma das pontes

17 Jornalista, mestra e doutora em Ciéncias da Linguagem. Professora do Senac SC (Servigo Nacional de Aprendizagem
Comercial). E-mail: maiam_78@hotmail.com
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entre Baudelaire e Lima Barreto®®.

O choque social causado pela transformacéo do ambiente urbano e da consequente mudanca
nos espiritos dos habitantes da pdlis é algo amplamente trabalhado por esses dois flanéurs modernos.
Ambos observam e imprimem a sua producdo as impressdes sobre a estrutura tentacular que a
modernidade estende sobre a cidade e seus habitantes (in CRUZ, 1994, p. 30).

Isso se reflete, conforme destaca Hugo Friedrich em Estrutura da lirica moderna (1978, p. 23),
no poetar moderno, em que € possivel vislumbrar mais categorias negativas do que positivas, em um
contexto de “anormalidade”, conforme Friedrich aponta. O que ¢ também possivel observar na prosa

“marginal” do brasileiro Lima Barreto, porta-voz da modernidade no Rio de Janeiro.

Baudelaire, icone moderno

Em Tudo o que é s6lido se desmancha no ar: a aventura da modernidade (1986), Marshall
Berman enfatiza que se tivéssemos de apontar um primeiro modernista, Charles Baudelaire seria sem
duvida o escolhido (1986, p. 130). Ele emprega o termo modernidade no ano de 1859 para “expressar
o particular do artista moderno: a capacidade de ver no deserto da metropole nao s6 a decadéncia”
[...] (BERMAN, 1986, p. 30). Este, lembra Friedrich (1978), seria o problema da poesia de
Baudelaire: a possibilidade de a poesia ser feita em uma civilizacdo dominada pela técnica, na qual a
arte, conforme Walter Benjamin, ¢é destituida de sua aura.

O individuo, nesse cenario, ¢ tido como “nada”, na medida em que a visdo do poeta, para
vislumbré-lo dever tornar-se extra-humana. A desumanizacdo do sujeito lirico seria, para Friedrich
(1978, p. 37), “uma necessidade historica”. Em Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo,
Benjamin afirma ser precisamente “a imagem da multiddo das metropoles” que se tornou
determinante para Baudelaire (BENJAMIN, 1989, p. 112).

Em As flores do Mal, em quase todas as poesias Baudelaire fala a partir do “eu”. Discorre, em
seus versos, sobre si mesmo, na medida em que se sabe vitima da modernidade, a qual pesa sobre ele
como uma excomunhao. O que também se pode vislumbrar na prosa barretiana.

A modernidade para Baudelaire esta intimamente ligada as nog¢des de conflito, de contradig&o.
O conflito configura-se como o centro da vida cotidiana moderna, da vida nas grandes cidades. Com

Baudelaire, portanto, estavam lancados os dados a universalizacdo do conceito de spleen como

18 Ao longo do trabalho, em alguns trechos, ao aludir a Lima Barreto, farei uso das iniciais LB.
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simbolo tanto de um certo mal-de-vivre, que é capaz de levar a rebelido social (no sentido de desafio
das convencoes e da ética) como no sentido de um insuportavel tédio que leva a desprezar tudo a
volta (SCRAMIN, 2008).

O marco que faz toda a humanidade urbana uma “familia de olhos™ extensa faz aparecer os
enteados dessa familia. As transformacdes fisicas e sociais que tiraram 0s pobres da vista agora 0s
trazem de novo diretamente ao campo visual de todos os habitantes das metrépoles. O que também é
possivel perceber em Lima Barreto, ao descrever as mudancas pelas quais passava o Rio de Janeiro,
entdo capital da Republica que se instaurava.

Entra aqui, também, a no¢do de decadentismo. “Com uma solidez metddica e tenaz mede em
si mesmo todas as fases que surgem sob a coacdo da modernidade: a angustia, a impossibilidade de
evasdo, o ruir frente a idealidade ardentemente querida, mas que se recolhe ao vazio” (p. 38). Algo

que fica evidente nestes versos de O cisne, que Baudelaire dedica a Victor Hugo:

Andrémaca, s6 penso em ti! O curso de &gua,
Espelho pobre e triste onde ja resplendeu,

De teu rosto de viliva a majestosa magoa,

O Simoente falaz que ao teu pranto cresceu,
Agora fecundou minha fértil saudade,

Como eu atravessasse 0 novo Carrossel.
Morto é o velho Paris® (a forma da cidade
Muda bem mais que o coragdo de uma infiel);
S6 em pensamento vejo 0s campos de barracas,
Os fustes aos montdes, as cornijas rachadas,
Os muros de um verniz verde, as ervas opacas,
O vago ferro-velho a brilhar nas calcadas.

No outro tempo existiu neste ponto um aviario [...]

Nesse contexto, Baudelaire assume o modelo de poeta decadente. Todos os termos capazes
de se incorporarem na retérica da decadéncia ou do espirito decadente - tédio, nolicdo, inércia,
niilismo, mal-estar-perante-a-morte, nausea, ennui, fastio -, se convocados numa Unica instancia,
“ddo-nos a exata significacdo do spleen na estética de Baudelaire e de todos 0s que 0 seguiram na
poesia e na vida” (SCRAMIN, 2008, p. 02).

A transformacdo urbana que visava a retirar os pobres de visa agora os lanca diretamente ao
olhar de todos, conforme Berman (1986): “o interior turbulento de Baudelaire, sua angustia e anseios

— toda a sua performance criativa ao representar aquilo que Banville chamou de ‘0 homem moderno

19 Grifo meu.
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em sua plenitude, com suas fraquezas, suas aspiragdes e seu desespero’ — estdo completamente fora

deste mundo”.

A musa do tempo final

Para Baudelaire, ressalta Friedrich (1978), somente se pode conseguir uma poesia adequada
ao destino de sua época captando o noturno e o anormal, escapando a trivialidade do “progresso” sob
o qual o tempo final se oculta. Os muros de verniz verde e o ferro-velho que tomou o lugar do aviario
dantes existente sdo indices inequivocos da Era Moderna.

O progresso, na visao baudelaireana, constitui o lugar do conflito, o decaimento progressivo
da alma, o predominio progressivo da matéria. O que Se expressa por sua aversdo aos jornais
manifestou e a “crescente maré¢ democratica que a tudo nivela”. Algo a que, fortemente, também
alude LB ao descrever a mediocridade que caracterizava o Jornalismo praticado a época no Rio,
cenario de Recordacdes do Escrivéo Isaias Caminha.

Nada h4 tdo parecido como o pirata antigo e o jornalista moderno: a mesma fraqueza de
meios, servida por uma coragem de salteador; conhecimentos elementares do instrumento de
que langam mé&o e um olhar seguro, uma adivinhacdo, um faro para achar a presa e uma
insensibilidade, uma auséncia de senso moral a toda a prova... [...] Sé se é gedbmetra com o
seu placet, so se é calista com a sua confirmac&o e se o sol nasce é porque eles afirmam tal
coisa... E como eles aproveitam esse poder que lhes da a fatal estupidez das multidGes! Fazem
de imbecis génios, de génios imbecis; trabalham para a selecdo das mediocridades
(BARRETO, 1909, p. 56).

O moderno € contraditorio. Negativo e, a0 mesmo tempo, fascinante. O brilho fosforescente
das metrdpoles, a pobreza a margem. Imagens dissonantes de um cenario, a cidade, na qual o perfume
das flores e o odor do alcatrdo, a luz do gas e o céu do crepusculo, a alegria e a lamentacao coabitam
o mesmo espaco na modernidade “poeticamente galvanizada”, que Baudelaire elogia em Edgar Allan
Poe (FRIEDERICH, 1978, p. 42-43).

Para Berman (1986), Baudelaire foi um dos escritores do século XI1X que mais contribuiu para
dotar seus contemporaneos de sua propria condi¢do de homens modernos. Sua postura ambivalente,
pastoral e antipastoral, ao mesmo tempo celebra e critica a modernidade.

Dois dos ultimos poemas de Baudelaire Os Olhos dos pobres (1864) e a Perda do Halo (1865)
0 consagraram como um dos grandes escritores que brotam da concreta vida de Paris, constituindo

imagens primordiais do moderno. A cidade, como grande protagonista da modernidade, passa a ser

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 7/ N. 1 /jan .- jun. 2019 41




lilcaletroscopio

Programa de Pés-Graduagao em Letras: Estudos da Linguagem

ISSN (on-line) 2318-4574

pano de fundo do drama da modernizacdo dos espiritos e da volta dos pobres a uma cena da qual

estavam a margem no advento do capitalismo.

Possiveis identificacdes em Lima Barreto

Hall (2006) destaca como marca da modernidade tardia e periférica a fragmentacdo da
identidade do sujeito, até entdo visto como unificado, o que conferia, a0 mundo social, maior
estabilidade. Em Identidade cultural na p6s-modernidade, o autor ressalta que o sujeito vivencia uma
crise da identidade. Esta, segundo Hall, é encarada como parte de um processo amplo de mudanga, o
qual estd deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os
quadros de referéncia que davam aos individuos seguranca no mundo social (KOENIG, 2015).

Conforme ja explicitei em minha tese, na atual conjuntura social, as identidades estdo sendo
“descentradas”, isto €, deslocadas ou fragmentadas. Para tanto, Hall (2006) distingue trés diferentes
modos de entender a identidade, quais sejam, sujeito do Iluminismo, sujeito socioldgico e — o que
interessa investigar no cerne deste trabalho — o sujeito p6s-moderno.

O primeiro consiste em um individuo percebido como totalmente centrado, unificado, dotado
das capacidades de razdo, plena consciéncia e a¢do. O “centro” desse sujeito ¢ constituido por um
nacleo interior. Tal centro vinha a tona pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, e este permanecia essencialmente 0 mesmo ao longo de sua vida. O centro essencial do
eu, nesse ambito, era a identidade de uma pessoa (HALL, 2006).

Ja o sujeito sociologico refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia
de que o nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo e autossuficiente. 1sso compde, para Hall (2006),
uma visdo “interativa” da identidade e do eu. Aqui, a identidade constrdi-se justamente na interacao
entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um ntcleo ou esséncia interior, tido como o “eu real”.
Ele, porém, é formado e constantemente modificado pelo didlogo constante com a cultura “exterior”
e as identidades com as quais esse individuo conviva.

A 1dentidade, nesse interim, ¢ o “fio” que costura o individuo a estrutura. Estabiliza os sujeitos
e 0s mundos culturais que estes habitam, tornando ambos mais unificados e previsiveis (HALL,
2006). Argumenta-se, entretanto, que séo exatamente esses fatores que agora estdo em processo de
mudanca.

O sujeito pés-moderno, nesse cenario, é visto como uma identidade que se fragmenta, tendo

entrado em colapso por conta das inimeras mudancas estruturais e institucionais que estdo ocorrendo
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no ambito da pds-modernidade. Cada individuo, no contexto da modernidade tardia ou poés-
modernidade, é constituido ndo por uma, mas por diversas identidades ou, nos termos de Maffesoli
(2007), de incontaveis identificacGes. Estas, ndo raro, sao contraditdrias entre si.

Hall (2006) pontua que mesmo o processo de identificacdo, atraves do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. Esse processo
produz o sujeito poés-moderno, marcado pelo fato de ndo ter uma identidade fixa, essencial ou
permanente.

Tal identidade, assim, € definida ndo biologica, mas historicamente. O sujeito, na pés-
modernidade, assume identidades diferentes em momentos diversos, identidades que ndo sdo
unificadas em torno de um “eu” coerente. “Dentro de nds ha identidades contraditorias, empurrando
em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas.
Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte € apenas porque
construimos uma comoda estoria sobre nds mesmos ou uma confortadora ‘narrativa do eu’ (veja
HALL, 1990)” (HALL, 2006, p. 21).

Nesse contexto, portanto, “a identidade plenamente identificada, completa, segura e coerente
é uma fantasia. Ao inveés disso, na medida em que os sistemas de significacdo e representacao cultural
se multiplicam, h& o confronto por conta da multiplicidade de identidades possiveis, com cada uma
das quais o individuo consegue se identificar - ao menos temporariamente” (2006, p. 22).

As sociedades modernas sdo, portanto, por definicdo, sociedades de mudanca constante, rapida
e permanente. Essa, alids, € a principal distingdo entre as sociedades tradicionais e as modernas.
Anthony Giddens (1991) argumenta que, nas ditas sociedades tradicionais, o passado é venerado e 0S
simbolos sdo valorizados porque contém e eternizam a experiéncia de geracdes.

A interacéo entre os sujeitos se modifica, tornando-se mais fluida, efémera e menos circunscrita
a padrdes estritos. Assim, “enquanto as sociedades modernas funcionavam com base na vigilancia e
na punicdo, as pos-modernas, na seducdo e na recompensa a baixo investimento [...] a pos-
modernidade, na linha de Maffesoli, ¢ a sinergia do arcaico com a tecnologia de ponta” (SILVA,
2006, p. 25). Pode-se aproximar essa relacao entre sujeitos a nogao de tribalizacdo e a migracéo da
identidade as identificacGes (multiplas, sucessivas e efémeras).

A tradigéo, nesse contexto, representa um meio para lidar com o tempo e o espaco, inserindo
qualquer atividade ou experiéncia particular na continuidade do passado, presente e futuro
(GIDDENS, 1991).
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Principalmente nesse ponto, encontra-se, na visdo da pesquisadora, no comentario comico de
Lima em torno da vida social, a incitacdo da participacdo do publico (mediante a variedade linguistica
coloquial da qual faz uso), o que, de muitas formas, parece habilitd-lo a ser o porta-voz de uma
antiarte. Essa questdo foi uma das motivacGes a hipdtese essencial deste trabalho. Tal hipotese se
pretende corroborar a partir da analise de uma coletanea de cronicas de LB, Vida urbana. Nela, a
insatisfacdo do autor com as mazelas sociais trazidas pelo processo de modernizagdo do Rio de
Janeiro, se manifesta.

Fattori (2004, p. 145) argumenta que o conceito de modernidade com que trabalhava a
Republica brasileira excluia tudo que nédo fizesse parte de uma atmosfera moderna. Intentava-se,
desse modo, promover uma ruptura radical com o passado, com o diferente, inclusive com os “frutos”
do préprio processo de modernizagdo. “Nao obstante, moderno para Lima Barreto seria ‘uma
administracdo democratica, que contemplasse 0s interesses coletivos e se interessasse em reconhecer
a livre expressao de conflitos sociais e politicos’” (FATTORI, 2004, p. 145).

Tais questdes convidam ““a pensar os fatos historicos em sua multidimensionalidade, na qual
convivem, na maioria das vezes, de forma ndo-pacifica, as tradicbes do passado, com o presente, 0
culto e o popular, 0 moderno e o arcaico” (FATTORI, 2004, p. 150).

Ja no entendimento de Maria Cristina Machado (2002), em torno do que Habermas tratou como
projeto moderno ja destacado anteriormente, Lima Barreto realiza uma espécie de autocertificagdo
da modernidade periférica e tardia, tendo como via a Literatura militante a qual se dedicou.

David Harvey (2012), por sua vez, fala da modernidade como implicando um rompimento
violento com toda condicdo precedente, caracterizada por um processo ininterrupto de rupturas e
fragmentages, em seu cerne.

Ainda no que tange a pés-modernidade, Hall (2006, p. 18) faz a distin¢ao entre o que Giddens,
Harvey e Laclau dizem acerca do fendmeno. Segundo Hall, os trés autores “oferecem leituras um
tanto diferentes da natureza da mudanca do mundo pds-moderno, mas suas énfases na
descontinuidade, na ruptura e no deslocamento contém uma linha comum”, sobretudo no que tange a
globalizacao, conforme o teorico.

Ainda sobre o tema, cabe destacar os pertinentes questionamentos feitos a guisa de concluséo
por Chevitarese (2008, p. 13). Para ele, “parece radical e mesmo equivocado ver, na dissociagdo entre
modernidade e p6s-modernidade, a necessidade de rejeitar o ideal moderno”. Quando, ao contrario,

€ necessario questionar e reconhecer 0s pontos positivos da era moderna e ndo apenas abandonar, em
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conformidade com o argumento de Santos (2000), que afirma ser 0 p6s-moderno muito mais extensao

do que dissonancia com relagéo ao moderno.
Estariamos, entdo, vivendo uma crise da modernidade, ou seria melhor concebé-la como uma
crise na modernidade? Nao haveria um equivoco em rejeitar por completo o projeto moderno,
em funcdo do que teria sido seu desastre inicial, i.e, 0 agigantamento dos sonhos iluministas
e a tentativa de colonizacao pela ciéncia? Tentar “demitir-se” da modernidade néo seria, na
verdade, aprofundar seus “descaminhos”? Nao ¢ possivel lutar contra a modernidade
repressiva sendo usando os instrumentos de emancipacdo que nos foram oferecidos pela
prépria modernidade [...] Demitir-se da modernidade é a melhor forma de deixar intata (sic.)
a modernidade. (CHEVITARESE, 2008, p. 13)

S&0o questdes que perpassam a ténue linha entre a modernidade e a pds-modernidade, ainda tdo
recente e fugidia. Nessa perspectiva, Jameson, em Pos-modernidade e sociedade de consumo (1985,
p. 12), destaca também que a unidade da pés-modernidade (se é que essa unidade existe), “néo se
funda em si mesma”, mas na relagdo de oposi¢do com a modernidade/modernisSmo, contra 0s quais
ela se investe.

Nesse novo contexto, além da fragmentacdo do sujeito, a derrubada de fronteiras entre a arte
erudita e cultura de massa ou popular, por exemplo, também é uma caracteristica. E talvez nesse
ponto a Literatura militante, por meio de sua estética marginal e gramaticalmente “incorreta”, de

Lima Barreto se insira como uma tentativa transcendente (transmoderna) de manifestar os efeitos da

modernizacao sobre o Rio de Janeiro de seus dias, e, com igual forca, sobre si mesmo.

Lima Barreto, Spleen

Em seu Diario intimo, Lima Barreto pontua:

Hé cousas (sic.) que, sentidas em nos, ndo podemaos dizer. A minha melancolia, a mobilidade
do meu espirito, o cepticismo que me corr6i — cepticismo que, atingindo também as pessoas
e cousas estranhas a mim, a minha prépria entidade — nasceu de minha adolescéncia esse
sentimento (BARRETO, 1956).

Ao buscar subsidios para este artigo, foi interessante reler um conto escrito pelo pré-modernista
Lima Barreto nos idos de 1909, intitulado Um que vendeu a alma. Nele, LB emprega o termo spleen
para descrever o0 abatimento do personagem por ndo ter dinheiro. Diante disso, tem a idéia de vender
a alma ao diabo em troca de 500 contos de réis. Ao receber a visita de Lucifer, € questionado pelo

mesmo: “que diabo de spleen é esse”? E o sujeito responde: “A palavra vai bem, falta-me ¢ o milhio’

(BARRETO, 1956, p. 283).
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Algo interessante de se perceber é que, tal como Baudelaire, LB exprime a transformacéo a
qual a cidade do Rio de Janeiro é submetida. Lima, tanto quanto Baudelaire, tem uma relagéo visceral
com a cidade. De forma geral, o lado perverso do Capitalismo é observado pelos dois flanéurs.

A modernidade, na capital da Republica, promove mudanc¢as no modo de viver e até mesmo,
no modo de ser de seus habitantes. Algo fortemente marcado em Lima. Veja-se, a seguir, trecho da
obra Clara dos Anjos (1909), na qual o literato faz uma verdadeira cartografia do que passa a ocorrer
no entorno na linha do bonde nesse crescente e irreversivel processo de modernizacao pelo qual passa

a capital.

Na fisionomia das casas esteriotipam-se as cousas (sic.) da nossa histéria [...] o trafico de
escravos imprimiu ao Valongo e aos morros da Salde alguma cousa de cubata africana, e a
tristeza do cais dos Mineiros é saudade das ricas faluas que ndo chegam mais de Inhatomirim
e da Estrela, pejadas de mercadorias [...] O bonde, porém, perturbou essa metddica
superposicdo de camadas. Hoje, o gedlogo de cidades atormenta-se com o aspecto
transtornado dos bairros. Nao h& mais terrenos paralelos; as estratificagdes inclinam-se; os
depositos baralham-se; a divisdo da riqueza e novas institui¢des sociais ajudam o bonde
nesse trabalho plutdnicol...] Ondulagdes concéntricas a esse nucleo encontram as de outro
préximo, dando nascimento a uma travessa mal povoada, tristonha, esquecida das
autoridades municipais, e que vive anarquizadamente, fora de toda a espécie de legislacéo,a
poucas centenas de metros de outras, apertadas num cinto de posturas (BARRETO, 1956,
p. 222).

Ademais, sua propria historia familiar, suas dificuldades e a rejeicdo que sofreu no meio
literario da época contribuiram também para o spleen, esse mal-de-vivre que LB carregou consigo
durante toda a existéncia e o qual ele imprimiu em todo o seu legado, como é possivel vislumbrar.

Lima Barreto, nesse contexto, esta, de acordo com Leitao (2006, p. 67), “postado ao lado das
classes dominadas, empunhando a bandeira dos marginalizados do campo e da cidade, [...] oferece-
nos talvez uma pista para a interpretacao do insolito fenomeno da ‘descontinuidade’ em nossas letras,
mimese evidente da truncada e evidente historia de nossa vida publica”.

As transformacdes fisicas e sociais que tiraram 0s pobres da vista agora os trazem de novo
diretamente ao campo visual de todos os habitantes das metropoles. A autora ressalta, ainda, que o
progresso, na visdo baudelaireana, constitui o lugar do conflito, o decaimento progressivo da alma, o
predominio da matéria. Isso se expressa por sua aversao aos jornais e a “crescente maré democratica
que a tudo nivela”. Democracia que ndo se estende, nesse contexto, as condi¢6es de vida nas grandes
cidades, nas quais a migracdo de um grande contingente para as periferias, para as margens, é
premente.

Algo interessante de se perceber € que, semelhante a Baudelaire, Lima Barreto exprime a

transformacédo (modernizacdo) a qual a cidade do Rio de Janeiro é submetida. Ambos, conforme
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Koenig (2008), mantém uma visceral ligagdo com a cidade. De forma contundente, portanto, o lado
perverso do Capitalismo é observado pelos dois flanéurs (MACHADO, 2002). Baudelaire pontua,
ainda, que a vida moderna possui sua beleza. Contudo, esta seria, para o poeta, “inseparavel de sua
miséria e ansiedade intrinsecas” ¢ “das contas que 0 homem moderno tem de pagar” (ibid., p. 138).

Ele lanca, portanto, um olhar de desprezo a vida moderna e ao progresso.

Confluéncias e dissonancias

Saturei-me daquela melancolia tangivel que é o sentimento de minha cidade. Vivo nela e
ela vive em mim (Lima Barreto).

Creio ser necessario destacar a remissao feita por Machado, na obra Lima Barreto: um pensador
social na Primeira Republica (2002). Na relacdo que estabelece entre Lima e a modernidade, de modo
geral e entre ele e Baudelaire, de modo particular, a autora trabalha as visdes pastoral e antipastoral
do poeta da modernidade (BERMAN, 1986, p. 135) de modo muito interessante.

Na visdo pastoral, em que Baudelaire insere o artista moderno e sua arte, destaca Machado,
Baudelaire enaltece a propria vida moderna e seus atores, sendo esta marcada por imagens brilhantes
e pela capacidade de a sociedade moderna tem em gerar “shows de aparéncia”. Contudo, destaca
ficarem os individuos - como mais tarde alertaria Guy Debord em A sociedade do espetaculo (1949)
- Cegos para o seu proprio interior.

Pela visdo antipastoral, Baudelaire manifesta a respeito do mundo moderno na qual, a meu ver,
LB insere-se em diversos aspectos, por seu pessimismo, revolta e tédio frente aos males da
modernizacdo. O tema antipastoral emerge pela primeira vez no ensaio de 1855, denominado Sobre a
Moderna Idéia (sic) de Progresso Aplicada as Belas Artes. Aqui, “Baudelaire se serve de uma familiar
retrica reacionaria para lancar desdém ndo s6 sobre a moderna ideia de progresso, mas sobre o
pensamento e a vida modernos como um todo” (BERMAN, 1986, p. 134).

Para Baudelaire, destaca a autora, a vida moderna possui uma beleza peculiar e auténtica, a
qual, no entanto, “¢ inseparavel de sua miséria e ansiedade intrinsecas, ¢ inseparavel das contas que
o homem moderno tem de pagar” (BERMAN, 1986, p. 138). Lanca desdém sobre a vida moderna e
o progresso, ele estd preocupado com a ‘“confusdao” entre ordem material e ordem espiritual

(HERRERO, 2004, p. 2).
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Em sua dissertagdo intitulada Lima Barreto e Oswald de Andrade nos descaminhos da
modernidade (2004), Danusa Fattori faz um contraponto interessante que tange & modernizagdo da
cidade e de seus habitantes, o qual vale a pena destacar. Para a autora, na obra de Lima Barreto,

assim como o homem moderno vive em uma cidade que se transforma constantemente e
precisa desenvolver suas habilidades fisicas e mentais a fim de sobreviver em meio ao caos
[...] em Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha, Lima demonstra como a modernizacéo
da cidade impele a abdicacdo de valores tradicionais, ndo raras vezes superiores, ab mesmo
tempo em que condena uma parte da populacdo — que sequer pode optar por renunciar ou
ndo aos seus valores, visto desconhecer, e portanto, ndo compreender 0s novos a ela
impostos -, a segregacdo. Decorre dessa conviccdo a seguinte afirmacdo a respeito da

reforma denominada Bota - abaixo: “Era necessario, mas poderia ter sido feita aos poucos”
(FATTORI, 2004, p. 121).

As reformas, como a implementada por Pereira Passos no Rio de Janeiro, por exemplo,
interrompem os vinculos entre as pessoas e seu ambiente. E LB, nos romances eminentemente
urbanos que constroi, demonstra uma preocupagdo com 0s rumos que a sociedade podera tomar a
partir disso.

Velloso (apud FATTORI, 2004, p. 122) salienta que o submundo, a marginalidade, a boémia e
as ruas formam o espaco expressivo para que se pense a modernidade brasileira, notadamente a do
Rio, onde a exclusdo social foi vivenciada de maneira mais aguda e atroz.

O mesmo pode se vislumbrar em Baudelaire, no poema em Os Olhos dos Pobres (Spleen de
Paris), em que se exprime uma queixa. Em uma tarde, um casal senta-se no café na esquina de um
novo bulevar. Neste, o casal se depara com uma familia de pobres que observa o brilhante mundo
novo. A fascinagao nao tem conotacao “hostil”. “Sua visdo do abismo entre os dois mundos ¢ sofrida,
ndo militante, mas resignada” (HERRERO, 2004, p. 02).

Ao contrario do que muitos criticos apregoavam a época, Lima Barreto ndo fora contrario a
modernidade. Contudo, buscava, por meio de sua prosa acida, do mal-de-vivre que de alguma forma
manifesta, conciliar modernidade e cidadania (FATTORI, 2004, p. 145).

A autora argumenta que o conceito de modernidade com que trabalhava a Republica brasileira
excluia tudo que ndo fizesse parte de uma acepg¢do moderna. Pretendia uma ruptura radical com o
passado, com o diferente, inclusive com os frutos do proprio processo de modernizagdo. “Nao
obstante, moderno para Lima Barreto seria ‘uma administragdo democratica, que contemplasse 0s

interesses coletivos e se interessasse em reconhecer a livre expressao de conflitos sociais e politicos’

(FATTORI, 2004, p. 145).
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O spleen, em Lima, portanto, constata-se a partir do velho incbmodo que manifesta e que
contagiou, lembra Fattori, grande parte dos escritores nacionais: “o drama do dilaceramento ou ‘o
permanente sentimento de inadequagdo entre a realidade vivida (hibrida) e aquela que se almeja”
(2004, p. 149).

Convivendo num espago em que coabitavam o antigo e 0 novo, 0 arcaico e 0 moderno, o
nacional e o estrangeiro, os intelectuais brasileiros - dentre eles o que ora nos interessa, Lima Barreto
- elaboram respostas, ora mais ora menos proximas das que advém dos paises centrais.

Tais respostas “nos obrigam a pensar os fatos historicos em sua multidimensionalidade, na qual
convivem, na maioria das vezes, de forma nédo-pacifica, as tradicdes do passado, com o presente, 0
culto e o popular o moderno e o arcaico” (FATTORI, 2004, p. 150). LB, nos termos de Habermas
(MACHADO, 2002, p. 91), faz uma autocertificagdo da modernidade periférica e tardia por meio do
prisma literario.

E interessante destacar também o que é dissonante em Baudelaire e Lima Barreto no que tange
a modernidade. E certo que ambos, por meio da linguagem, buscaram expressar as contradicdes de
seu tempo. Contudo, diferentemente de Baudelaire, Lima nio desejava “uma linguagem adaptada aos
impulsos liricos da alma ou as modulag6es do sonho [...] compreendendo a literatura (sic.) como um
instrumento de comunhdo e unido entre os homens, desejava uma linguagem que denunciasse 0s
entraves sociais ao congracamento humano” (MACHADO, 2002, p. 91)

Além disso, destaca Machado, por estar atento aos aspectos materiais da modernidade, LB
desenvolveu um realismo que o aproxima mais do conceito de modernizacdo (enguanto processo)
que do conceito de modernismo (enquanto movimento, atitude) que caracterizaria Baudelaire.

Marcado pela atividade jornalistica e pela militancia que empreendeu no trato com a Literatura,
Lima ndo desenvolve uma forma literaria sofisticada, como Baudelaire. Mas ndo obstante essas
diferencas, lembra a autora, as aproximacfes entre os dois sdo significativas, visto serem ambos
flanéurs ante o moderno, tanto em Paris, signo-cidade da modernidade, quanto na capital da
Republica brasileira a Belle époque.

No caso de Lima Barreto, 0 viés antipastoral acerca da vida moderna, como ja pontuei
anteriormente, manifesta-se por meio da critica ao sistema recém instaurado, bem como uma certa
nostalgia com relagdo ao passado, caracterizam seu spleen. Algo também evidente na poesia de
Baudelaire. Caracteristica que também poOde-se perceber como constitutiva da tonica da prosa

barretiana.
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FICCAO E HISTORIA EM A VIAGEM DO ELEFANTE, DE JOSE SARAMAGO
FICTION AND HISTORY IN THE ELEPHANT'S JOURNEY, BY JOSE SARAMAGO

Adrieli Aparecida Svinar Oliveira?®
Gregdrio Foganholi Dantas?!

RESUMO

A viagem do elefante (2008), penultimo romance do escritor portugués José Saramago, promove a revisdo de
temas e procedimentos caros a toda sua obra, sobretudo o comentério metaficcional e 0 modelo do romance
historico p6s-modernista. O presente estudo pretende, portanto, compreender como essa narrativa estabelece
tal dialogo, considerando como aspectos de andlise o discurso metaficcional a respeito da prépria escrita
romanesca, 0 comentario sobre a reescrita de episodios histéricos e a parddia dos discursos oficiais. Sao, todos
esses aspectos, fundamentais para a configuracdo do romance histérico pés-modernista.

Palavras-chave: romance portugués; José Saramago; romance historico; metaficcdo historiografica.

ABSTRACT

The Elephant's Journey (2008), penultimate novel by the Portuguese writer José Saramago, foments the
revision of significant themes and procedures to all his work, especially the metafictional commentary and the
model of the postmodern historical novel. The present study therefore intends to understand how this narrative
establishes such a dialogue, considering as aspects of analysis the metafictional discourse about romanesque
writing itself, the commentary on the rewriting of historical episodes and the parody of official discourses.
They are, all these aspects, fundamental to the configuration of the postmodern historical novel.

Keywords: portuguese romance; José Saramago; historical romance; historiographic metafiction.

Tudo quanto ndo for vida, é literatura, A histéria
também, A histdria sobretudo, sem querer
ofender...

José Saramago

A partir dos anos 80, o romance histérico ressurgiu com muita expressividade na literatura
portuguesa. Tais narrativas optam pela revisitacdo do modelo do romance histérico dos séculos XVIl11
e XIX, desta vez sob o signo da ironia, da parddia, da revisdo da historia oficial. Na pés-modernidade,
com o advento da Nova Historia, e com a postura de desconfianca frente as grandes narrativas e de
questionamento das instituicdes, o romance histdrico passou a adotar discurso de reviséo de fatos e
personagens da histdria dita oficial através da redagdo de uma versdo alternativa, a0 mesmo tempo

em que questiona continuamente o carater ficcional dos textos historiograficos, a fragilidade das
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fontes e da propria linguagem, em sua (in)capacidade de representar o mundo.

Em A viagem do elefante (2008), Saramago revisita um momento da histéria de Portugal para
reavalia-lo. Esse momento reavaliado pelo autor € uma viagem ocorrida na Europa do século XVI,
quando D. Jodo Il e D. Catarina de Austria resolvem presentear seu primo, o arquiduque
Maximiliano, em razdo de seu casamento, e escolnem como presente um elefante, Saloméo. A
narrativa gira em torno da viagem que o elefante precisa fazer para chegar ao seu novo lar, Viena.
Salomdo, juntamente com seu cornaca, Subhro, ocupam os papéis principais da narrativa, enquanto
a realeza, foco da maioria dos relatos oficiais, fica em segundo plano.

Considerando a perspectiva adotada para construcdo da obra A viagem do elefante, buscaremos
desenvolver um estudo sobre o conceito de romance histérico, bem como o de metaficcdo
historiogréfica, para assim compreender como Saramago desenvolve esses modelos narrativos e qual
0 ganho estético que advém dessas op¢oes. Levaremos em conta alguns aspectos fundamentais para
essa analise, como o discurso metaficcional a respeito da escrita do romance, 0s comentarios sobre
os episddios historicos e sua reescrita utilizando-se da parddia e da ironia ao tratar desses discursos
oficiais. Séo, todos esses aspectos, fundamentais para a configuracdo do romance histérico pés-

modernista.

Literatura e Histdria: relacdes

Se observarmos as livrarias, cartazes de cinema, televisdo e demais veiculos de circulacdo
cultural, perceberemos o quanto sdo comuns narrativas com personagens e fatos histéricos, que
remontam ao passado ou se nutrem dele. Embora a aproximacdo de histéria e ficcdo pareca
contraditdria, essa relacdo possui um longo percurso na trajetéria do homem em sua busca por colocar
ordem no tempo e no espaco em que vive para melhor compreendé-lo, e assim, compreender a si
mesmo. Esse desejo € alcancado por meio da conquista do registro escrito, seja pela historia, que tem
como objeto o passado, ou pela ficcdo, que se apoia na imaginacéo.

O passado so pode ser acessado por um meio indireto, ou seja, pelos indicios, por meio da
linguagem, das narrativas. Ao historiador, cabe dar coeréncia aos fragmentos do passado, aos seus

indicios, a partir das leis internas da historiografia.

O mundo, a realidade e a vida podem se dar ao luxo de ser inverossimeis; neles, tudo pode
acontecer, contra todas as expectativas. Na historia elaborada pelo homem, ndo. A histéria
tem de ser verossimil; tem de nos convencer; tem de ser articulada, ndo é apenas uma
coletdnea aleatoria do que aconteceu a um determinado momento, ou a um certo
intervalo de tempo passado. (MIRANDA, 2000, p. 23)
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Ja no romance, a imaginacdo € elaborada sem necessidade de seguir imposicdes: “cle nao se
sujeita as restricbes que os documentos, monumentos, signos e sinais do passado impdem ao
historiador (MIRANDA, 2000, p.24). Assim, o romance €, de certa forma, livre, ainda que limitado
as contingéncias de sua forma (como, por exemplo, as do subgénero a que pertence).

Uma ideia que perdurou no estudo das relacdes entre literatura e historia no século XI1X diz
respeito a associacdo da histéria com a verdade, e da literatura enquanto ficcdo com a mentira.
Enquanto a literatura se atribuiu o aspecto performaético, e, portanto, mais préximo do inverossimil,
a histdria, tida como compromissada com a verdade e com a escolha de um ponto de vista Unico,
atribuiu-se o aspecto da “documentalidade”, o que lhe conferiu um status de seriedade, de
formalidade, por registrar documentalmente os fatos.

Entretanto, aos poucos, essa nocao foi perdendo forcas, principalmente porque a verdade passou
a ser tratada como um signo linguistico, um conceito, “uma figura de retérica cujo quadro de
referéncias ndo vai aléem de si mesma, incapaz de apreender o mundo dos fenémenos: a palavra e o
mundo, a palavra e o objeto, continuam separados” (JENKINS, 2001, p.57). Nesse sentido, por mais
que o historiador se empenhe em buscar a verdade dos fatos que investiga, tal busca serd sempre, em
certa medida, frustrada, pois é mediada pela palavra, e a palavra ndo é o acontecimento direto, mas a
tentativa de representacdo do que aconteceu. Essa representacdo faz parte de uma escolha subjetiva
gue ndo acessarda a totalidade do passado.

Salienta Antonio Roberto Esteves que,

a representagdo do mundo e das relagdes sociais ja ndo é medida por critérios de veracidade
ou autenticidade, mas sim pelo grau de credibilidade que oferece. Desse modo, a histéria e a
literatura trilham caminhos diversos mas convergentes, em se tratando da construgéo de uma
identidade que, em Ultima instancia, depende do leitor, responsavel pela criagdo dos sentidos
do texto, através da decifracdo. do discurso que maneja (ESTEVES, 2007, p. 13)

Consideradas por esse prisma, as relacdes entre literatura e histéria sdo vistas de maneira mais
flexivel e consciente. O real passa a ser tomado como uma construgdo narrativa, e enquanto
construcao, ndo esta livre da subjetivacdo da escrita, o que torna impossivel a ideia de neutralidade
do discurso. Por fim, ndo significa pensar que a ficcdo tera o papel de concorrer com a histéria, ou de
substitui-la, “mas sim de observar de que forma e em que medida a convergéncia dos estudos
historicos e literarios pode contribuir para revelar e desvelar mecanismos da criagdo artistica”
(WEINHARDT, 2002, p. 110). O fato em si sO existe no e pelo discurso, e na busca pela
ressignificacdo do passado, esse € moldado sempre provisoriamente.

No contexto de obras que se voltam para o passado e amparam-se em determinadas matérias
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historicas para se construir, encontra-se 0 romance historico. Seu surgimento data do decorrer do
século XIX e sua origem é vinculada as narrativas de Walter Scott, tendo sido seu mais forte momento
no periodo romantico, mesmo que esse tipo de narrativa que dialoga com a historia tenha existido
desde a antiguidade. A publicacdo de romances como lvanhoé (1820) e Waverly (1814), ambos de
Scott, foram importantes para o fortalecimento e divulgacéo do género.

A respeito do romance histérico Weinhardt assinala que:

Os herdis [...] ndo sdo as grandes figuras histéricas. Ao romance histérico ndo interessa
repetir o relato dos grandes acontecimentos, mas ressuscitar poeticamente os seres humanos
que viveram essa experiéncia. Ele deve fazer com que o leitor apreenda as raz8es sociais e
humanas que fizeram com que os homens daquele tempo e daquele espaco pensassem,
sentissem e agissem da forma como o fizeram. (WEINHARDT, 1994, p. 51)

Uma das caracteristicas mais importantes para a existéncia dos romances historicos é a
utilizacdo de dados veridicos para a construcdo do ambiente e personagens. Geralmente apresentam
um universo especifico que possui um ambiente historico reconstruido como pano de fundo, em que
a acao do romance se passa em um passado anterior ao presente do escritor. Os personagens ficticios
podem aparecer em primeiro plano, dependendo da convicgdo do autor, porém as figuras historicas
(que realmente existiram) ficam relegadas a papéis secundarios, e “estariam |4 para ajudar a compor
ou contar a histdria e a situar a época focalizada, agindo de acordo com a mentalidade do seu tempo”
(RIBEIRO, 2009, p. 75).

Ao comentar sobre o que diferencia o romance historico das outras modalidades de romance,
Alcmeno Bastos, em Introducdo ao romance historico (2007), salienta que a matéria narrada deve
ser de extracdo histdrica, a qual ja devera ter passado pelo processo de registro documental, seja na
forma escrita ou ndo, e precisa ter um grau satisfatério de familiaridade para o leitor sobre a histéria
de determinada comunidade. Fazem parte da matéria de extrag@o histdrica “os acontecimentos em si,
as instituicoes, os lugares, tudo enfim, que de algum modo contenha historicidade, como tal entendida
a memoria fixada para os posteros” (BASTOS, 2007, p. 86). Personagens, acontecimentos,
instituicdes, entre outros, constituem o que o autor chama de marca registrada. Quanto ao grau de
familiaridade, varia de uma marca registrada para outra e do repertério de informacdes de que dispde
o leitor.

Em relacdo a delimitacdo do historico, o autor afirma que “o acontecimento sO ¢
verdadeiramente histérico quando reverbera para além da trajetéria individual e/ou familiar da
personagem” (BASTOS, 2007, p.86). O autor também salienta que a auséncia de marcas registradas

ndo torna impossivel reconhecer a historicidade no objeto que esta sendo representado
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ficcionalmente. Nesse caso, Bastos trabalha com supostas marcas registradas, marcas que nao
correspondem a registros documentais reais, mas por analogia promovem um processo de
identificacdo que provoca um efeito de historicidade ao nivelar em termos diegéticos 0s personagens,
recorrendo a verossimilhanca de nomes de figuras e eventos supostamente historicos.

Na maioria dos casos, o romance historico tende a se fixar em um evento historico
paradigmatico que, quando aparece, muda 0 entorno e a vida dos personagens, como é o caso da
Revolucdo Francesa em O conto das duas cidades (1859), de Dickens; o império napolenico em A
cartuxa de Parma (1839), de Stendhal; ou a passagem da monarquia para a republica em Esal e Jaco
(1904), de Machado de Assis.

A vertente tradicional do romance histérico demostrava maior preocupacdo com a verdade
historica, com os documentos, com a ordem cronoldgica dos acontecimentos. Os pressupostos de
verossimilhanca e linearidade eram muito valorizados. Existe uma vontade de recontar a historia por
meio de uma narrativa inserida ficcionalmente em uma determinada época. O romance historico
tradicional promovia uma volta ao passado, porém, ndo é uma volta com objetivo de subverté-lo e as
alusdes a situagdes historicas serviam para dar “efeito de real”, ou para situar uma fic¢ao literaria em
determinado contexto historico.

Nesse sentido, a caracterizacdo dos personagens do romance tradicional que prefigurava eram
personagens-tipo e figuras histéricas. Os personagens-tipo sdo aqueles personagens que representam
uma determinada parcela, seja uma classe social ou meio. Geralmente a presenca desses personagens
no romance possibilita refletir sobre as mudancas historicas e as tendéncias desse momento; nesse
caso, € 0 espaco que define o personagem. Embora a figura do marginal aparecesse, ndo era o
principal foco. As figuras historicas tém como funcéo dar & narrativa o carater historico, validando
as informacdes fornecidas. Em A viagem do elefante esse mecanismo aparece com personagens
historicos como D. Jodo Ill, D. Catarina, Maximiliano.

A visdo positivista do século XIX atribuiu a histéria um carater cientifico e objetivo, porém,
com a crescente modernizagdo, os valores positivistas passaram por um momento de intenso
questionamento. Na segunda metade do seéculo XX, surgiu entdo a Nova Historia, com uma postura
revisionista diante do passado. Uma batalha, por exemplo, € apresentada ndo somente pela
perspectiva do general, mas também do ponto de vista do soldado; assim como a colonizacéo da
Ameérica passa a ser vista de baixo, pelos olhos do colonizado. Com a fragmentacao das verdades
tidas como absolutas ao longo do século XX, surge a possibilidade se pensar ndo em verdades

definitivas, mas em versoes e interpretacGes. Nesse sentido, a histdria passa a ser também uma leitura,
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uma das perspectivas possiveis, sujeita a revisdes.

Com arelativizagdo do conceito de verdade historica, que nasce “da consciéncia cada vez maior
de ser a escrita historica uma construgdo cultural, contaminada, dependente do peso a ser atribuido
as fontes, e quase sempre interessada numa versao, em detrimento de outras” (BASTOS, 2007, p.
41), o conceito de fonte também passou por mudancas. Antes se considerava apenas 0os documentos
escritos, visdo ampliada primeiro para a tradicédo oral, para os registros audiovisuais e recentemente
para a internet. Essa postura tem a ver com 0 momento em que nos encontramos, o pés-modernismo.

Segundo Linda Hutcheon (1991), o pds-moderno problematiza nossa cultura atual,
institui¢des, o senso comum, ¢ a suposta ordem “natural” das coisas, oferecendo respostas
provisorias. Deste modo, o “pds-moderno” ndo deve ser tomado como um simples sindGnimo para o
contemporaneo. Ela toma como ponto de partida a nocdo de que o pés-modernismo acontece na

maioria das formas de arte e em varias correntes de pensamento. Para a autora,

O pobs-modernismo é fundamentalmente contraditério, deliberadamente historico e
inevitavelmente politico. Suas contradi¢des podem muito bem ser as mesmas da sociedade
governada pelo capitalismo recente, mas, seja qual for o motivo, sem dlvida essas
contradi¢des se manifestam no importante conceito pds-moderno da "presenga do passado”.
(HUTCHEON, 1991, p. 20)

Por analogia, 0 que caracterizaria 0 pds-modernismo na ficgdo seria a chamada "metafic¢do
historiografica". A autora comenta que com esse termo se refere aqueles “romances famosos e
populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto reflexivos e mesmo assim, de maneira
paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos” (HUTCHEON, 1991,
p. 21). Com a metaficcdo historiogréafica e seu carater revisionista, se torna praticamente impossivel
que uma mesma figura historica seja parecida em dois romances diferentes. Ao se referir ao género
romance, especialmente sobre essa sua forma, a autora comenta que € a narrativa, seja na literatura,
na histdria, ou na teoria, que mais se destaca nos trabalhos sobre p6s-modernismo. Para Hutcheon, a
metaficcdo historiografica agrupa esses trés dominios, por isso € muito importante para repensar e
reelaborar as formas e os conteidos do passado, dos quais sdo grandes exemplos Cem anos de solidao
(1967), de Gabriel Garcia Marquez, A mulher do tenente francés (1969), de John Fowles, Vergonha
(1983), de Salman Rushie, e tantos outros.

Apesar das discussdes em torno do termo, a pratica da metaficcdo historiografica € apontada
por diversos autores como uma nova maneira de se posicionar frente a histéria e as categorias
discursivas cléssicas, ao promover ideias de autorreferencialidade, descentralizagdo e pluralidade.

Para Helena Kaufman (1991), a metaficcéo historiogréfica se difere do romance histérico do século
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XIX ndo s6 pela autorreferencialidade, mas também pelo tratamento dado aos personagens. Nessa
vertente, 0s personagens sdo atipicos e o centro de interesse € deslocado para 0 que permanecia nas
margens da historia segundo o relato oficial, como ocorre em Memorial do convento (1982).

Em A viagem do elefante, o centro de interesse ndo esta focado na realeza e em como se deram
as negociacdes para o arquiduque ser presenteado com um elefante. Nao se fala nos procedimentos
da viagem ou na perspectiva econdmica do deslocamento do elefante. O que se sobressai é a maneira
como os personagens marginalizados, Salomdo e Subhro, encaram a viagem. A atencdo é concentrada
no modo como o cornaca vé 0 mundo, e nas suas opinides sobre os sentimentos de Salomé&o, por
exemplo.

Segundo Kaufman, “o romance pds-moderno, em vez de fugir da Histéria, de a negar ou
destruir, como fazia o Modernismo, revisita-a de uma maneira consciente e, as vezes, ironica”
(KAUFMAN, 1991, p. 124). A ironia € uma das estratégias do pos-modernismo para criticar e
desacreditar a tradicdo e age como mecanismo que da novos sentidos as velhas formas, ao mesmo
tempo em que garante que a volta ao passado mantenha uma distancia sobre o que ja foi dito,
funcionando como teorizagdo autoconsciente da arte e da historia.

Nesse sentido, Vasconcelos e Peloggio (2003) assinalam que:

Pode-se entender o termo como uma nova conceituagdo do subgénero, o qual, através da
verossimilhanca e da autorreflexao, usaria da ironia para quebrar verdades ja estabelecidas e
que serviriam como base para as obras historiograficas até entdo, reformulando o romance
histérico. O narrador, aqui, é aquele de olhar mais irbnico, ndo conceituador, mas
questionador, a0 mesmo tempo em que é elo fundamental no distanciamento da metafic¢do
historiografica e do romance histdrico tradicional, pois reflete sobre os acontecimentos
passados e ndo apenas o0s apresenta ao leitor. (VASCONCELQOS; PELOGGIO, 2003, p. 66)

A ironia ficcional esta relacionada a desconfianca a que o narrador nos induz, desconfianga com
as fontes e com a aceitagcdo de uma verdade Unica, dando lugar a ambiguidade do discurso. Em relacao
ao movimento de volta ao passado promovido pela metaficcdo historiogréfica, Linda Hutcheon
assinala que “ndo ¢ um retorno nostalgico; ¢ uma reavaliagdo critica, um didlogo irdnico com o
passado da arte e da sociedade” (HUTCHEON, 1991, p. 20). A metaficgdo historiografica sempre
atua dentro das convencdes a fim de subverté-las. Sua configuracdo da énfase na ideia de processo,
que faz parte da esséncia do pés-modernismo. Processo que pode ser entendido como uma negociagdo

com as contradi¢bes pds-modernas, e ndo um produto concluido e fechado de fécil resolugéo.

A Historia ficcionalizada n’A4 viagem do Elefante
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A viagem do elefante problematiza de varias maneiras o0 nosso conhecimento sobre a historia
oficial no seu percurso de narrar, € a0 mesmo tempo, exibe seu processo de escrever ficgdo. A reflexao
sobre a relacdo presente/passado na literatura e na histdria permeia toda a constituicdo do romance.
Saramago esta retomando temas e procedimentos usados nos anos 80. Segundo Helena Kaufman,
referindo-se aos romances dessa década, a evocacdo do romance historico acontece na metafic¢do
historiogréfica de José Saramago por meio da reconstrucdo de ambientes e acontecimentos histéricos.
“Em termos gerais, ¢ uma reconstrucao realista, de grande exactiddo histdrica e celebracao do detalhe,
em que o autor alcanga surpreendente naturalidade e poder imagético” (KAUFMAN, 1991, p. 126).

Saramago se dedica na recriacdo de ambientes e do quadro de costumes da época, e seu
investimento arqueoldgico cria uma realidade palpavel deste momento histérico. A riqueza da
descricdo dos detalhes pode ser exemplificada, em A viagem do elefante, no esmero empregado pelo
autor ao descrever o percurso de Salomao de Lisboa a Viena. Em meio a calor escaldante, poeira,
tempestade, neve; em trajetos a pé ou de navio, varias cidades pelas quais o elefante teria passado séo
mencionadas: Lisboa, Belém, Figueira de Castelo Rodrigo, Valladolid, Génova, Padua, Trento, Alpes
do Tirol, até Viena (ainda que ndo existam registros seguros da passagem de Salomao e da comitiva
por esses locais). Porém, a presenca de elementos que contribuem para a formacao de um quadro da
época ndo se da de forma inocente, ndo permanece apenas no nivel da descricdo ou evocacdo do
contetdo histdrico, mas sim como parte muito importante estruturalmente na narrativa, que se
manifesta na escolha do ponto de vista e do personagens e na problematizacdo do proprio processo
criativo, aberto a interpretacao.

Todas essas caracteristicas desafiam o modelo tradicional de romance historico possibilitando
a reinterpretacdo da historia. Essa nova maneira de olhar para a historia leva em conta critérios
subjetivos, como “a selecdo de documentos e fontes utilizados, o ponto de vista adotado pelo
historiador, os métodos escolhidos, 0s objetivos propostos e até mesmo a propria estrutura narrativa,
que pouco difere daquela utilizada pelos romancistas” (ESTEVES, 2007, p. 12). Diante deste
posicionamento, a metaficcdo historiografica utiliza o conhecimento histérico sobre a época que
descreve, mas ndo pretende com isso fazer um relato objetivo e nem alcancar uma verdade historica
Unica; pelo contrario, questiona as certezas que até entdo se sustentavam com os relatos e documentos
escritos. Exemplo disso é o que faz o personagem Raimundo Silva em Historia do cerco de Lisboa
(1989), ao alterar o fato considerado histdrico de que os cruzados invadiram o cerco de Lisboa sob o

dominio dos mouros.
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E a partir da postura contestadora da centralizagdo, um dos conceitos que, segundo Linda
Hutcheon, o romance pds-modernista questiona, que a figura do ex-céntrico ganha espaco. No pds-
modernismo, o ex-céntrico vem sendo definido como o marginal, aquele que esta fora do centro,
excluido na sociedade. Essa exclusdo se refere a termos amplos como etnicismo, género,
nacionalidade, raca, sexualidade, que agem na conquista de valores que até entdo eram negados. Na
arte isso se torna visivel por meio da valorizagdo do local e do periférico. Saramago se apropria dessa
perspectiva ao construir seus personagens em varios romances. E o caso de Blimunda, em Memorial
do convento, personagem mistica, capaz de ver o interior das pessoas quando em jejum. Seus poderes
sobrenaturais representam o elemento maravilhoso. Em Historia do cerco de Lisboa, Mogueime é um
soldado que luta pelos portugueses e se configura como ex-céntrico. Esse personagem é criado pelo
escritor Raimundo Silva, que por sua vez, é personagem de Saramago e ocupa a mesma posicéo de
ex-céntrico por inserir um “ndo” onde havia um “sim”.

A viagem do elefante apresenta essa caracteristica da ex-centricidade por ter como personagens
principais Salomé&o, um elefante, e Subhro, um cornaca indiano. Os dois s&o totalmente atipicos e ex-
céntricos, ja que ndo é comum que uma histéria seja narrada do ponto de vista de um elefante, ou que
dé espaco para um marginalizado, como é o caso do cornaca. Essa atitude mostra que sdo varias as
versdes da histdria possiveis de serem contadas, dependendo de quem conta e do que escolhe tratar.
Observe-se, por exemplo, um momento em que as necessidades do animal séo colocadas a frente das

necessidades do restante da frota:

A minha ideia é que deveriamos nos organizar-nos em funcdo dos habitos e necessidades do
Saloméo, agora mesmo, repare vossa senhoria, esta a dormir, se o acordassemos ficaria
irritado e s6 nos daria trabalhos, Mas como pode ele dormir, se esta em pé, perguntou
incrédulo o comandante, As vezes deita-se para dormir, mas o normal é que o faca em pé,
Creio que nunca entenderei os elefantes, Saiba vossa senhoria que eu vivo com eles quase
desde que nasci e ainda ndo consegui entendé-los, E isso porqué, Talvez porque o elefante
seja muito mais que um elefante [...]. (SARAMAGO, 2008, p. 45)

Ja Subhro é ex-céntrico por ser um indiano vivendo em Portugal, e depois em Viena, longe de
sua terra natal, de sua cultura, de sua lingua, teve o proprio nome trocado por Fritz pelo capricho de
Maximiliano. Mesmo sendo um cornaca, personagem que dificilmente teria importancia nos relatos
oficiais em torno da realeza, possui um privilegiado espaco na narrativa. Varios s&o 0s momentos em
que ele expressa sua opinido, como quando conta a fabula da vaca perdida, ou quando é necessario
para os reis, mais ainda quando fala de sua religido, mesmo em um momento em que a inquisi¢gdo

estava em pleno funcionamento.
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Além de orientar a perspectiva do romance pelo olhar do ex-céntrico, as narrativas pos-
modernistas também questionam as instituicdes. No caso de A viagem do elefante, isso se da pelo
rebaixamento dos personagens. Saramago faz com que em sua obra 0s reis percam sua realeza, sejam
rebaixados a figuras comuns. Em determinado momento, Dom Jodo recebe a carta de seu primo
Maximiliano que continha a resposta sobre a aceitacdo ou ndo de Salom&o como presente de
casamento, porém, a resposta veio em latim, e embora o rei tivesse tido aulas na juventude, sabia que
“as inevitaveis duvidas, as pausas demasiado prolongadas, 0S mais que provaveis erros de
interpretagdo, iriam dar aos presentes uma misera e afinal ndo merecida imagem da sua real figura”
(SARAMAGO, 2008, p. 26). Como se V&, o narrador ironiza a capacidade de leitura do rei. Outra
forma de o narrador rebaixar as figuras histéricas é a maneira e local inusitado do inicio do romance,
sendo que a “extraordinaria viagem de um elefante a dustria que nos propusemos narrar foi dado nos
reais aposentos da corte portuguesa, mais ou menos a hora de ir para cama” (SARAMAGO, 2008, p.
11).

A religido também é desafiada na figura do padre que pediu ao cornaca que o elefante realizasse
um milagre: se ajoelhar frente a basilica. Milagre esse conseguido por muito ensaio em que 0 cornaca

tentava ensinar o elefante a se curvar sem deitar:

Chegado a porta da basilica, perante uma multidao de testemunhas que por todos 0s tempos
vindouros irdo certificar o milagre, o elefante, obedecendo a um ligeiro toque na orelha
direita, dobrou os joelhos, ndo um, com o que j& se daria por satisfeito o padre que viera com
0 requerimento, mas ambos, assim se vergando a majestade de deus no céu e dos seus
representantes na terra. Soliméo recebeu em troca uma generosa aspersao de agua benta que
chegou a salpicar o cornaca la em cima, enquanto a assisténcia, unanimemente, caia de
joelhos e a mimia do glorioso santo anténio estremecia de gozo no timulo. (SARAMAGO,
2008, p. 179)

Depois do milagre realizado, todos ficaram impressionados com a santidade de Saloméo. Tanto,
que Subhro passou a comercializar o pelo do elefante como cura para qualquer tipo de enfermidade.
Em outros momentos, passagens religiosas também sao satirizadas, como em “se lazaro ressuscitou
foi porque lhe falaram com bons modos, tdo simples como isto” (SARAMAGO, 2008, p. 229).

Em A viagem do elefante, é o narrador onisciente intruso que controla a narrativa, conhece as
motivacdes e pensamentos dos personagens, faz observacgdes sobre tudo e todos, muitas vezes irénico,
e também se debruca sobre o proprio processo de escrever, como acontece na passagem abaixo em

que a linguagem faz parte de suas preocupacoes:

N&o sabia que entre os subordinados havia dois amantes dos pombos, dois columbdfilos,
palavra talvez ainda ndo existente na época, salvo porventura entre iniciados, mas que ja
devia a andar a bater as portas, com aquele ar falsamente distraido que tem as palavras novas,
a pedir que as deixem a entrar. (SARAMAGO, 2008, p. 112)
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No trecho apresentado o narrador fala sobre a escolha das palavras, preocupado com
anacronismos na linguagem. As considerac6es do narrador podem oscilar desde as mais banais até as
mais complexas. Essas intromissdes sdo digressdes, ou seja, momentos em que o narrador desvia do
enredo para tecer comentarios sobre a vida, os costumes, a moral, que podem ou nao estar ligados
com a histéria narrada. Ao fazer digressoes, incorpora elementos metaficcionais e, em muitos casos,
as digressdes possuem carater quase ensaisticos, ja que discutem o préprio estatuto da ficcéo.

O caréter ensaistico das digressdes no romance faz com que a narrativa ndo siga uma
linearidade, e que ndo haja preocupacdo apenas com 0s acontecimentos que envolvem o0s
personagens. Juntamente com a descri¢do da viagem do elefante enquanto caminho a ser percorrido,
h& o caminho ficcional sugerido pela leitura da obra. A sugestdo desse percurso se da por meio de
pistas que sdo distribuidas ao longo da narrativa e que revelam os tramites do fazer ficcional. O trecho

a seguir exemplifica isso:

Reconheca-se, j& agora, que um certo tom ironico e displicente introduzido nestas paginas de
cada vez que da Austria e seus naturais tivemos de falar, ndo s6 foi agressivo, como
claramente injusto. N&o que fosse essa a inten¢do nossa, mas, ja sabemos que, nestas coisas
da escrita, ndo é raro que uma palavra puxe por outra s6 pelo bem que soam juntas, assim
muitas vezes se sacrificando o respeito a leviandade, a ética a estética, se cabem num discurso
como este tdo solenes conceitos, e ainda por cima sem proveito para ninguém. Por essas e
por outras é que, quase sem darmos por isso, vamos arranjando tantos inimigos na vida.
(SARAMAGO, 2008, p. 173)

Ao longo de toda a narrativa, 0 comportamento do narrador intruso observado no trecho acima
permanece por meio de digressdes. Quando comenta sobre suas escolhas, o narrador aproxima o leitor
da obra, a0 mesmo tempo em que chama a sua atencdo para seu status de ficcdo. Os modos de
funcionamento da linguagem sdo colocados em jogo. O leitor tem contato ndo apenas com a
ficcionalidade, mas com os artificios literarios dos quais o autor se utiliza. O narrador esta sempre
explicando suas preferéncias como escritor, expondo 0 processo construtivo e constitutivo da obra e
comentando sua organizagao.

Outro debate contemporaneo importante acontece em relacdo as margens e as fronteiras das
convencles sociais e artisticas. Tornou-se mais dificil falar em fronteiras entre romance e
autobiografia, romance e historia. Linda Hutcheon cita O Nome da Rosa (1980), de Umberto Eco,
como exemplo de narrativa em que ndo prevalece apenas um discurso, ja que a obra apresenta o
discurso histérico-literario, o teoldgico-filosofico e o popular-cultural. Algumas fronteiras a serem
desafiadas sdo as fronteiras entre ficcdo e ndo ficcdo, vida e arte, problematica refletida pela

autoficcdo, escrita que joga com as margens de género. Em A viagem do elefante, as questdes
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teméticas e formais da metaficcdo repercutem na fronteira de género entre literatura e historia.
Quando segue um tom mais ensaistico, o narrador reflete sobre a linguagem e a constituicdo da obra
enquanto literatura, em outros momentos, porem, opera com elementos histéricos na tentativa de
reproduzir o cendrio do contexto histérico em que se insere.

Além das indagacdes "fronteiricas”, a maioria dos textos pds-modernistas sdo contraditorios e
especificamente parodicos em sua relacdo intertextual com as tradi¢Ges e as convengdes dos géneros
envolvidos. Saramago, em A viagem do elefante, parodia um género anterior, que é o romance
histdrico tradicional. Segundo Linda Hutcheon, a parddia é muitas vezes irdnica e incorpora e desafia
aquilo que ela parodia. Isso acontece na obra quando Saramago cria um narrador irénico que joga
com as nogdes de originalidade e autenticidade. O autor cria um romance com as caracteristicas do
género romance historico, como personagens histéricos, base real, mas ao mesmo tempo traz
personagens ex-céntricos e muda o ponto de vista da narracdo tendo como foco o marginalizado,
diferente do género anterior.

A nocdo de perspectiva também é desafiada pelo p6s-modernismo, o que ocorre quando a
continuidade e o fechamento histdrico e narrativo sdo contestados a partir de dentro, pela escolha do
narrador, sem que haja uma narrativa mestra natural, elas sé existem porque sdo construidas. Tanto o
historiador quanto o ficcionista sdo narradores de acontecimentos e 0 acesso ao passado s6 acontece
no nivel discursivo. Vejamos um trecho que promove um olhar reflexivo ao passado e qual a postura

do narrador diante dele:

O passado é um imenso pedregal que muitos gostariam de percorrer como se de uma
autoestrada se tratasse, enquanto outros, pacientemente, vdo de pedra em pedra, e as
levantam, porque precisam de saber o que ha por baixo delas. As vezes saem-Ihes lacraus ou
escolopendras, grossas roscas brancas ou crisalidas a ponto, mas ndo é impossivel que, ao
menos uma vez, apareca um elefante, e que esse elefante traga sobre os ombros um cornaca
chamado Subhro, nome que significa branco, palavra esta totalmente desajustada em relagéo
a figura que, a vista do rei de portugal e do seu secretario de estado, se apresentou no cercado
de belém, imunda como o elefante que deveria cuidar. (SARAMAGO, 2008, p. 11)

Esse trecho pode ser entendido como uma metafora do modo de Saramago escrever. Quando o
autor olha para esse evento da historia oficial, tem a opg¢do de escrever de forma linear, “percorrer
como se de uma autoestrada se tratasse”, ou pular de pedra em pedra, para “saber que ha por debaixo
delas” e talvez encontrar um elefante. Assim, podemos pensar que o passado nao precisa ser linear,
ou totalmente claro, ndo precisa e talvez ndo seja. Nesse trecho, a reflexdo do narrador versa sobre
um passado ndo mais instituido ou certo. O que era tido como central ndo é agora natural ou legitimo,

mas temporario.
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Ao refletir sobre o passado, a condicdo pds-moderna afeta o que entendemos por historia. “E
esse tipo de questionamento auto comprometedor que deve permitir a teorizagdo pds-modernista
desafiar as narrativas que de fato pressupdem o status de ‘mestras’, sem necessariamente assumir esse
status para si” (HUTCHEON, 1991, p 28).

O po6s-modernismo pode ser caracterizado pela “morte dos centros” ¢ pela incredulidade nas
“metanarrativas”. As grandes narrativas estruturadoras que davam significado a ordem das coisas
perderam a vitalidade. Com a auséncia dos centros e as metanarrativas ruidas, as condi¢des do pos-
modernismo produzem mdaltiplos relatos historicos, sobrepostos e com fronteiras irregulares.

Assim como o processo autorreflexivo de Saramago revela os mecanismos da escrita e reflete
sobre o passado, ao falar da historia a reflexdo permanece no sentido de desconstrucéo e reconstrucéo,
por meio da ficcdo. Entretanto, toda volta ao passado é nebulosa e vaga. Sabendo que a histéria é
ideologicamente posicionada, o elemento do discurso histérico, o compromisso ideolégico, aparece
no romance em momentos como no exemplo abaixo, em que a historia é apresentada como escolha,

que realmente é, longe de encontrar nesse processo a parcialidade:

No fundo, ha que reconhecer que a histdria ndo é apenas selectiva, é também discriminatoria,
sO colhe da vida o que lhe interessa como material socialmente tido por histérico e despreza
todo o resto, precisamente onde talvez poderia ser encontrada a verdadeira explicagdo dos
factos, das coisas, da puta realidade. Em verdade vos direi, em verdade vos digo que vale
mais ser romancista, ficcionista, mentiroso. Ou cornaca, apesar das descabeladas fantasias a
que, por origem ou profissdo, parecer ser atreitos. (SARAMAGO, 2008, p. 225)

A ideia de parcialidade na historia esta ligada ao pensamento de que o passado pode ser recriado
objetivamente e comprovado por relatos documentados. A “verdade” ¢ um termo muito utilizado no
cotidiano pelo senso comum. A partir do momento em que o vinculo entre palavra e mundo foi
desconstruido e tornou-se arbitrario, a verdade passou a ser entendida como criaco e ndo como uma
descoberta. A representacdo total do mundo por palavras ndo é possivel. Assim, o que se entende
como verdade depende de quem tem o poder para torna-la valida: ela é produzida e sustentada por
sistemas de poder. Na historia, a verdade serve para legitimar ou ndo determinada interpretacao.

Um exemplo muito interessante dessa colocacdo n’A viagem do elefante, diz respeito ao fato
de Subhro ser um indiano vivendo em Portugal, j& batizado e, portanto, convivendo com o
cristianismo, logo, oposto aos deuses cultuados pela fé hinduista. Em varios momentos da narrativa,
0 cornaca fala de seus deuses em pé de igualdade com o cristianismo, ndo se intimidando com a
inquisi¢do. Sua postura é a de mostrar como as religides séo equivalentes, sdo construgdes simbdlicas

criadas pelo homem ao longo da existéncia da humanidade.
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Subhro confronta a figura de Jesus Cristo e Ganeixa, ambos icones de suas respectivas tradi¢oes
religiosas. O primeiro nasceu de uma virgem, foi morto e crucificado pelo seu povo. O segundo, foi
gerado por sua mae Parvati sem a intervencdo de um homem, como Jesus. Sua mée o modelou em
forma de um rapazinho com a pasta do sab&o que utilizaria para o banho. A deusa deu vida ao boneco
e Ihe pediu para ndo permitir a entrada de ninguem em sua casa. Quando Siva, seu marido retornou,
foi barrado por Ganeixa, e apds uma batalha, Siva cortou-lhe a cabeca. Ao ver seu filho sem vida,
Parvati ordenou a Siva que Ihe devolvesse a vida, mas como a cabega voou para longe com o golpe,
a solucdo foi substituir a cabeca de Ganeixa pela cabeca do primeiro ser vivo que fosse encontrado,
desde que estivesse com a cabeca na direcdo do norte. A cabeca encontrada foi a de um elefante, e
assim ressuscitou depois de morto, o deus Ganeixa.

Quando Subhro contou a histéria do nascimento de Ganeixa, os soldados duvidaram dele,
dizendo ser esta uma historia da carochinha, ao que ele respondeu: “Como a daquele que, tendo
morrido, ressuscitou ao terceiro dia” (SARAMAGO, 2008, p. 73). A postura do cornaca indica que
no final das contas, talvez seja tudo a mesma coisa, 0 que muda € qual deus cada povo escolhe para
seguir e a maneira como as histérias sdo contadas para cada povo. O trecho abaixo representa bem

essa condicao:

Porque tudo isto sdo palavras, e sé palavras, fora das palavras ndo ha nada, Ganeixa é uma
palavra, perguntou o comandante, Sim, uma palavra que, como todas as mais, so por outras
palavras poderé ser explicada, mas, como as palavras que tentaram explicar, quer tenham
conseguido fazé-lo ou ndo, terdo, por sua vez, de ser explicadas, 0 nosso discurso avangara
sem rumo, alternara, como por maldicdo, o errado com o certo, sem se dar conta do que esta
bem e do que esta mal. (SARAMAGO, 2008, p. 71)

Depreende-se dai que o que esta no centro enfrenta a imprevisibilidade das leituras e o
reconhecimento de que essas interpretacfes ndo estdo ocupando esse lugar por serem verdadeiras, ou
Unicas, mas porque estdo alinhadas com o pensamento dominante que as legitima, estabelecendo
relacbes entre poder e saber. Além de chamar a atencédo para o papel do ex-céntrico, do marginal, da
fronteira, de todos os aspectos que ameagcam a ilusdo de seguranca dos centros, 0s romances pos-
modernistas revelam a responsabilidade dos historiadores e romancistas nas representactes e

significados criados em suas obras.

Considerac0es Finais
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Quando se trata de obras ficcionais com fundo historico, é preciso levar em conta que as
fronteiras entre historiografia e ficcdo sdo bastante flexiveis e parecem ter encontrado nas ultimas
décadas muitos pontos de interseccdo que indicam a possibilidade de uma redefinicdo do que é
histdria e do que é ficcdo. Sabe-se que o material historico, a leitura de fatos considerados passados,
permeia a construcdo ficcional desde suas primeiras manifestacfes, porém, essa relacdo vem
ganhando novos contornos e a historia volta a cena como um discurso, e enquanto discurso, uma
construgdo humana, e ndo resultado de acontecimentos naturais como se acreditava.

A mudanca de perspectiva ao tratar da relacdo entre literatura e historia assumida pelos
romances pos-modernistas aproxima-os da chamada metaficcdo historiografica, proposta por Linda
Hutcheon, grupo do qual A viagem do elefante também participa. Em sua estrutura fragmentada e
reflexiva, esses romances transformam a histéria em ficcdo e a ficcdo em histdria. A metaficcdo
historiografica pode confirmar, reformar ou negar a fronteira que separa a ficcdo do registro de
realidade e assim demonstrar que verdades e valores sdo resultado de negociacGes sociais, de
convencoes e escolhas politicas.

A viagem do elefante é uma metaficcdo historiogréafica que se funda na elaboragdo da uma
Histdria contada através dos marginalizados da historiografia oficial. A escolha dos elementos
narrativos na obra apresenta visdes diferenciadas da histéria, preenchendo ficcionalmente as lacunas
da viagem histérica do elefante ocorrida por volta de 1551, deixando cair por terra a ideia de uma
verdade absoluta do passado. Usufruindo do direito de ficcionalizar os fatos, Saramago promove a
reescrita de um episédio historico e cria um romance p6s-moderno que ndo limita as possibilidades
de leitura e interpretacdo do texto, diferente dos romances historicos tradicionais que apresentavam
uma histdria com comeco, meio e fim.

Nessa obra, tudo pode ser questionado, os fatos, as instituicdes; o romance ndo se mostra
preocupado em explicar ou dar respostas acabadas, ele subverte e problematiza aquilo que era
oferecido pelos romances historicos tradicionais e 0 senso comum como certo e ja estabelecido. Essa
atitude questionadora dos romances pos-modernos, que € observada no texto de A viagem do elefante
e na sua estrutura, além de permitir ao leitor a construcdo de uma interpretacdo propria sobre o que é
narrado, apresenta autoconsciéncia em relagdo aos processos literarios envolvidos na sua criacéao.
Essa forma de escrita, que reflete sobre si mesma, ndo oferece respostas prontas, sugere
questionamentos e reflexdes que ndo levam a solugdes, e sim a outras indagacdes. Ao promover o
movimento de olhar para si mesma também sugere que se olhe para a historia oficial como matéria

de reflex@o, e como um campo que pode ser sempre reformulado e revisto criticamente.
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COTIDIANOS CALEIDOSCOPICOS EM LOBO ANTUNES
KALEIDOSCOPIC DAILY LIVES IN LOBO ANTUNES

Rodrigo Ordine?

RESUMO

O presente artigo objetiva debater como os romances O manual dos inquisidores (1998) e A morte de Carlos
Gardel (1994), do escritor portugués Anténio Lobo Antunes, constroem e desenvolvem, através das
personagens Jodo e Alvaro, respectivamente, uma compreenséo da realidade social onde estdo inseridos por
meio de um cotidiano objetivado. Essa hipotese serd debatida com o auxilio de pressupostos da Teoria da
Literatura e da Sociologia do Conhecimento de Peter Berger e Thomas Luckmann (1991), procurando, ainda,
problematizar como 0s processos de memoria interferem nos discursos que institucionalizam a realidade,
transformando, inclusive, memarias em objetos cotidianos.

Palavras-chave: Cotidiano; Memoria; Realidade; Antonio Lobo Antunes.

ABSTRACT

The present paper intends to discuss how the novels O manual dos inquisidores (1998) and A morte de Carlos
Gardel (1994), by the Portuguese writer Anténio Lobo Antunes, construct and develop, through the characters
Jodo and Alvaro, respectively, an understanding of the social reality where they are inserted through an
objectified daily life. This hypothesis will be debated with the assumptions of Theory of Literature and of Peter
Berger and Thomas Luckmann's Sociology of Knowledge (1991), trying to further problematize how the
processes of memory interfere in the discourses that institutionalize reality, including transforming memories
in everyday objects.

Keywords: Daily lives; Memory; Reality; Antonio Lobo Antunes.

As obras literéarias, de maneira geral, tém sido vistas ha muito como capazes de estabelecer
uma relacao bastante interessante com o mundo que as rodeiam, ndo sé dependendo dele, mas também
o representando, analisando, criticando e até o performatizando. Nesse sentido, o “real” ou a
“realidade” sdo bases necessarias para o olhar literario que, de alguma forma, procura lhes dar sentido.
E essa “realidade” ¢, muitas vezes, percebida mais objetivamente através do cotidiano, dos fatos
banais e corriqueiros do dia a dia.

O cotidiano tornou-se, assim, um conceito a ser investigado e estudos dedicados a sua
compreensdo (especialmente nas areas da Sociologia do Conhecimento e do Construtivismo Social)
tém sido incrementados a medida que estudiosos procuram exemplificar como nossa realidade — ou
0 que apreendemos como realidade — é composta de uma inumeravel quantidade de possibilidades

interpretativas mediante a tentativa de “olhar” o cotidiano e toda a massa de objetos que o permeiam.

22 Universidade da Integragdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB), e-mail: ordine@unilab.edu.br. Este
artigo apresenta resultados parciais do projeto de pesquisa desenvolvido por mim na Universidade do Estado do Mato
Grosso (UNEMAT) durante a realizacdo do Estagio P6s-Doutoral pelo PNPD/CAPES (2016-2017).
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Trabalhos sobre a segunda metade do século XIX demonstram como a necessidade de se conhecer a
sociedade e a realidade era algo presente na vida de estudiosos de diversos campos do saber daquele
século e dos periodos subsequentes, ja que compreender a realidade — segundo o olhar dos oitocentos
—era descrever como aquela sociedade vivia, quais seus costumes, que objetos eram utilizados e com
qual funcéo, a fim de compreender e interpretar a realidade circundante. Enfim, apreender a realidade
era apreender o real atraves do exterior.

Entretanto, ao se entender a realidade que nos cerca como uma construgdo proposta por
individuos sociais ao imprimirem sentido numa série de habitos que se tornam institucionalizados e
plenamente identificados com esse individuo, a obra literaria passa a ser uma construcao que analisa
um outro modo de construgdo, o mundo que conhecemos como real e habitualmente repetido como
cotidiano. Assim, o cotidiano é, ao mesmo tempo, campo fértil para que analisemos como os detalhes
de um mundo significativo sdo representativos de uma alternacdo especifica, isto é, a escolha
semiconsciente de um campo simbdlico para que um “mundo real” seja identificado como verossimil
e pertinente.

Para percebermos como esse cotidiano e esse “real” sdo performatizados por obras literarias,
analisaremos duas personagens de dois romances do autor portugués Anténio Lobo Antunes, a saber:
Jo#o, de O Manual dos Inquisidores (1998): e Alvaro, de A Morte de Carlos Gardel (1994).

Do olhar pandptico ao detalhe

O termo pandptico ganhou notoriedade apds o trabalho que Michel Foucault fez em Vigiar
e punir (1975) a partir do conceito ja existente de Jeremy Bentham. Embora o estudo de Foucault
seja profundo e instigante, ndo é essa abordagem que faremos aqui. Utilizaremos do recorte proposto
por Margaret Cohen (2001), que se dedica, entre outros assuntos, a pensar a representacdo pandptica
do género panoramico.

Sendo assim, inicialmente, dois pontos do trabalho de Margaret Cohen (2001) serdo levados
a uma consideracdo maior: a proposta de que o texto panoramico (advindo do que Walter Benjamim
chamou de literatura panoramica?®, isto €, uma literatura que parte da experiéncia do dia a dia com
minimas pretensdes estéticas transcendentes, caracterizando o género cotidiano, composto de obras

que procuravam dar uma visdo engenhosa e divertida do presente, a fim de caracterizar uma

s Verificar em BENAJAMIN, Walter. O narrador. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
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“realidade” vivida no século XIX) seria caracterizado por uma constru¢ao da temporalidade como
transformacéo — expansao e inovagédo — e justificada pela maneira como o0s textos panoramicos se
unem numa obra através de uma descontinuidade que seria capaz de captar as descontinuidades
existentes na percepc¢do pelos sentidos (visto que, num exemplar de textos panoramicos, temos a
presenca de muitos autores que ndo necessariamente compdem seus textos seguindo uma
continuidade a partir de seu antecessor, assim como a prépria caracteristica de uma obra escrita por
muitos autores diferentes).

Segundo, serd interessante observar como essa temporalidade, em sua efemeridade,
transporta para o cotidiano, principalmente para os objetos do cotidiano, uma forca simbdlica
altamente atenuadora da necessidade material, através da satisfacdo psiquica do desejo, tornando o
objeto um simbolo concreto de possibilidade de bem estar (muito embora momenténeo) que reside
no carater do préprio género do cotidiano: a justaposicdo de unidades distintivas minimas. Tais
unidades podem ser desde um local geogréafico, um evento histérico do passado, um costume ou, até
mesmo, um discurso e estdo presentes nos textos panoramicos como caracteristicas de uma
instabilidade referencial produzida por cddigos representacionais em mudanca constante dentro do
escopo de um fluxo narrativo.

Uma das caracteristicas do género panoramico, segundo Cohen (2001), é a representacédo
pandptica, isto é, um olhar que aborda variados fenémenos, numa mesma narrativa, sobre uma
sociedade determinada, que variam de pessoas e lugares tipicos, costumes e habitos, preferéncias,
peculiaridades de comportamento até memdrias, num movimento de descri¢do e classificacdo. O
detalhe, sobretudo os visiveis, € eleito como aquele capaz de favorecer ao leitor 0 acesso a
materializacdo da realidade de uma sociedade, a0 mesmo tempo que a analise desse detalhe serve
como chave para se compreender as relagdes sociais que estruturam o presente, o cotidiano, gerando
0 j& conhecido “efeito de real” (BARTHES, 1988).

Contudo, na escolha de um detalhe a ser enfatizado, reside um processo altamente complexo
de selegdo, através do qual o “olhar” do observador reserva-se o direito de guiar a atencédo do leitor
e, posteriormente, a atribuicdo de significado para aquele detalhe, aquele objeto, gerando uma
precisdo factual e também um pacto de realidade, que pode ser sintetizado por um exemplo como: “O
uso de pince-nez so era feito por aqueles senhores da alta sociedade e ndo usa-lo (mesmo que ndo
houvesse necessidade) os poria num extrato social mais inferior do que aquele que eles realmente
ocupavam. Era assim.”. Ou entdo uma descri¢do pormenorizada de como os proprios senhores da alta

sociedade se cumprimentavam, o que permitira perceber, somente pela percepc¢do dos gestos, quem
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era ou ndo daquela alta sociedade.

O “pince-nez”, o cumprimento e outros detalhes da vida cotidiana, entdo, eram objetivados
como concretudes, chaves de conhecimento e apreensao de como era a realidade. Entretanto, ao se
dizer que ‘“era assim” ou “nds éramos assim”, ha a necessidade de uma voz que afirme tal
comportamento ou o uso de determinado objeto, e a narrativa desse comportamento ou de como tal
objeto era usado necessita, por conseguinte, de uma memaria que tenha apreendido o fato, seja como
experiéncia do vivido, seja como narrativa de segunda geragao, conhecida porque o “meu pai disse
que era assim” ou ainda numa narrativa, a principio, desconectada de uma fonte: “sabe-se que era
assim”.

Hoje, sabe-se que ha um aumento na defesa de conceitos que nos permitem relacionar
funcionalmente os processos para estabelecer, consolidar e ativar as estruturas cognitivas, mais ou
menos estaveis, com o processo global da cognicao, para explicar os fenbmenos da memdaria e da
recordacdo como atividades cognitivas e, em consequéncia, para tratd-los como processos
construtivos. Dessa vertente, surge a opinido de que a memoria ndo tem por funcdo priméaria a
conservacdo de acontecimentos passados, mas permitir ao homem atender as necessidades do

presente.

Memoria, realidade e suas construcdes cotidianas

Na rotina social diaria, 0s seres sociais interagem entre si em relacdes dialdgicas, procurando
ndo s6 manter o real conhecido, mas também estipular relagdes contingenciais através das quais o ato
comunicativo abre espaco para diferentes tipos de construgdes que, além de dar carater palpavel a
realidade que nos cerca, sugere a possibilidade de diferentes escolhas entre mundos outros que, de
certa forma, coexistem com outros ainda, num movimento espiralado e infinito de possibilidades de
construgdes simbolicas.

No romance A Morte de Carlos Gardel (1994), por exemplo, percebemos que as interacdes
entre as personagens se dao, muitas das vezes, num movimento pseudo-contingencial, ou seja, ndo
apresentando, entre individuo A e B, uma interagdo fértil, j& que ndo possibilita o crescimento e/ou
resposta de maneira criativa e realmente contingencial.

As constantes repeticdes de falas e sucessivas iteragdes trazem a tona a nogdo de um ato
dialogico em que o outro (o receptor) parece ser destituido de valor significativo, gerando uma

manutencdo da realidade cotidiana muito mais centrada na contingéncia de um emissor, que
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supervaloriza o seu dizer como aquele Unico capaz de imprimir sentido e manter o “real” de maneira
a satisfazer necessidades do presente, principalmente frente a contraposi¢do ao passado. Obviamente,
entretanto, ¢ uma ilusdo acreditar na possibilidade de construcdo de um “real” somente como fruto
de uma contingéncia individual, sem interacao face a face. Tanto o é que muitas personagens iréo se
debater com o outro e as construgdes de si, sobre si e sobre o outro, através do encaminhar da narrativa
antuniana, vendo-se a si e aos outros como uma miriade muitas vezes desfocada, ambigua, sobreposta
e confusa. Atos reiterados de construcdo do passado, nesse contexto, colocam-se como uma
alternagdo?* quase desesperada de se interpretar frente a um mundo construido por si, mas ndo muito
adequado, a primeira vista, aos mundos dos outros que fazem parte dessas interacdes face a face. O

excerto abaixo pode nos ilustrar como esse processo se da:

Lembro-me de um dia diferente do de hoje, com chuva, o frio grelava-me os 0ssos até eu
entender que néo era o frio que me transia, era a cara sem fei¢cBes emergindo do espelho, até
eu entender que fizera um filho a uma estranha, entender que ndo gostava dela, ndo gostava
do cabelo demasiado louro, da pele demasiado branca, do tabaco que impregnava o0s recessos
de memoria, a infancia, o0 meu avd, o cachorro, a Avenida Gomes Pereira, o loendro: (...)
(ANTUNES, 1994, p. 18).

Nesse fragmento do primeiro relato de A Morte de Carlos Gardel, a personagem Alvaro
estabelece um ato monoldgico de reflexdo dentro de dois planos simbolicos iniciais, o presente e 0
passado e, sucessivamente, de outros planos simbolicos dentro desses ultimos maiores.

No presente, a personagem inicia uma injuncdo de memdria para, baseado numa sensagao
causada por um dia cotidiano, lembrar de um passado marcado pelo dia em que percebe ndo mais
amar sua esposa, bem como a torrente de outras sensacdes de memaria advindas de outros eventos
cotidianos, como tracos fisicos da esposa, da infancia, do avé, da cidade...

Além dessa ideia de uma “realidade” ndao mais agradavel, necessitada de reinterpretacgao,
vé-se, também, que a memoria ndo existe em nenhum outro lugar a ndo ser no estado atual de
consciéncia e em nenhum outro tempo a ndo ser na hora de sua realizacdo no sistema nervoso. As

memorias ndo sdo, por conseguinte, relembradas de algum lugar, mas séo geradas com base na auto-

2 O termo “alternagdo” provém do inglés “alternation” e configura-se como termo técnico, referente a teoria
desenvolvida por Peter Berger e Thoman Luckmann (1991). Basicamente, refere-se a escolha semiconsciente de
individuos por mundos simbdlicos que a ele foram apresentados. Nao se pode confundir com “alternancia” que, dentro
da teoria, pressuporia uma mudanga consciente entre alternativas, enquanto alternacdo pressupde uma adequacdo,
adaptacdo, nem sempre relacionada com opgdes conscientes. A condigdo social mais importante para alternacéo é a
disponibilidade de uma estrutura efetiva de plausibilidade, isto €, uma base social servindo como o “laboratério” da
transformacdo. Essa estrutura de plausibilidade sera mediada para o individuo pelos outros individuos, com os quais ele
deve estabelecer uma forte identificacdo afetiva. A alternacdo, entéo, envolve uma reorganizacéo do aparato dialdgico.
Os padrdes no didlogo significante mudam e, no didlogo com os novos outros significantes, a realidade subjetiva é
transformada. O prot6tipo histérico da alternacdo € a conversdo religiosa.
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estimulatividade ou autorreferencialidade do sistema nervoso e acionadas pela atividade das
estruturas neuronais como memarias na consciéncia humana. Logo, nossas memdrias ndo nos fazem
cientes dos acontecimentos passados, mas apenas nos conscientizam daquelas ideias que sao assim
identificadas, na situacédo presente, como expressdo consciente de acontecimentos passados e, muitas
vezes, essas memorias cumprem o papel de gerar adaptabilidade a uma situacdo presente ndo mais
identificavel.

Um exemplo de como a obra literaria pode trabalhar esses processos construtivos € a
passagem de um dos relatos de Jodo, protagonista de O Manual dos Inquisidores (1998), quando,

frente a uma pergunta sobre sua mée, afirma:

eu ndo sabia de que mae era porque ndo me recordo nem da cara, nem da voz nem dos gestos,
recordo-me de uma saia clara a descer a pressa os degraus, uma gabardine, um guarda-chuva
fechado, fotografias que desertaram dos moéveis, quando a Sofia me perguntou, na época em
que nos conhecemos. A tua mée como era? (ANTUNES, 1998, p. 48-9).

Jodo, a personagem, parece construir a sua memdria e a sua nogdo de realidade frente a
potentes memarias objetivadas, termo que passo a utilizar para definir o processo altamente complexo
de transformacao de um objeto numa chave de acesso a uma memoria que procurara explicar, adaptar
e satisfazer uma necessidade presente de reinterpretacdo de passado. Os objetos dos quais Jodo se
lembra sdo 0s objetos da mée, simbolos que marcaram a saida da méae de sua casa quando ele era
ainda crianca, abandonando-o e ao pai para viver com outro homem. O que resta, nessa realidade, é
0 apagamento do possuidor e a valorizacdo da coisa possuida, criando uma realidade presente que
chega a beira da radicalidade, como a propria personagem Jodo esclarecerd logo em seguida: “Nunca
tive mae.” (ANTUNES, 1998, p. 49). A frase dita entre outros recortes de memoria apresenta, no
minimo, duas chaves interpretativas: ou nunca se teve mae para enfatizar o abandono, ou seja, a posse
e a falta, ou nunca se teve mae para demarcar a nao existéncia, a falta de posse e a falta da falta.

Isso gera, como se fosse um ato caotico, sucessivas analises de construcdes que se mesclam,
isto é, a construcdo de uma memoria para que seja possivel a construcao de uma realidade, levando a
um movimento de espiral até que se chegue a um ponto onde s6 0 que é possivel é uma reinterpretacdo
desses fatos cotidianos para a tomada de consciéncia e atitude. O presente que é construido frente a
uma interpretacdo das condigdes contingenciais atuais € também construido frente a uma outra
construcdo, a do passado, também balizada por esse presente, em que constam 0s outros que, de
alguma forma, séo significativos para que essas construc¢des sejam institucionalizadas e identificadas

como a “realidade”.
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Talvez seja por essa nogdo de passado que Beatriz Sarlo, em sua obra Tempo Passado
(2007), afirma que:

...ha algo inabordavel no passado. Sé a patologia psicolégica, intelectual ou moral é capaz de
reprimi-lo; mas ele continua ali, longe e perto, espreitando o presente como a lembranca que
irrompe no momento em que Menos se espera ou como a nuvem insidiosa que ronda o fato
do qual ndo se quer ou ndo se pode lembrar. N&o se prescinde do passado pelo exercicio da
decisdo nem da inteligéncia; tampouco ele é convocado por um simples ato da vontade. O
retorno do passado nem sempre é um momento libertador da lembranca, mas um advento,
uma captura do presente (SARLO, 2007, p. 9).

Ainda mais, a pesquisadora argentina mostra que a lembranga néo permite ser deslocada,
mas que, pelo contrario, obriga a uma persegui¢do, pois nunca esta completa. “A lembranga insiste
porque de certo modo ¢ soberana e incontroldvel (em todos os sentidos dessa palavra)” (SARLO,
2007, p. 10). Logo, o passado se faz presente e como mostrou Deleuze, a respeito de Bergson, ambos
citados por Sarlo (2007), o tempo préprio da lembranca € o presente, isto é, 0 Unico tempo apropriado
para lembrar e, também, o tempo do qual a lembranca se apodera, tornando-o proprio. E mesmo que
seja possivel ndo falar do passado, como se da por decisdo familiar, decisdo do Estado ou governo
que sustente essa proibicdo, ele s6 é eliminado de modo aproximativo ou figurado, a ndo ser que se
eliminem todos o0s sujeitos que o carregam.

E nesse movimento caleidoscopico, quando o olhar interpretativo ¢ alterado com base na
prépria condicdo dos eventos cotidianos que 0 objetivo cotidiano passa a ser reinterpretado e
adaptado para um fim especifico: gerar um plano simbdlico mais de acordo com a reflexdo
contingencial semiconsciente proposta.

Nesse contexto, a percepcdo dos objetos e dos eventos cotidianos € moldada ndo para a
constru¢do de um “real” fixo, mas sim para um “real” que gera a ideia de fixagdo momentanea, ou
seja, um plano simbolico que, no agora, parece estar de acordo com 0s desejos da personagem nesse
presente, mas que frente a uma situagdo interativa ndo esperada, rui e abre caminho para uma
reinterpretacdo. No romance A Morte de Carlos Gardel (1994) a insatisfacdo da personagem Alvaro

com o casamento € expressada da seguinte maneira:

- O que foi?

- Nada, dorme, nada.

- O que foi?

- Ja ndo gosto de ti, desculpa, acho que nunca gostdmos um do outro, acho que nunca gostei
de ti

e a cara, com um resto de vomitado no queixo, em busca da minha imagem por detras da sua
- Como?

e eu, no pijama idiota

- Nunca gostei de ti, podia dizer que gostei, que ainda gosto mas mentia, ndo era amor, era
outra coisa, sentiamo-nos ambos sozinhos e eu néo sabia o que fazer, éramos novos demais
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e a tua mée, para o espelho porque eu deixara de existir, transformado numa confuséo de
tragos sobrepostos
- E agora é que descaobriste isso? (ANTUNES, 1994, p. 18)

Trés vozes podem ser percebidas nessa citagcdo: o marido, a esposa e o filho de ambos. Contudo,
a relacdo entre as interacOes face a face é percebida num movimento que parece randémico, mas
estabelece uma construcdo complexa de interac6es didaticas : a) o0 marido com a esposa; b) o marido
consigo mesmo; ¢) o marido com o filho; e d) a esposa com o marido. Logo, as interacfes perfazem
diferentes atos dialdgicos, todos pautados por uma necessidade de interpretacdo de um plano
simbolico; atos dialdgicos que sdo modalizados por um plano simbdlico que, no presente do marido-
personagem, parece ndo mais causar identificagao.

A propria no¢ao de “confusdo de tragos sobrepostos” sentida pelo marido-personagem
representa a ideia da necessidade de uma alternacdo para que a realidade presente possa ser ndo mais
sentida como ndo-identificavel ou ndo-representativa de um presente, de um cotidiano que néo é
mais significativo para tal personagem.

E também nesse sentido que os estudos de Peter Berger e Thomas Luckmann (1991) nos
encaminham para que se pense a “realidade” como um ato de construg¢do, um intenso processo de
institucionalizacdo de uma rotina que se tornard, baseado em socializagdes primarias e secundarias,
0 que se conhece como “real”. Esse “real”, como fruto de um ato construtivo, nada mais €, entao,
que a condi¢do de um mundo no qual vivemos e que é mantido por uma comunidade social que lhe
aplica sentido a medida que o modula frente a conceitos e identificacdes pessoais e nas interacoes
face a face.

O diélogo, como ato comunicativo capaz de confirmar o mundo em que se vive, serd a arma
que o ser social se utiliza para, além de manter o mundo como algo “real”, estabelecer eventos
comunicativos dentro de uma circunstancia contingencial especifica.

Sendo o didlogo o veiculo mais importante de manutencdo da realidade, podemos ver a vida
cotidiana do individuo em termos do funcionamento de um aparato dialdgico, que mantém, modifica
e reconstroi, continuamente, a realidade subjetiva. O dialogo significa principalmente que as pessoas
falam umas com as outras. Isso ndo nega o peso da linguagem ndo-verbal, mas a questdo da fala
possui mais intensidade, visto que é importante para demarcar que a maior parte da manutencéo da
realidade no dialogo é implicita, ndo explicita. Isto é: a maior parte do dialogo ndo define em muitas
palavras a natureza do mundo, ao contrario, ocorre tendo como pano de fundo um mundo que € aceito

como verdadeiro tacitamente.
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Por tréas desse veiculo de manutengdo da realidade esta a ideologia. Essa € a base para que 0
discurso que ndo explica o mundo, apenas concorda com ele, seja aceita tacitamente, levando o
individuo a certas atitudes pertinentes a realidade repetida e rememorada pela fala, pelo discurso.

Ao mesmo tempo que o aparato dialégico continuamente mantém a realidade, continuamente
também a modifica. Certos pontos sdo abandonados e outros acrescidos, enfraquecendo alguns
setores do que ainda é tomado como evidente e reforcando outros. Além disso, Berger e Luckmann

(1991) apontam que o didlogo tem uma outra caracteristica:

Essa poténcia do didlogo de gerar realidade ja é algo reconhecido de fato na objetivacéo
linguistica. N6s temos visto como a linguagem objetiva o mundo, transformando o panta rhei
da experiéncia em uma ordem coesa. No estabelecimento dessa ordem, a linguagem torna
real 0o mundo, no duplo sentido de apreendé-lo e produzi-lo (BERGER; LUCKMANN, 1991,
p. 149).

Assim, 0 modo fundamental de manutencéo da realidade é o uso continuo da mesma linguagem
para objetivar a reveladora experiéncia biogréfica. Num sentido mais amplo, todos os que empregam
a mesma linguagem s&o outros mantenedores da realidade.

Em se tratando das situaces de crise, os procedimentos sao essencialmente os mesmos da
manutencdo da rotina, exceto que as confirmacdes da realidade tém que ser explicitas e intensas.
Frequentemente, sdo trazidas a tona técnicas rituais para fazer esse papel. Os autores explicam como

isso se da:

Embora o individuo possa improvisar procedimentos de sustentacdo da realidade em face da
crise, a propria sociedade institui procedimentos especificos para situa¢fes reconhecidas
como capazes de implicar o risco do colapso da realidade. Nestas situaces pré-definidas
acham-se incluidas certas situagBes marginais, das quais a morte é de longe a mais
importante. [...] Por exemplo, os rituais coletivos de conservacdo da realidade podem ser
institucionalizados para ocasides de catastrofe natural e rituais individuais para épocas de
infortinio pessoal. Ou, de acordo com outro exemplo, podem ser estabelecidos
procedimentos conservadores da realidade para enfrentar estrangeiros e sua ameaga potencial
a realidade “oficial” (BERGER; LUCKMANN, 1991, p. 207)

Voltando a personagem Alvaro de A morte de Carlos Gardel (1994), a narrativa apresenta, apos
a entrada da personagem no hospital e a descricdo do ambiente, o quarto onde esta seu filho, Nuno,
que funciona como o interlocutor das falas do narrador. Logo em seguida, Alvaro diz: “adiando o
inevitavel instante de me aproximar de ti, € nisto recuei vinte e cinco anos, eram trés da madrugada
de domingo e choravas, levantei-me e caminhei para a tua cama a manquejar de cansaco, o halo da
rua coagulava nas vidragas como um anjo numa cruz, ¢ a voz de tua mae” (ANTUNES, 1994, p. 17).
Nesse recuo de tempo, a cena do filho doente quando menino e da esposa também ¢ entrecortada por

outras memorias, sua profissdo, colegas de trabalho, o encontro primeiro com a mae de Nuno, € o
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medo. E parece ser esse medo que liga o passado e o presente: “e eu sobre a tua cama como daqui a
pouco, aterrado, como daqui a pouco” (ANTUNES, 1994, p. 17). O futuro (o daqui a pouco) aparece
justamente na relagdo entre um passado e um presente e esse futuro também ¢ de medo. Entrecortando
novamente, mais memorias emergem, e passado e presente se mesclam ainda mais: “apesar de
estarmos longe da noite agora, apesar de ser uma ou duas da tarde” (ANTUNES, 1994, p. 17).

Em sequéncia, na narrativa, Alvaro relembra o momento que soube que sua esposa estava
gravida de Nuno. Essa lembrancga ¢ representada pelo momento em que, olhando para o espelho e
desviando o olhar da esposa, Alvaro busca a si proprio. Contudo, esse “eu” parece apagar-se frente &
incompreensao da situacao: “[...] e a tua mae para o espelho porque eu deixara de existir, transformado
numa confusio de tragos sobrepostos” (ANTUNES, 1994, p. 18). A imagem do espelho ndo somente
¢ a imagem de Alvaro e Claudia, a esposa, mescladas e sobrepostas, mas a propria imagem da
incompreensio. Nesse sentido, ndo basta que se analisem as memorias de Alvaro a fim de gerar uma
cronologia de vida. Embora com algumas referéncias temporais, ndo ¢ o proprio tempo o que se
questiona na fala de Alvaro, mas sim a impossibilidade de conforto, de rememorar fatos que
justifiquem o estado atual, do presente, ou seja, numa realidade dificil de se viver.

No que se refere a Jodo, também podemos observar uma personagem perdida entre cronologias
do vivido e da memoria, buscando constantemente apaziguar experiéncias cotidianas que se
entrelacam pela incompreensao ou desconforto causados por uma realidade apresentada. Tendo como
referéncia um jogo de sueca do qual Jodo participava com o pai e outros homens, a experiéncia

relatada ¢ a seguinte:

uma ocasido o meu pai largou o escritorio para assistir ao parto de um bezerro e ficamos
sozinhos um defronte do outro, a minha irma e eu, ela a ajeitar os 6culos com o mindinho e
a agarrar-se ao corrimdo da mala e eu a cogar o umbigo, como dois doentes numa sala de
espera, dois desconhecidos num elevador, comegou a tornar-se dificil respirar, o teto
baixava, as paredes apertavam-nos, o relégio da estante era um globo gigantesco, a minha
irma abriu a mala e principiou a refrescar-se com um pedacdo de cartdo, tirei o lengo da
algibeira e assoei-me, o colar dela sufocava-a, a gravata sufocava-me, sentia as vértebras
molhadas, o cabelo molhado, um desconforto de fritos ou de salada de polvo no estomago,
destranquei a janela, a troga dos corvos rebentou-se na cara, o meu pai escorregou da cadeira
de engraxador quando o as de trunfo abafou o rei e a manilha, o camponés de bata distraindo-
nos para evitar perder o jogo (ANTUNES, 1998, p. 51-2).

Como se observa, pelo menos duas memorias elementares sdo contrastadas: a visao do parto de
um bezerro e 0 jogo de sueca. Curiosamente, o contraste ndo € por oposi¢éo e sim por similaridade:
embora se trate de dois eventos cronologicos e experiéncias diferentes, o resultado gerado pelas

experiéncias (o desconforto, o suor...) ¢ o mesmo e € esse resultado que liga as vivéncias. Além disso,
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ao acompanhar o desenrolar do capitulo, o pai de Jodo terd um problema de saude. Dessa forma, trés
eventos se conectam pela mesma sensacdo gerada: da banalidade dos eventos, a memoria é ativada e
espalha-se como uma rede de fios infinitos, gerando quadros sobrepostos e transparentes — todos estéo
ali, mas ndo se vé o todo a ndo ser que cada quadro seja ligado ao outro por qualquer objeto-chave
que acessa e conecta os quadros, mas ndo os une num todo unitario. Curiosamente, o objeto-chave é
a sensacdo de desconforto, uma forma altamente requintada de objetivagdo da memoria.

Sendo assim, Jodo e Alvaro, as personagens dos romances abordados, s&0 — a meu ver —
excelentes exemplos literarios de individuos que se utilizam de mecanismos extremamente
complexos de reinterpretacao de suas contingéncias e dos elementos representativos desse cotidiano,
sejam eles seres humanos, objetos propriamente ditos, memorias e atos dialdgicos, demonstrando um
movimento altamente performético de construcfes sucessivas em constante conflito no plano das
interacdes face a face.

Além desse cotidiano objetivado, a memoria também esta para ser reflexionada como uma
memoria objetivada nesse cotidiano, a qual também é construida, via narrativa, pelas personagens
dos romances O Manual dos Inquisidores e A Morte de Carlos Gardel, de Lobo Antunes, tendo-se
em vista, ainda, que mesmo que via memoria algo seja presentificado, € certo que sempre se sabe
muito pouco, é certo que o que se sabe tem a fragilidade de um discurso que pode ser esquecido, isto
é, despresentificado e que, por isso, é preciso voltar a ele repetidas vezes, como se fugindo da corrosao
do saber que comecou a ser construido, tomando, para tal, a memdria como objeto cotidiano reiterado,
uma nova materialidade que o detalhe acumula sobre o conhecido, demonstrando ndo apenas que

“isto foi feito”, mas também que “isto pdde (e pode) ser feito”.
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ROMANTISMO E MODERNISMO: DA PERSONALIZAQAO A
DESPERSONALIZACAO DO SUJEITO POETICO

ROMANTICISM AND MODERNISM: FROM THE PERSONALIZATION TO
THE DEPERSONALIZATION OF THE POETIC SUBJECT

Fernando Villatore?®

RESUMO

Através do cotejo de textos criticos de William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge e T. S. Eliot, este
trabalho busca verificar de que maneira suas perspectivas tedricas acerca da personalizacdo e
despersonalizagdo do sujeito poético se relacionam entre si, tendo sempre em vista 0 modo como tais
perspectivas figuram dentro da poética romantica, no caso dos dois primeiros, e da poética moderna, no caso
do altimo.

Palavras-chave: Poesia romantica; Poesia moderna; Pessoalidade; Impessoalidade.

ABSTRACT

By comparing critical texts by William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge and T. S. Eliot, this work intends
to verify how their theoretical perspectives about personalization and depersonalization of the poetic subject
relate to each other, having always in mind the way such perspectives figure in the romantic poetics, in the
first two cases, and in the modern poetics, in the third case.

Keywords: Romantic poetry; Modern poetry; Personality; Impersonality.

Com a publicacdo das Baladas liricas (Lyrical ballads, with a few other poems), em 1798,
William Wordsworth e Samuel Taylor Coleridge deram o impulso definitivo para o estabelecimento
do Romantismo na Inglaterra. Contendo 24 poemas, sendo 20 de autoria de Wordsworth e quatro de
autoria de Coleridge, a edicdo de 1798 causou controvérsia e foi recebida com estranhamento e
avaliagdes negativas por parte critica, embora tenha obtido crescente sucesso de publico e vendas. Na
segunda edicdo, de 1800, Wordsworth incluiu, além de uma série de novos poemas, um prefacio
(que viria a se tornar um dos manifestos do Romantismo), no qual se posiciona sobre as criticas
recebidas, buscando aclarar e defender suas perspectivas poéticas naquele momento e os principios
de composicéo do livro, principalmente no que diz respeito a relacdo do poeta com a linguagem e a
natureza e ao posicionamento do sujeito poético — caracteristicas elementares no arranjo e

entendimento da poesia do romantismo. Quase duas décadas mais tarde, Coleridge discute, no “Cap.

%5 Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parana — UFPR, Curitiba, Parand, Brasil. Doutorando em
Estudos Literéarios pela mesma instituicdo (bolsista Capes). E-mail: fernandovillatore@gmail.com.

% 0O texto aqui utilizado é o que integra a coletdnea Uma ideia moderna de literatura: textos seminais para os estudos
literarios (1688-1922), org. e trad. Roberto Acizelo de Souza, 2011, p. 66-79. Segundo o tradutor, Wordsworth revisou
sucessivamente o prefacio desde sua publicagdo em 1800, sendo a versdo utilizada para tradugdo a que consta na edigdo
das Lyrical ballads de 1849-1850, tltima a ter sido retocada pelo autor inglés.
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XIV” de sua Biographia literaria (SOUZA, 2011, pp. 93-8)?’, de 1817, o prefacio da segunda edigio
das Baladas liricas, expondo uma teoria da poesia e sua visdo a respeito do eu poético e do método
de composicéo do livro. Um século depois, ainda na linha da discussao acerca do sujeito e do processo
de composicao poéticos, T. S. Eliot, avesso aos pressupostos romanticos, publica o conhecido ensaio
Tradic&o e Talento Individual (ELIOT, 1989)?, no qual discorre, na segunda parte do texto, quanto
ao processo de despersonalizagdo do eu poético, um dos tracos mais marcantes da entdo estabelecida
poesia moderna.

Em linhas gerais, cada uma das teorias poéticas dos autores nos textos mencionados revela,
entre outras coisas, uma ideia central que se relaciona ao conceito de pessoalidade ou de
impessoalidade do sujeito poético, ou seja, as perspectivas dos poetas no ambito de questdes
individuais (emocdes, sentimentos, paixdes, experiéncias, ideias, filosofias, etc.) e sua inser¢édo no
processo de composicdo do eu lirico e da materialidade do poema. A nossa intencao aqui é, com base
na contraposicao dos trés ensaios criticos selecionados e levando em consideracdo os diferentes
propositos e as diferengas temporais e de principios dos periodos literarios em que se inserem — bem
como as idiossincrasias de cada autor —, discutir possiveis aproximacdes ou distanciamentos entre: 1)
o que Wordsworth chama de “paixdo/sentimentos alterados/transformados pela ‘medita¢ao’
(SOUZA, 2011, pp. 68-71); 2) o que Coleridge define como “emogdes/alma/pensamentos
transformados pelo génio poético/imaginagao” (SOUZA, 2011, p. 97); e 3) o que Eliot (1989, p. 42-
3) designa por “emocdes e sentimentos/paixdes que reagem na presenga do catalisador (mente do
poeta) para formar o novo elemento (poesia)”. Nosso propdsito especifico sera verificar de que
maneira pessoalidade ou impessoalidade comp&em suas diccBes e definem seus principios poéticos
bem como de que maneira se da o caminho da personalizacdo a despersonalizacdo desses sujeitos e

em que grau possam relacionar-se ou contrapor-se.

Romantismo e subjetividade

A énfase dada pelos romanticos a subjetividade intencionava trazer a superficie o sujeito,

2’Na versdo do tradutor, o capitulo X1V intitula-se “O motivo das Baladas liricas e os objetivos originalmente propostos
/ O prefécio da segunda edicdo / A controvérsia subsequente, suas causas e acrimdnia / Definicoes filosoficas de poema
e poesia, com escolios”. O titulo completo do original inglés, de 1817, é Biographia literaria: or biographical sketches
of my literary life and opinions.

28 O original, “Tradition and the individual talent”, foi publicado inicialmente na revista inglesa de literatura The Egoist,
em Londres, 1919. Em livro, foi publicado pela primeira vez em The sacred wood, primeira obra de critica de Eliot, de
1920.
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torné-lo transparente, identificvel. Esse direcionamento no sentido da personalizacéo do eu lirico era
estabelecido muito pela relagéo direta com a natureza — objeto de adoracao e referéncia — e ligava-se
a nocOes caras aos poetas da época, como originalidade e autoria. Em certos casos, a busca pela
pessoalidade resultava em uma poética, de alguma forma, “realista”, em maior ou menor medida,
ainda que idealizada ou dramatizada, sendo um procedimento comum os escritores da época datarem
e/ou localizarem seus escritos. Com frequéncia, o préprio titulo do poema podia ser essas
informagdes, como, por exemplo, em “Versos escritos a poucas milhas da Abadia Tintern, revisitando
as margens do Rio Wye, 13 de julho de 1798”2°, de Wordsworth (2008, p. 88-89), poema que descreve
fases que marcaram a relacdo do poeta com a natureza e a simplicidade da Regido dos Lagos do norte
da Inglaterra®®. Acerca das caracteristicas expostas, o critico norte-americano Edmund Wilson
declara, em O Castelo de Axel 3

Os que zombam dos roméanticos equivocam-se ao supor que ndo exista intima conexdo entre
a paisagem e as emoc@es do poeta [...]. O poeta romantico, portanto, com sua linguagem
tlrbida ou opalescente, com suas simpatias e paixdes, que o levam a acreditar-se transfundido
no seu meio ambiente, é o profeta de um novo vislumbre da Natureza: ele descreve as coisas
como realmente sdo, e uma revolugdo na imagética da poesia constitui, em realidade, uma
revolugdo na Metafisica. (WILSON, 1985, p. 12)

O movimento romantico na poesia funcionou, outrossim, como uma aberta negacdo dos
principios iluministas de culto a razdo e ao equilibrio que regeram a literatura neoclassica. As
referéncias ao mundo cléassico passaram a ser no sentido de demarcar a oposi¢do a ser exercida, com
progressivo aviltamento dos valores antigos para que se pudesse enaltecer e implementar o novo. A
reacdo dos romanticos aos pressupostos classicos de planejamento e ordem formal bem como a arte
como imitacdo da natureza encaminhava-se para um sentido de espontaneidade e liberdade almejado
pelo poeta, agora desejoso de harmonizar-se com a natureza e exprimir de maneira descomplicada
uma visdo de mundo particular. Na metafora de M. H. Abrams (2010, p. 16), em O Espelho e a
Lampada®, o pensamento, desde Platdo até o século XVIII, ¢ o espelho, “um refletor de objetos

externos”, e a mente do poeta romantico ¢ a lampada, “um projetor luminoso que contribui com os

29 Titulo original: “Lines written a few miles above Tintern Abbey, on revisiting the banks of the Wye during a tour, July
13, 1798”. Publicado originalmente na primeira edi¢do das Lyrical Ballads, de 1798.

30 No modernismo, por outro lado, esse tipo de referéncia de tempo e espago — como por exemplo no verso de Eliot “Junto
as aguas do Leman eu sentei e chorei...” (“By the waters of Leman I sat down and wept...”) [O Leman é um lago
localizado na fronteira entre Franca e Suica, onde Eliot teria finalizado o poema], de A terra devastada (ELIOT, 1999, p.
33) [o original, The waste land, é de 1922] — ndo tem um compromisso com a verdade espaco-temporal dos fatos; pelo
contrério, as variadas mencgdes nesse sentido dotardo a persona poética e o todo do poema de indeterminagdo, volatilidade
e incertezas, caminho de inextricaveis possibilidades de caracterizagdo do sujeito como parte de um projeto de
fragmentac&o do eu poético na poesia moderna.

3L O original, Axel’s castle, é de 1931.

32 O original, The mirror and the lamp, é de 1953.
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objetos que percebe”. Sob essa perspectiva, depreende-se que 0 apagamento do sujeito — predicado
do escritor lirico desde a antiguidade até os neocléssicos — figurava para 0s romanticos como
determinacdo do antigo, conceito a ser ultrapassado em prol do desmascaramento e exaltacdo do
espirito do artifice. A arte no romantismo atribui-se, portanto, por via da espontaneidade no trato dos

sentimentos, a necessidade da revelacéo do carater do poeta.

Wordsworth e o prefécio as Baladas liricas

E a partir dessa concepcdo de espontaneidade que Wordsworth formula, no prefacio as
Baladas Liricas, um dos axiomas de sua teoria da poesia (¢ de todo o romantismo): “Toda boa poesia

¢ o transbordar espontaneo de poderosos sentimentos”. O autor inglés prossegue afirmando que:

embora isso seja verdade, os poemas a que se pode atribuir algum valor nunca foram
produzidos, independentemente do assunto, sendo por um homem que, possuido por
sensibilidade organica invulgar, tenha também meditado longa e profundamente. Pois
nossos fluxos continuos de sentimento sdo modificados e dirigidos pelos nossos pensamentos,
que sdo de fato os representantes de todos os nossos sentimentos passados; e, como
contemplando a relacdo desses representantes gerais uns com 0s outros, descobrimos o que
é realmente importante para os homens, também, pela repeti¢do e continuidade desse ato,
nossos sentimentos serdo associados a assuntos importantes, até que, por fim, se estivermos
originalmente possuidos de bastante sensibilidade, tais habitos de meditacdo serdo
produzidos de tal modo que, obedecendo cega e mecanicamente aos impulsos desses habitos,
descreveremos objetos e articularemos sentimentos de tal natureza, e em tal conexdo uns com
0s outros, que a compreensdo do leitor necessariamente h& de iluminar-se com certa
intensidade, e suas afei¢cGes hdo de fortalecer-se e purificar-se. (SOUZA, 2011, p. 68, grifo
Nosso)

Entendemos que o processo de desencadeamento da poesia deve, portanto, ser puro, com 0s
sentimentos partindo de impulsos naturais, irrefletidos e alheios a vontade, sendo a grandeza de tais
sentimentos atributo de homens suficientemente sensiveis que deverdo, na mesma medida, operar
mentalmente sobre os sentimentos surgidos, filtrando-os, relacionando-os e conferindo-lhes feicéo de
modo a transmitir ao leitor suas leituras pessoais de mundo. Dito de outra forma, a poesia se atribui,
nesse caso, a necessidade de resultar da agregacao de “opostos complementares” — emo¢ao e razao
(“transbordar de sentimentos” associado a “meditacao longa e profunda”; “fluxos de sentimentos”
alterados por “pensamentos”) —, conjuncao essa que deve ser estimulada e preenchida naturalmente
por “sensibilidade orgénica invulgar”. Para Wordsworth, dessa maneira, a fun¢do do poeta ¢ — mas
somente para aqueles dotados de sensibilidade nata — deixar-se inundar por sentimentos verdadeiros
e sobre eles meditar. O que talvez ndo fique muito claro aqui ¢ a caracterizagdo dessa “medita¢ao”:

se 1) uma acdo simultdnea de abstracdo do pensamento, racionaliza¢do da vontade e contemplacao
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do objeto (no sentido da prética ancestral) para desencadear emocdes e impressdes instintivamente;
se 2) uma racionalizagdo para filtrar, selecionar e dar forma aos sentimentos ja desencadeados
naturalmente; ou se 3) o trabalho de critica e correcdo a ser executado sobre o processo material de
feitura do poema. Para buscar entender melhor o assunto, vamos a outros dois trechos do prefacio de
Wordsworth:

[Cada poema das Baladas liricas] tem um propoésito digno. Ndo que eu comegasse sempre a
escrever com um propésito distinto formalmente concebido; mas [...] habitos de meditacdo
incitam e dirigem meus sentimentos de tal maneira que minhas descri¢des dos objetos que
fortemente estimulam esses sentimentos hdo de ser reconhecidas como detentoras de um
propdsito. (SOUZA, 2011, p. 68, grifo nosso).

A “meditagcdo” pode levar, entende-se, a esse referido “proposito distinto”. Se, por um lado,
o mote de sua reflexao define a poesia como um “transbordar espontaneo de sentimentos”, por outro,
embora o poeta se “deleite”, observa Wordsworth mais adiante, “na contemplagdo de aspiragdes e
paixdes semelhantes, tais como manifestas nos casos do mundo” (SOUZA, 2011, p. 71), ele também
possui, munido de um proposito, habilidade e disposi¢do para “cria-las onde ndo as encontra”, bem

Como para

conjugar em si paixdes que, de fato, estdo longe de ser as mesmas produzidas por eventos
reais, ainda que [...] se aproximem muito mais das paixdes produzidas por eventos reais do
que tudo aquilo que os outros homens, pelos seus préprios movimentos interiores, séo
normalmente capazes de sentir em si mesmos. (SOUZA, 2011, p. 71).

Ndo obstante a aparente contradicdo das duas formulagbes, compreendemos que a
“meditacdo” tera, assim, um duplo carater: de contemplacdo do objeto para desencadeamento de
emocOes/paixdes e sentimentos puros — equiparaveis em esséncia aos da “vida real” (porque
universais), mas ndo coincidentes (porque “refeitos”, reformulados) — e de reestruturagdo poética no
tratamento das emoc0es surgidas dessa contemplacdo (bem como de formulacdo de saidas para 0s
momentos em que as paixdes ndo se revelarem naturalmente).®®* Em resumo, o poeta, com
simplicidade e verdade, tem a obrigacdo de perseguir experiéncias que possam potencialmente
despertar sentimentos naturais e espontaneos, mas ser a0 mesmo tempo capaz de retrabalha-los
poeticamente bem como de cria-los de dentro para fora, gerando, por seu arbitrio, 0s estimulos
necessarios e filtrando e reordenando os resultados, como que a inventar constantemente suas proprias

inspiragOes. Dai a necessidade, exaltada por Wordsworth, de o escritor estar em contato com o

33 Vale ressaltar aqui que, apesar da aparente incongruéncia entre a pratica sugerida pelo conceito “transbordar espontaneo
de sentimentos” e o trabalho de, digamos assim, “pds-produc@o” no processo material de feitura do poema, a “pratica de
Wordsworth” — nas palavras de M. H. Abrams (2010, p. 159) — “conforme ela ¢ descrita nos Journals (Diarios) de Dorothy
Wordsworth [irma de William, também escritora], [...] fornece ampla evidéncia de que, uma vez compostos, poemas
podem estar sujeitos a um longo e arduo trabalho de revisdo”.
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“mundo natural”, em harmonia com a natureza (“Let nature be your teacher”®*, preconizou em um

de seus poemas), sua musa inspiradora. Segundo M. H. Abrams:

[Para Wordsworth] a Natureza é o denominador comum da natureza humana; ela é mais
revelada com mais fidelidade entre homens que vivem “de acordo com a natureza” (isto €,
em um ambiente culturalmente simples e sobretudo rural); e ela consiste sobretudo de um
simplicidade basica de pensamento e de sentimento e de um modo espontineo e “despojado”
de articulacdo dos sentimentos em palavras. (ABRAMS, 2010, p. 149)

Outro aspecto importante ressaltado por Wordsworth no prefacio é a busca por uma
linguagem que se aproxime da “linguagem do homem comum”, de modo a trazer o leitor para perto
do poema, a fazé-lo identificar-se com o eu poético. “Meu propdsito”, afirmou o poeta inglés, “foi
imitar e, tanto quanto possivel, adotar a propria linguagem dos homens” (SOUZA, 2011, p. 69). Da
associagdo da “presteza e poder de expressar o que pensa e sente” (SOUZA, 2011, p. 71) a referida
busca pela linguagem “real” dos homens — quer dizer, a busca por uma linguagem simples, sem a
necessidade de se “ornamentar ou elevar a natureza” (SOUZA, 2011, p. 72) e com a “convic¢io de
que nenhuma das palavras que sua fantasia ou imaginacéo venham a sugerir podera comparar-se com
aquelas que constituem emanacdes da realidade e da verdade” (SOUZA, 2011, p. 72) — emerge 0
poeta romantico, figura que personaliza o sujeito poético, imprimindo em sua poesia uma leitura de
mundo particular e revelando, através desta, a sua personalidade. Nesse ponto, conquanto o raciocinio
do prefacio as Baladas liricas ndo seja de todo claro, é preciso tomar cuidado para ndo interpreta-lo
equivocadamente, ja que “a linguagem real dos homens” preconizada pelo escritor britanico nao &,
em principio, substituivel pela linguagem do dia-a-dia falada pelo homem comum no campo e na
cidade. A relacdo entre a linguagem utilizada nos poemas e a fala do camponés, observa Abrams
(2010, p. 155), “ndo €, essencialmente, uma questdo de equivaléncia lexical ou gramatical, mas de
equivaléncia genética. Ambas as formas discursivas [argumentava Wordsworth] sdo exemplos de
linguagem realmente falada por homens sob a pressdo de sentimentos genuinos”. A confusdo na
interpretacdo decorre, a nosso ver, de informacg6es ambiguas ou contraditdrias — dentre as varias que
0 texto apresenta —, ou mesmo contrarias, presentes na formulacdo geral da teoria. Por um lado, o
texto afirma que “a linguagem [...] deve permanecer, em vivacidade e verdade, longe do que ¢
articulado pelos homens na vida real sob a presséo efetiva dessas paixdes [...]” (SOUZA, 2011, p.
72), ou que — ja que ¢ impraticavel que o poeta desenvolva constantemente uma linguagem “tao

primorosamente adequada a paixdo como aquela que a propria paixdo real sugere” — , ainda nas

34 Em tradugdo livre, “Deixe a natureza ser seu professor”. Do poema “The tables turned; an evening scene, on the same
subject”, presente na primeira edigdo de Lyrical ballads, with a few other poems (WORDSWORTH; COLERIDGE, 1798,
p. 187).
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palavras do poeta romantico, “¢ natural que ele deva considerar-se na situacdo de um tradutor, que
nédo receia substituir por exceléncias de outro tipo aquelas que ficam fora do seu alcance e que se
empenha, ocasionalmente, por ultrapassar o original [...]” (SOUZA, 2011, p. 72). Por outro lado,
Wordsworth afirma que o escritor lirico “sentird que ndo ha necessidade de ornamentar ou elevar a
natureza [...], que nenhuma das palavras que sua fantasia ou imagina¢do venham a sugerir podera
comparar-se com aquelas que constituem emanacdes da realidade e da verdade” (SOUZA, 2011, p.
72), ou ainda que o poeta “deve descer dessa pretensa altura e exprimir-Se COmMO 0S outros homens,
de forma a suscitar empatia racional” (SOUZA, 2011, p. 74). O que se formula aqui €, em nosso
parecer, uma reagdo critica ao uso automatico de artificialismos e recursos formais do periodo

anterior. Nas palavras de Abrams:

E essencial para a poesia que sua linguagem seja a expressdo espontanea e genuina — néo
elaborada e simulada — do estado emocional do poeta. [...] [Dessa afirmagdo depende
também] o uso romantico geral da espontaneidade, sinceridade e a unidade integrante do
pensamento e dos sentimentos como 0s critérios essenciais da poesia, no lugar de suas
contrapartidas neoclassicas — juizo, verdade e adequacgéo — com que a dic¢do se harmoniza
com o falante, com o assunto e com o género literario. (ABRAMSN, 2010, p. 145)

Para Wordsworth, sendo as paixdes, pensamentos e sentimentos utilizados equivalentes as
paix0es e pensamentos e sentimentos universais dos homens, ndo deve o poeta, de modo planejado,
fazer uso de uma linguagem poética que obscureca ou afaste o texto da simplicidade intrinseca ao
objeto representado, de modo a ndo perder de vista um dos principais propdsitos que é comunicar
uma visdo pessoal de mundo, personalizando o sujeito poético e revelando por extensdo a

personalidade do escritor.

Coleridge e o “Capitulo XIV” da Biographia literaria

Conhecido principalmente por ser o texto em que Samuel Taylor Coleridge (SOUZA, 2011,
p. 94) formulou sua tese da “suspensdo momentanea e voluntaria da descrenga”®, o capitulo X1V da
Biographia literaria discute, entre outras coisas, 0 plano de composi¢cdo das Baladas liricas e o
preféacio adicionado por Wordsworth a segunda edicéo. Na visao de Coleridge — que ali formula parte
importante de sua teoria da poesia —, conquanto a parceria para a composic¢do do livro tenha partido

de ideias e visdes poéticas concordantes naquele momento, os pontos de vista dos escritores passaram

%5 A “suspensio momentinea e voluntaria da descrenca” (“willing suspension of disbelief”) referia-se a “A balada do
velho marinheiro” (COLERIDGE, 1995, p. 36-79) dentro do plano de composicao das Baladas liricas. O poema original,
“The rhyme of the ancient mariner”, é de 1797, e foi publicado inicialmente na primeira edi¢do das Lyrical ballads, em
1798.
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a diferir de uma forma geral, principalmente depois da recepcao critica recebida e, especialmente,
depois da publicacéo do prefacio de Wordsworth. Declarou Coleridge (in SOUZA, 2011, p. 95):

Considerando esse prefacio a fonte de uma controvérsia em que tenho sido honrado mais do
que mereco pela frequente conjugacdo de meu nome ao dele, penso ser oportuno declarar, de
uma vez por todas, em que pontos as minhas opinides coincidem com as suas, € em que ponto
diferem delas completamente.

Um dos quesitos destacados pelo autor diz respeito a chamada “linguagem real dos homens”
preconizada no texto de Wordsworth. Nas palavras de Coleridge, as Baladas liricas foram
apresentadas pelo parceiro como uma experiéncia “destinada a verificar se assuntos que, por sua
natureza, rejeitavam os ornamentos usuais e o estilo ndo coloquial dos poemas em geral ndo podiam
ser conduzidos na linguagem da vida comum, de modo a produzir o agradavel interesse que € funcao
propria da poesia comunicar” (SOUZA, 2011, p. 94). Coleridge ndo discordava da adequacao desses
principios as Baladas liricas, mas questionava a conveniéncia de sua aplicagcdo a poesia em geral,
sugerindo que cada nova obra deve escolher e adaptar a diccao poética a seus propositos. Além disso,
ele classificava como equivoco o uso da expressao “linguagem da vida real” (SOUZA, 2011, p. 94)
para a diccdo poética utilizada nas Baladas. De qualquer forma, o que nos interessa aqui € comparar
as visoes dos dois poetas nos pontos em que suas teorias da poesia tocam a questdo da pessoalidade
do sujeito, buscando identificar de que maneira e em que grau autor e eu poético podem ser

visualizados no processo. De acordo com o autor de “A Balada do velho marinheiro™:

[0 génio poético] sustém e modifica as imagens, os pensamentos e as emog¢des do proprio
espirito do poeta. O poeta, descrito na perfeicdo ideal, leva a atividade toda a alma do
homem, subordinando suas faculdades umas as outras, de acordo com seus relativos
merecimento e dignidade. Ele dissemina um tom e um espirito de unidade que se mesclam e
(como que) se fundem, um no outro, mediante aquele poder sintético e magico a que
atribuimos, com exclusividade, o nome de imaginacgéo. Esse poder, acionado primeiro pela
vontade e pelo entendimento, e submetido a seu controle inexoravel, ainda que gentil e
despercebido [...], revela-se no equilibrio ou na reconciliacdo de qualidades opostas ou
discordantes [...]. (SOUZA, 2011, p. 97, grifo nosso)

Um ponto fundamental da visdo de Samuel Taylor Coleridge é o que ele chama de
“equilibrio ou reconciliagdo de qualidades opostas ou discordantes”. Enquanto na perspectiva de
Wordsworth a poesia deveria voltar-se para a articulagdo de sentimentos poderosos ligados a
natureza, alterados e dignificados por longa e profunda meditacdo — sendo a unido do pensamento a
sensibilidade responsavel por controlar e redimensionar tais sentimentos —, em Coleridge o texto
poético encontraria sua forga na harmonizacao de contrarios promovida pela imaginacdo, que deve,
obrigatoriamente, ser controlada pela razao (“controle inexoravel, ainda que gentil e despercebido”,

da vontade e do entendimento). Para o autor britanico, “a imaginacao [€] a alma que esta em toda
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parte e em tudo, e tudo conforma num conjunto gracioso e inteligente” (SOUZA, 2011, p. 98). A esse
respeito, salienta Abrams (2010, p. 166), “na critica de Coleridge [...], a sintese imaginativa de
qualidades estéticas discordantes e antitéticas substitui a ‘natureza’ de Wordsworth como o critério
de mais alto valor poético”. Sobre o “poder magico e sintético da imaginagdo”, referido no trecho
acima, vale citar ainda outro escrito de S. T. Coleridge, o capitulo XIII da Biographia, no qual é
trabalhado o contexto em duas partes distintas, a imaginacao primaria e a imaginacao secundaria:

[...] a imaginacdo primaria é a energia viva e 0 agente primeiro de toda percepcdo humana,
sendo como que uma repeticdo, no espirito finito, do eterno ato de criagéo no infinito Eu sou.
E considero a imaginacdo secundaria como eco da anterior, coexistente com a vontade
consciente, todavia ainda como idéntica a primaria quanto ao tipo de atuacéo, dela diferindo
somente quanto ao grau e ao modo de operar. (SOUZA, 2011, p. 93, grifo do autor)

Compreendemos que a “imaginagdo primaria” relaciona-se a percep¢do do mundo pelo
artista e pode ser relacionada ao despertar involuntario ou voluntério de sentimentos e emocdes, ao
passo que a “secundaria”, embora ainda atuando como expressdo do eu e atrelada ao exercicio da
primeira, redimensiona-se por vir subordinada a “vontade consciente”, podendo manipular o sujeito
artistico de acordo com o propdsito do autor. Abrams observa que, para Coleridge, “deve haver ndo
apenas uma parceria, mas uma unido; uma interpenetracdo da paixdo e da vontade, do impulso
espontaneo e do proposito voluntario” (2010, p. 168-9, grifo do autor). Pensando em termos de
opostos complementares, podemos considerar a “imaginagdo primaria” associada ao dionisiaco — de
carater mais liberal, relacionada aos impulsos criativos, a por¢do mais instintiva, organica do processo
—, ou ao “engenho”, — misto de musa e sensibilidade do poeta —, e a “imaginagdo secundaria”
associada ao apolineo, de carater mais conservador, voltada para a coordenacdo, a ordenacgdo, a
materialidade da composicdo, a arte.®

Seguindo em nossa linha de raciocinio, o poeta ideal de Coleridge trabalha com a nocéo de
“génio poético”, afastando-se em certo sentido da subjetiva “sensibilidade orgénica invulgar de
Wordsworth”, referida no inicio da se¢ao anterior (SOUZA, 2011, p. 97). O “génio poético” seria o
responsavel por direcionar todo o espirito do escritor, relacionando, harmonizando e transformando
pensamento, emocdes e imagens a ele pertencentes. Pensamos aqui, a partir disso, em um todo a
servigo da imaginagdo, mas subordinado ao controle racional do autor, que atua para resolver as
oposic¢des intrinsecas ao processo. Na visdo de Abrams (2010, p. 166), “o conflito dindmico de

opostos e sua conciliagdo em um terceiro (tese, antitese, sintese) ndo se limita ao processo da

3 Citamos aqui, apenas para efeito de ilustragdo, o famoso trecho da segunda estrofe do Canto | de Os Lusiadas:
“Cantando espalharei por toda parte, / Se a tanto me ajudar o engenho e arte”.
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consciéncia individual”, quer dizer, ndo se limita a expressdao de uma visdo pessoal e permite um
aprofundamento no sentido de expandir essa consciéncia individual em qualquer direcdo. Para

Coleridge, ainda nas palavras de Abrams,

a poesia pode ser natural e, ainda assim, regular, legitima sem ser legislada, e racionalmente
explicavel apés o fato, embora intuitiva no momento da composigao, por meio da substituicao
do conceito de regras impostas do exterior pelo conceito das leis inerentes ao processo
imaginativo. (ABRAMS, 2010, p. 171)

Nesse sentido, embora Coleridge seja deflagrador e um dos principais representantes do
romantismo na Inglaterra, sua teoria critica mais tardia caminhava, em certos aspectos, na direcdo de
atenuar a personalizacdo do sujeito lirico empreendida pelos romanticos, e estaria, nesse caso, mais
para a impessoalidade dos modernos do que para a pessoalidade dos roméanticos. Sobre isso, Abrams
(2010, p. 146) completa que, na visdo do referido poeta inglés, a “sensibilidade ‘tanto profunda
quanto fugaz’ e a profundidade da emogdo sdo componentes essenciais do génio, embora ele insistisse

299

que ndo menos essenciais sao as forcas opostas de impessoalidade e ‘energia do pensamento

Modernismo: Eliot e “Tradicao e talento individual”

Em Eliot, verifica-se 0 movimento de dessubjetivacdo do sujeito. Caracteristica inerente a
poesia do modernismo, principalmente no que diz respeito ao periodo de consolida¢do do movimento
no inicio do século XX, a despersonalizagdo do sujeito poético serd uma reacdo a pessoalidade
declarada do romantismo e uma representacdo das incertezas, do isolamento e do pessimismo do
homem em meio ao mundo fragmentado na transicdo do século XIX para o XX. Enquanto aos
romanticos importavam questdes de originalidade, autoria e expressao da “realidade” no contato com
0 mundo natural, aos modernos cabera a multiplicidade, sujeitos de varios “eus”, ilhados no
anonimato e no jogo de aparéncias da vida urbana. De acordo com Hugo Friedrich (1978), em
Estrutura da lirica moderna®’, “com Baudelaire comega a despersonalizacio da lirica moderna, pelo
menos no sentido que a palavra lirica ja ndo nasce da unidade de poesia e pessoa empirica, como
haviam pretendido os romanticos, em contraste com a lirica de muitos séculos anteriores”
(FRIEDRICH, 1978, p. 36-7). Além disso, pode-se dizer que a critica, paralela ao processo criativo
de poesia e ficgdo, assim como a vemos hoje, tem seu grande impulso com os roménticos e toma

félego nas décadas subsequentes até alcancar seu auge no modernismo. Como resultado, a crescente

370 original, Die Struktur der modernen Lyrik, é de 1956.
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racionalizacdo sobre o processo criativo contribui com a latente despersonalizagdo do sujeito: dos
manifestos dos romanticos, passando pela “Filosofia da composi¢ao” de Poe e pela unidade do projeto
de Baudelaire, pelo “desregramento de todos os sentidos” de Rimbaud e pela descoberta do “Nada”
em Mallarmé, até a completa “despersonificagao” do eu poético em Eliot frente as ruinas do mundo
entreguerras do inicio do século XX.

Em 1919, Eliot escreve, como mencionamos inicialmente, um de seus mais famosos ensaios,
“Tradicao e talento individual”, em que discute, na primeira parte do texto, o papel da tradicdo na
configura¢do da poesia moderna. Para o escritor, a tradi¢do “ndo pode ser herdada, e se alguém a
deseja deve conquista-la através de um grande esfor¢o” (ELIOT, 1989, p. 38-9), que envolve ndo so
0 entendimento do passado mas também sua significacdo no presente. Quando uma nova obra é
criada, ela reconstroi suas antecessoras ao mesmo tempo em que é modificada por elas. O artista deve
sofrer influéncia dos escritores anteriores a ele ao mesmo tempo em que os influencia, modificando
e sendo modificado, em uma via de mao dupla. Na segunda parte do ensaio, parte gque nos interessa
especificamente, Eliot formula sua conhecida teoria da “analogia do catalisador” (ELIOT, 1989, p.
43). De acordo com o texto, quando um filamento de platina é introduzido em uma camara contendo
oxigénio e dioxido de enxofre, acido sulfurico € produzido sem conter platina na sua composicao e,
0 mais importante, o filamento de platina permanece inalterado. Segundo formulado pelo autor,
emocdes e sentimentos representam os dois gases mencionados, o &cido sulfurico é a obra de arte
criada, e a mente do poeta é o catalisador, trabalhando como um mediador, operando na construcao
da nova substancia, mas permanecendo inerte, neutro e sem modificacdo. Por isso, declara Eliot
(1989, p. 44) mais adiante, “o que conta ndo ¢é a ‘grandeza’, a intensidade, das emogdes, dos
componentes, mas a intensidade do processo artistico, a pressdo, por assim dizer, sob a qual ocorre a
fusdo”. A qualidade de um poeta ndo estara presente, assim sendo, na natureza, complexidade ou
diversidade de suas emoc@es e sentimentos, mas na maneira como trabalha essas caracteristicas,
conectando-as e filtrando-as para criar um novo elemento. Além disso, acrescenta o escritor que “o
objetivo do poeta ndo é descobrir novas emocdes, mas utilizar as corriqueiras e, trabalhando-as no
elevado nivel poético, exprimir sentimentos que ndo se encontram em absoluto nas emogdes como
tais” (ELIOT, 1989, p. 47). Para Eliot, portanto, a singularidade do escritor lirico deve ser medida
por sua capacidade de escapar das emocdes, da personalidade, em vez de ser medida pelas emocdes
em si. A comparacdo com Wordsworth é pertinente, ja que a ideia aqui expressa pelo escritor de
“Tradig¢do e talento individual” ¢ abertamente uma negac¢ao da maxima “a poesia € o transbordar

espontaneo de poderosos sentimentos” (ELIOT, 1989, p. 46-7). Talvez seja possivel, apesar disso,
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fazer uma aproximacao (a isso voltaremos na Ultima se¢do desta pesquisa) entre aquilo que o Ultimo
chama de “[trabalhar as emocdes] no elevado nivel poético [de modo a] exprimir sentimentos que
ndo se encontram em absoluto nas emogdes como tais” e aquilo que o primeiro define como
“sentimentos alterados pelos pensamentos ou por meditacdo longa e profunda” (como referido
anteriormente nas primeiras se¢0es deste trabalho) — sem deixar de considerar, ainda, que para
Wordsworth é legitimo o artifice criar sentimentos onde eles ndo existem naturalmente. Por fim, na

parte que mais nos interessa do ensaio, Eliot declara que:

[...] a mente do poeta pode, parcial ou exclusivamente, atuar sobre a experiéncia do proprio
homem, mas, quanto mais perfeito for o artista, mais inteiramente separado estara nele o
homem que sofre e a mente que cria; e com maior perfeicdo saberd a mente digerir e
transfigurar as paixdes que lhe servem de matéria prima. (ELIOT, 1989, p. 43, grifo nosso)

A “mente do poeta” — e nesse ponto é possivel sugerir, de antemdo, a correspondéncia do
conceito com o “génio criativo” ou a “imaginagdo” de Coleridge — deve participar do processo;
porém, para a auténtica poesia, ndo pode estar visivel no resultado, ndo deve revelar a personalidade
do artista. “A emocgao da arte ¢ impessoal”, declara Eliot (1989, p. 48), e a primazia ¢ da obra, nao do
artista. E relevante mencionar ainda, a titulo de de ilustracdo, que a ideia da separac&o do homem que
sofre e da mente que cria encontra paralelo, também, no “poeta fingidor” de Pessoa. O poeta que
“finge que ¢ dor a dor que deveras sente” seria, assim, a “mente” que digere e transfigura as paixdes

que Ihe servem de matéria prima, criando a multiplicidade do sujeito lirico.

Da personalizacao a despersonalizacéo

Vejamos como a pessoalidade de Wordsworth e a impessoalidade de Eliot funcionam em
dois trechos de poemas dos autores. No primeiro, de Wordsworth, separamos dois quartetos de
“Escrito na Ponte Westminster, 3 de setembro de 1802”3, No segundo, separamos um trecho do final

da primeira parte de “A terra devastada”*°, de T. S. Eliot.

Na Terra nada ha de mais belo a se ver
Quem passa alheio é demente,

A vista tdo gloriosa e pungente:

A cidade exibe qual veste a resplandecer
O encanto da manha: silentes e desertos,
Templos, teatros, barcos, torres e abobodas
Se estendem aos campos e céus abertos;

38 Titulo original: “Composed upon Westminster Bridge, September 3, 1802”. Publicado originalmente em Poems: in two
volumes, de 1807. A traducéo utilizada é de Alberto Marsicano e John Milton.

% Titulo original: “The waste land”. Publicado originalmente na revista inglesa de literatura The Criterion, em 1922. A
traducdo utilizada é de Gualter Cunha.
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Tudo brilha e reluz no limpido ar.*
(WORDSWORTH, 2008, p. 61)

Cidade Irreal,

Sob o nevoeiro pardo de um amanhecer de Inverno
Uma multidéo fluia pela London Bridge, eram tantos,
Eu ndo pensava que a morte tivesse aniquilado tantos.
Suspiros, curtos e raros, eram exalados,

E cada um fixava os olhos adiante dos pés.*

(ELIOT, 1999, p. 21-3)

Ambos os trechos “passam-se” em pontes famosas de Londres que atravessam o Rio Tamisa:
a Westminster Bridge, no primeiro caso, localizada nos arredores da regido central da cidade, e a
London Bridge, no segundo, localizada na regido central da capital inglesa, a aproximadamente 4 km
da primeira. A visdo de Wordsworth corresponde ao seu “transbordar espontdneo de sentimentos”,
tendo o poema sido escrito na parte de cima de uma carruagem durante sua passagem pela
Westminster, acompanhado de sua irmd Dorothy, quando estavam a caminho da Franga. O poema é
composto, infere-se, sem planejamento. O escritor, arrebatado pela bela paisagem e dotado da
sensibilidade a que se refere no preféacio as Baladas liricas, deixa-se invadir pelas emocdes naturais
que a vista Ihe proporciona, transferindo ao papel as suas impressdes. Os versos descrevem, assim, a
experiéncia de uma cena real, adquirida pela observacao e perpassada pela sensibilidade inerente ao
poeta. O uso da hipérbole nos dois primeiros versos reforca o enaltecimento da paisagem. A cidade,
simbolo da modernidade e da decadéncia, € vista pelos olhos do poeta roméantico como uma extensao
da natureza. Segundo a visdo de Wordsworth, a paisagem é traduzida por uma perspectiva interior,
quer dizer, a imagem criada é a descricdo de uma experiéncia real ao mesmo tempo que idealizacéo,
sendo redimensionada pelo pensamento do artifice, que age sobre as emoc0es, readequando-as. Nessa
mesma linha de pensamento, “a poesia”, declara Percy Bysshe Shelley — em seu texto “Uma defesa

942

da poesia , “descerra o véu da beleza oculta no mundo e faz com que objetos familiares se

apresentem como se ndo o fossem; ela recria tudo o que representa” (SOUZA, 2010, p. 116-7). A

40 «“Earth hath not anything to show more fair: / Dull would he be of soul who could pass by /A sight so touching in its
majesty: / This City now doth, like a garment, wear / The beauty of the morning; silent, bare, / Ships, towers, domes,
theatres and temples lie / Open unto the fields, and to the sky; / All bright and glittering in the smokeless air.”

41 «Unreal City, / Under the brown fog of a winter dawn, / A crowd flowed over London Bridge, so many, / | had not
thought death had undone so many. / Sighs, short and infrequent, were exhaled, / And each man fixed his eyes before his
feet.”

42 Titulo original: “A defence of poetry”. Escrito em 1821. Publicado originalmente em 1840 (postumamente), no volume
Essays, Letters from Abroad, Translations and Fragments.

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 7/ N. 1 /jan .- jun. 2019 92




lilcaletroscopio

Programa de Pés-Graduagao em Letras: Estudos da Linguagem

ISSN (on-line) 2318-4574

regido central de Londres no inicio do século XIX corresponde & Londres da revolugdo industrial,
barulhenta, movimentada e esfumacada. O que o poeta vé€, entretanto, ¢ a “vista tdo gloriosa e
pungente, o encanto da manha onde tudo brilha e reluz no limpido ar”. A lente do escritor vé apenas
aquilo que Ihe interessa para a poesia. O descompasso entre a visdo urbana e a alma iluminada do
artifice é o que faz o poema revelar muito mais a personalidade e o estado de espirito do escritor do
que a propria paisagem. O ambiente opressivo e ruidoso da cidade, das maquinarias e das construcdes
que avangam sobre a natureza, € visto — para usar a metafora do proprio Wordsworth (2008, p. 107)
em “Tintern Abbey” — “pelo olho imével do poeta sob a forca da harmonia™*. Na perspectiva
idealizada do autor, “Templos, teatros, barcos, torres e abobodas™ estao “silentes e desertos” e “se
estendem aos campos e céus abertos”, unindo a cidade a beleza da natureza. Segundo o professor e
critico inglés John Mullan (2014), é de se admirar a visdo de Wordsworth de uma manhd, na Londres
no inicio do século XI1X, com céu limpido, vazia e silenciosa, ja que a cidade normalmente estaria
coberta da fumaca produzida pelos moradores em suas casas desde de manha muito cedo, bem como
as ruas estariam cheias, ndo somente de pessoas mas também de cavalos, carruagens e vendedores de
rua barulhentos de todos os tipos. A Gtica roméantica do autor, em sua personalizacdo do sujeito, €
transparente: o poema descreve uma experiéncia filtrada pelo estado de espirito do escritor, o qual se
revela no texto, desde o titulo, que define sobre o qué, quando e quem fala na composicao, até o uso
de hipérboles e a elevagdo dos sentimentos representados. O mundo de dentro do poeta pouco ou
nada contesta o0 mundo de fora do poeta, que se torna uma espécie de ilusdo construida pela
imaginacdo. Nesse sentido, Harold Bloom observa, de forma critica — na obra A angustia da
influéncia®* —, que “o protesto de Blake contra o Wordsworthismo [...] baseia-se em seu horror a essa
ilusdo imposta, esse €xtase que ¢ uma redu¢ao” (BLOOM, 2002, p. 90).

Se a regido central de Londres nos arredores do Tamisa é vista por Wordsworth como uma
imagem “gloriosa e pungente”, relato de um recorte da cidade baseado em uma experiéncia de
contemplacéo e filtrado pelos olhos emocionados do poeta, a Londres do primeiro verso do trecho de
Eliot n&o é sequer “real” aos olhos do escritor. O céu limpido da manha encantadora da Westminster

Bridge é substituido pelo nevoeiro pardo de um amanhecer de inverno na London Bridge. Essa é a

43 Do poema “Versos Escritos a Poucas Milhas da Abadia Tintern, Revisitando as Margens do Rio Wye, 13 de julho de
1798”. No poema original, “Lines written a few miles above Tintern Abbey, on revisiting the banks of the Wye during a
tour, July 13, 17987, presente na primeira edicdo de Lyrical ballads, with a few other poems (WORDSWORTH,;
COLERIDGE, 1798, p. 204, grifo nosso), 1é-se: “With an eye made quiet by the power of harmony, / and the deep power
of joy, we see into the life of things”.

4 Titulo original: The anxiety of influence: a theory of poetry. Publicado originalmente em 1973.
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Londres real do poeta moderno: sombria e obscura: “irreal”. A manha da cidade, antes deserta e
silenciosa sob o olhar do artista roméantico, agora comporta uma multiddo de andnimos passantes. Em
meio a massa, ele € mais um, incognito, impessoal. O conjunto de pessoas caminha olhando para
baixo, ninguém se vé. Os passantes ja estdo mortos: uma morte figurada — social, do espirito, que se
perde, se isola, se fragmenta em meio a sociedade moderna —, bem como uma morte real, na alusdo
aos milhdes de mortos na Primeira Guerra Mundial. Aqueles que ndo podiam passar pela ponte
alheios a vista gloriosa e pungente, no primeiro poema, agora passam todos alheios a tudo, a todos e
a si mesmos, perdidos no caos da vida moderna da Londres p6s-Primeira Guerra. Visao de inUmeras
visdes, a cidade observada em Eliot € irreal porque assim parece ao olhar fragmentado e pessimista
do cidaddo moderno em meio ao caos entreguerras. E assim € porque ndo é uma cidade observada,
mas construida através da visdo de outras e multiplas consciéncias. Nas palavras de Bloom, o poeta
forte “esta condenado a aprender seus mais profundos anseios através da consciéncia de outros eus”
(BLOOM, 2002, p. 75, grifo do autor). Convém destacar, a partir disso, que 0s trés primeiros versos
do trecho (“Cidade Irreal, / Sob o nevoeiro pardo de um amanhecer de Inverno / Uma multiddo fluia
pela London Bridge, eram tantos™), conforme observado por Eliot (1999, p. 54), nas notas ao poema,
sd0 uma referéncia aos dois primeiros versos de “Les sept vieillards*°, de Baudelaire. O quarto verso,

2546

“Eu ndo pensava que a morte tivesse aniquilado tantos™*°, e o quinto verso, “Suspiros, curtos e raros,

eram exalados”™*’

, remetem, ainda segundo o autor, aos cantos III ¢ IV do “Inferno”, da Divina
Comédia (ELIOT, 1999, p. 54). O ponto de vista do escritor lirico é, portanto, uma visao de visoes,
de uma cidade feita de aparéncias, elaborada, fragmentada, irreal. O poema-colagem de Eliot
despersonaliza e revela a “monstruosidade” do sujeito poético, obscurecendo a personalidade e a alma
torturada e solitaria do ser. “Para as mentes classicas”, nos diz Jorge Luis Borges, “a literatura ¢ o
essencial, ndo os individuos” (BORGESM 2007, p. 22). As atitudes do escritor ao incorporar, em

suas obras, paginas e sentencas alheias, prossegue o autor argentino, “podem evidenciar um mesmo

%5 Na traducéo de Ivan Junqueira (BAUDELAIRE, As flores do mal, 2012, ed. bilingue), Ié-se: “Cidade a fervilhar, cheia
de sonhos, onde / O espectro, em pleno dia, agarra-se ao passante”. Em francés (o original, Les Fleurs du mal, é de 1857),
temos: “Fourmillante cité, cité pleine de réves, / Ou le spectre, en plein jour, raccroche le passant!”.

46 Na traducdo de José Pedro Xavier Pinheiro (ALIGHIERI, A Divina Comedia, 2012, loc. 282 [por se tratar de e-book
Kindle, a referéncia é dada néo por paginagéo, mas por location]), 1é-se, nos versos 55-57: “E apds, tdo basta multiddo
seguia, / Que, destruido houvesse tanta gente / A morte, acreditado eu ndo teria”. Em italiano, temos: “e dietro le venia
si lunga tratta / di gente, ch'i' non averei creduto / che morte tanta n'avesse disfatta”.

47 Ibidem, loc. 349, versos 25-27: “Escutei: ndo mais pranto lastimeiro / Ouvi; suspiros s6, que murmuravam / Vibrando
do ar eterno o espago inteiro”. Em italiano: “Quivi, secondo che per ascoltare, / non avea pianto mai che di sospiri, / che
I'aura eterna facevan tremare”.
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sentido da arte. Um sentido ecuménico, impessoal...” (BORGES, 2007, p. 22%). Assim, a junco de
fragmentos representa 0 mundo em ruinas e a sobreposicao de vozes poéticas. O mundo de dentro do

poeta estd em conflito com o mundo de fora do poeta.

Considerac0es finais

Se, por um lado, os romanticos foram uma reacdo a impessoalidade, a racionalidade e ao
artificialismo do neoclassicismo, por outro, essa rea¢do nao se deu de forma unificada e peremptoria.
Enquanto em Wordsworth a busca pela personalizacdo do sujeito era clara e evidente, em Coleridge,
pode-se dizer, 0 eu poético posicionava-se a meio caminho entre a pessoalidade e a impessoalidade.
O modernismo, da mesma forma, visto como uma reagdo ao romantismo e ao simbolismo, ndo é de
todo uma ruptura brusca e completa, podendo ser lido, em certos casos, como continuidade,
principalmente no que se refere a figura de Baudelaire, simbolista e precursor do movimento, mas
que também revela caracteristicas romanticas em sua poesia. Para Eliot, antirromantico declarado®,
Baudelaire foi “o maior exemplo da poesia moderna em qualquer lingua” (ELIOT apud FRIEDRICH,
1978, p. 35). Isso nos leva a pensar as escolas literarias ndo como divisdes estanques e bem definidas,
mas apenas como “balizas demarcatorias” (para usar os termos de Haroldo de Campos) em que a
passagem de um periodo a outro acontece como uma sempre longa transi¢do, quase nunca ou nunca

totalmente finalizada. Nas palavras de Edmund Wilson:

ao intentar escrever historia literaria, devemos cuidar-nos de ndo dar a impressdo de que tais
movimentos e reacfes seguem-se necessariamente uns aos outros, de maneira precisa e bem
ordenada — como se a razdo do século XVIII tivesse sido completamente desbaratada pelo
Romantismo do século XI, que entdo permanece invicto até ser encarcerado pelo
Naturalismo; e como se Mallarmé e Rimbaud houvessem, entdo, dinamitado este. O que de
fato acontece, obviamente, é que um grupo de métodos e ideias ndo é de todo suplantado por
outro; bem ao contrario, prospera-lhe a sombra [...]. (WILSON, 1985, p. 15)

N&o existe, desse ponto de vista, um romantismo ou um modernismo, mas variantes dentro
de razoavelmente alinhados principios, assim como ndo existe somente um Wordsworth, um
Coleridge ou um Eliot, por mais pessoal que a poesia dos dois primeiros e por mais impessoal que a

poesia do Ultimo possam parecer. Embora pouco possam se relacionar as teorias da poesia de William

8 Do ensaio “A flor de Coleridge”, publicado no volume Outras Inquisicdes, de 2007. O original, Otras inquisiciones, é
de 1952.

4 Em uma de suas declaragdes a respeito, no ensaio “A fungdo da critica”, Eliot escreveu: “A diferenga [entre o
classicismo e o romantismo] me parece ser antes a diferenga entre o integral e o fragmentario, o adulto e o imaturo, a
ordenacdo e o caos (ELIOT, 1989, p. 53, grifo nosso).

Caletroscopio - ISSN 2318-4574 - Volume 7/ N. 1 /jan .- jun. 2019 95




—h

ilcaletroscopio

Programa de Pés-Graduagao em Letras: Estudos da Linguagem ISSN (on-line) 2318-4574

Wordsworth e de T. S. Eliot — acreditamos que, na maioria das vezes, s6 mesmo no sentido da
afirmacdo categorica de contrarios —, € importante notar que a critica como reflexdo acerca do metodo
e 0 impulso a teorizacdo sobre a poesia ganharam um impulso consideravel com os romanticos (lugar
em que Wordsworth tem um papel de grande proeminéncia), estabelecendo um caminho entre as duas
escolas literarias que ndo deve ser ignorado. O proprio Coleridge, fundador do movimento romantico
ao lado de Wordsworth, enveredou por uma trajetoria que, em certos aspectos, antes questionava o0s
proprios pressupostos romanticos do que os afirmava, teorizando, mesmo que tangencialmente, sobre
0 que viria a ser, meio século depois, a completa despersonalizacdo do sujeito. As ideias de ruptura
Ou negacdo sao necessarias para se entender as transformacoes do sujeito de um periodo a outro, da
personalizacdo a despersonalizag&o, e vice-versa, mas devem prever, de maneira retroantecipativa ou

mesmo ciclica, continuidade e permanéncia no trajeto.
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HA TAO POUCO A DIZER: DESLOCAMENTOS DA MEMORIA EM DIAS FELIZES E
EM HAMLET

THERE IS SO LITTLE ONE CAN SAY: THE DISPLACEMENT OF MEMORY IN HAPPY
DAYS AND IN HAMLET

Gleydson André da Silva Ferreira®

RESUMO

O presente trabalho aborda a corroséo subjetiva em Dias felizes, de Samuel Beckett. Propde-se, desse modo,
0 debate acerca dos estados de animo de Winnie, protagonista do drama, sobretudo no que diz respeito ao
rearranjo de sua memoria a cada nova situacéo cénica. Para tanto, as modificagOes incessantes da personagem
sdo analisadas; mais especificamente no segundo ato, uma espécie de variacao do primeiro. Logo, observam-
se 0s estados subjetivos de Winnie, em um primeiro momento, por meio do confronto do segundo ato com o
primeiro, demonstrando, assim, estagios subjetivos distintos. Em um segundo momento, discutem-se 0s
deslocamentos subjetivos de Hamlet, protagonista da obra homénima de William Shakespeare, comparando-
o0s aos da protagonista de Samuel Beckett. Nesse propdsito, destaca-se como Hamlet é capaz de assimilar
mudangcas subjetivas, aplicando-as em seguida no mundo, diferentemente do que acontece com Winnie, que
busca se descolar do meio, agindo tdo somente sobre si mesma.

Palavras-chave: Dias felizes; deslocamentos da memdria; subjetividade.

ABSTRACT

The present work addresses the subjective corrosion in Samuel Beckett's Happy Days. In this way, the debate
about the moods of Winnie, the protagonist of the drama, is suggested, particularly in what concerns the
rearrangement of her memory to each new scenic situation. For this to happen, the character's incessant
modifications are analyzed; more specifically in the second act, which is to a certain extent, a variation of the
first. Therefore, Winnie's subjective states are first observed through the confrontation of the second act with
the first, demonstrating this way, different subjective stages. In a second moment, the subjective displacements
of Hamlet, the protagonist of the homonymous work of William Shakespeare, are discussed, in comparison to
those of Samuel Beckett's protagonist. In order to do so, it is emphasized how Hamlet is able to assimilate
subjective changes, applying them to the world, afterwards, unlike what happens with Winnie, who seeks some
sort of detachment from her social settings, acting exclusively towards herself.

Keywords: Happy Days; memory displacement; subjectiveness.

O tempo é elemento fundamental em Dias felizes. Winnie, protagonista do drama de Samuel
Beckett, encontra-se em um processo de soterramento, cujas etapas sdo diferenciadas em dois
estagios: uma espécie de antes e depois. Sem que possa reagir fisicamente, ela procura contrapor-se
subjetivamente a desoladora situacdo. Enquanto padece em cena, Winnie é acompanhada, durante o
primeiro ato, por Willie, seu marido. A companhia de Willie, porém, néo é efetiva. Além de estar
escondido pelos montes de terra que se acumulam em cena, ele quase sempre ignora os apelos da

esposa. Ja no segundo ato, Willie ausenta-se por completo, reaparecendo somente no encerramento
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da peca. A andlise ora proposta se detém principalmente no segundo ato de Dias felizes, momento
em que Winnie se encontra sozinha e praticamente submersa apds um lapso narrativo, ocorrido no
entreato. Tal descontinuidade temporal de Dias felizes desvela uma mudanga que transcende o
deslocamento corporal de Winnie: antes enterrada até os seios, depois até o pescoco. De uma condigdo
a outra, a protagonista sofre transformacdes subjetivas, evidenciadas pela variacdo em torno da
repeticdo, que se da em dois atos andlogos. Assim, o entreato fratura a linearidade cénica com uma
fragmentacdo temporal, perfilando, a despeito da situacdo permanente, dois estagios subjetivos
contrastantes entre si.

Salienta-se, a partir de uma nova situacao, o estado de animo de Winnie; posto a prova com
arelativa piora. Como o primeiro ato, o segundo inicia-se in media res, privando-nos do deslocamento
corporal da protagonista, bem como da partida de Willie. O abatimento de Winnie beira o0 paroxismo
com a aproximacdo da morte. Todavia, ndo resta muito a se fazer. Sem a companhia de Willie, com
0 corpo reduzido a cabeca, intensifica-se 0 embate solitario da protagonista. A submersdo quase
completa de Winnie provoca a restricdo das ja escassas a¢cdes. De modo que se o conflito subjetivo
antes se detinha na contraposicdo entre gestos e falas, assoma-se entdo a negagdo do empenho
otimista, abandonado finalmente. De acordo com Winnie, “Antes eu rezava. (Pausa.) Disse que antes
eu rezava. (Pausa.) E, confesso que rezava. (Sorri.) Agora ndo. (Sorriso mais largo.) N&o néo.
(Desfaz o sorriso. Pausa.) Antes... agora... que dureza para o espirito. (Pausa.)” (BECKETT, 2010,
p.56).

No Pequeno manual de inestética, Alain Badiou assinala que o “ainda” ¢ o mote
determinante de Worstward Ho, de 1983. Pois essa narrativa de Beckett, desde o seu inicio, encontra-
se adiantada, ou seja, desprovida de um comeco propriamente dito. Para Badiou, “o comego em
Beckett é sempre um “continuar”. Nada comega que ndo esteja na prescrigdo do ainda ou do re-
comecar, na suposi¢do de um comecgo que ele proprio jamais comecou”. (BADIOU, 2002, p.119).
Dias felizes também se configura sob a clave do ainda. O foco € a restri¢do das a¢6es sobre a propria
personagem, exasperadas de um ato a outro, contrariamente ao interesse dos acontecimentos cénicos.
Winnie:

Por que falar disso de novo? (Pausa.) Ha tdo pouco para se retomar, que acabamos retomando
tudo. (Pausa.) Tudo que podemos. Meu pescoco esta doendo. (Pausa. Com sUbita violéncia.)
Meu pescoco estd doendo! (Pausa.) Ah, assim esta melhor. (Com uma leve irritagdo.) Tudo
dentro dos limites do razoavel. (Pausa longa.) Néo posso fazer mais nada. (Pausa.) Dizer
mais nada. (Pausa.) Mas preciso continuar. (Pausa.) Problema aqui. (Pausa.) Nao, € preciso
gue alguma coisa se mexa, uma coisa qualquer no mundo, eu ndo posso mais. (Pausa.) Um
zéfiro. (Pausa.) Um sopro. (Pausa.) Talvez seja a escuriddo eterna. (Pausa.) Noite negra sem
fim. (BECKETT, 2010, p. 61)
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Além de estrutural, a circularidade da peca é formulada por Winnie. Dai ela questionar a
necessidade de retomar, uma vez mais, 0 passado. Ndo so isso. Winnie reconhece a imposi¢do de
avancar ndo obstante o acirramento do limite imposto. Ainda que declare que nada pode fazer, Winnie
“precisa continuar”. Como de fato ela prossegue. O estreitamento fisico provoca, pois, o alargamento
subjetivo; quer dizer, faz com que ela prossiga a despeito da sobrecarga emocional. Com isso, as
acOes provenientes do meio sdo escasseadas, ou tornadas insignificantes. N&o por acaso, Winnie
deseja que algo ocorra fora de si: se ndo um zéfiro, ao menos um sopro. Porém o carater estatico do
espaco cénico ¢ evidenciado pelas falas “talvez seja a escuriddo eterna”, e “noite negra sem fim”.
Ambas metéforas de uma situacdo perene.

A retomada do mesmo, em pontos distintos, ¢ elaborada ja no primeiro ato: “Muito estranho.
(Pausa.) Nunca mudanga nenhuma. (Pausa.) Cada vez muito mais estranho.” (BECKETT, 2010,
p.52). Embora quase nada aconteca, ruma-se para uma estranheza maior. O deslocamento subjetivo,
em um meio de transformac@es infimas, pde em relevo estados de animo distintos. Mais do que pedra
de toque de si mesmo, a subjetividade colide com expressfes contraditdrias, acentuando um conflito
localizado, restrito, em vez de compartilhado cenicamente. Com as mudancas observadas em si, e
com a contradicdo de falas e de gestos, o sujeito estad implicado como agente e escopo dos proprios

atos. Dividida entre pensamentos e ac¢Oes dissonantes, Winnie

(Pega a sombrinha com as duas maos. Pausa longa.) Estou cansada de ficar segurando, mas
ndo consigo abaixa-la. (Pausa.) A razdo me diz: Abaixe isto, Winnie, ndo esta adiantando
nada, abaixe esta coisa e va cuidar de outra qualquer. (Pausa.) Ndo posso. (Pausa.) Ndo
posso me mover. (Pausa.) N&o, tem que ocorrer alguma coisa no mundo para que eu possa,
um acontecimento, uma mudanga. (Pausa.) Willie. (Baixinho.) Socorro. (Pausa.) N&o?
(Pausa.) Mande que eu abaixe esta coisa, Willie, obedeceria no ato, como sempre fiz, honrei
e obedeci. (Pausa.) Por favor, Willie. (Baixinho.) Por caridade. (Pausa.) Ndo? (Pausa.) N&do
da? (Pausa.) Tudo bem, ndo culpo vocé, ndo, ndo ficaria bem para mim, que ndo me movo,
culpar meu Willie, que néo fala.

(BECKETT, 2010, p. 46-47)

Simultaneamente, Winnie segura a sombrinha e exprime o desejo de abaixa-la. A agéo de
erguer a sombrinha, objetiva, contrapfe-se aos enunciados, subjetivos, cuja ansia € livrar-se dela.
Exterior e interior a acdo, Winnie procura agir, ainda que em vao, em prol de um acontecimento
significativo. Nesse proposito, declara que ndo pode se mexer; tampouco que Willie fale. O que, a
essa altura, ja sabemos falacioso. Tanto que a iniciativa de pegar a sombrinha ocorre pouco antes de
se afirmar a incapacidade de fazé-lo. Ademais, ela interpela, de maneira inaudivel, Willie. Por sua

vez, apto a respondé-la verbalmente embora ndo pareca interessado. Alias, os pedidos de ajuda feitos
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a Willie, todos murmurantes nessa passagem, parecem antes elaborados para demonstrar certo
desamparo do que propriamente para chama-lo. Por essa razdo, sobressai-se a subjetividade em
prejuizo da intersubjetividade.

Na divisdo do sujeito ao mesmo tempo interior e exterior a acdo, pode-se observar como ele
se torna o agente e a sede de seus atos, comportando os efeitos de seus proprios movimentos cénicos.
Em seu texto “Ativo e médio no verbo”, Emile Benveniste descreveu uma relacdo semelhante na
categoria “média” das linguas indo-europeias, inserindo-a como uma classe intermediaria entre a
“ativa” e a “passiva”. Conforme observa Benveniste, “no ativo, os verbos denotam um processo que
se efetiva a partir do sujeito e fora dele. No médio, que é a diatese que se definird por oposicao, o
verbo indica um processo do qual o sujeito ¢ a sede; o sujeito estd no interior do processo”
(BENVENISTE, 2005, p.187). Por essa oposicao, o0 ativo denota um processo que parte do sujeito e
se efetiva fora dele, ao passo que no médio o sujeito comporta todo o0 processo. Portanto, as categorias
distinguem-se pela destinacao, uma vez que ambas partem do sujeito, diferenciando-se pela acao fora
ou dentro do agente. Em outra definicdo, Benveniste diferencia a “palavra para outra” do ativo e a
“palavra para si” do médio, demonstrando uma relagdo de posicionamento do sujeito com base numa
acdo que parte para outra, no ativo, ou que permanece reflexivamente em si, no médio.

Além de uma posicdo do sujeito em relacdo ao verbo, a categoria de voz média apresenta-se
como chave de leitura para se pensar algumas caracteristicas de Dias felizes. Com o enfraquecimento
do dialogo, “palavra para outra”, que parte em busca da resposta dialogal, o drama se torna
monologico. Ou seja, “palavra para si”, que transforma o sujeito em sede e provedor das acOes
dramaéticas. Ao abandono das trocas intersubjetivas, o drama perde seu desenvolvimento dialético e
passa a ser mediado. O drama &, pois, narrado em cena, dependente da revelacdo dramatica solitaria,
transformando a personagem em uma espécie de narrador de si mesma, que tanto detém a voz
narrativa quanto encena suas a¢des. Convertida a narrador, a personagem é posta em relevo as demais,
e sua subjetividade figura entdo como um ponto de fuga, um ralo para o qual se precipita a narrativa
que deveria ser partilhada em cena, ou seja, no espaco publico e comunitario do palco.

De inicio, Winnie simula um didlogo que parece fracassar por conta de Willie. Depois, torna-
se patente, entretanto, a manutencdo de um soliloquio como se fosse uma interlocugdo. No Ultimo
ato, o marido ausenta-se de todo até pouco antes do fim. Dado que o drama adota a perspectiva de
Winnie, ndo sabemos, como ela, o que houve com Willie. Incapaz de virar-se para observa-lo, e
privada de respostas dele ha tempos, ela suspeita que Willie tenha morrido. De qualquer modo,

discursivamente, a auséncia do interlocutor ndo faz muita diferenca, visto que as falas se desdobram
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sobre si mesmas, prescindindo, assim, do contraponto dialético. Na interlocucdo de Dias felizes,
Willie ocupa um lugar vazio, predominantemente figurativo. Fato dado a conhecer por Winnie:

Antes eu achava... (pausa)... digo, antes eu achava que aprenderia a falar sozinha. (Pausa.)
Quero dizer, comigo mesma, o deserto. (Sorri.) Mas ndo. (Sorriso mais aberto.) N&do néo.
(Desfaz o sorriso.) Logo, vocé esta ai. (Pausa.) Ah, vocé deve estar morto, sem duivida, como
0s outros, ndo tem importancia, vocé esta ai. (BECKETT, 2010, p.56)

Winnie reconhece, por conseguinte, o proposito de enderegar seu discurso ao marido
ausente, a fim de ndo se sentir s6. Com isso, ela tanto estd implicada em acontecimentos externos,
que a afetam, quanto consegue promover acOes paralelas, que afetam a si mesma, intencionalmente.
A capacidade de se afastar, e provocar mudangas na prépria subjetividade, confere a Winnie feigdes
épicas. Feigdes que ndo se restringem a simulacdo dialogal. Com efeito, Winnie assume efetivamente
a funcdo de narrador no segundo ato.

O intento narrativo afasta Winnie de si mesma. Mas ndo por muito tempo. J& de saida o
distanciamento em relagdo ao tema tratado € relativizado: “Abra e feche os olhos, Winnie, abra ¢
feche, sempre assim. (Pausa.) Mas ndo. (Sorri.) N&o agora. (Sorriso mais largo.) Nao néo. (Desfaz o
sorriso.) E agora? (Pausa.) E agora, Willie? (Pausa longa.). H& a minha historia, é claro, quando
tudo mais falhar.” (BECKETT, 2010, p. 58). Percebe-se como Winnie instrui a ela propria,
distanciando-se, “Abre e feche os olhos, Winnie, abra e feche, sempre assim.” Em seguida, quando
se refere a narracao, trata-a por “minha historia”. Ao fazé-lo, cria uma ambiguidade, ja que, por conta
do pronome possessivo “minha”, a histdria tanto pode pertencer a Winnie quanto tratar dela mesma.
A variacdo do envolvimento com a narrativa ndo para por ai. Apos uma breve descri¢do, conta-nos
ela: “O sol mal havia acabado de nascer, quando Milly despertou, descendo a ingreme... (Pausa)...
vestiu seu pequeno penhoar, e desceu sozinha os degraus de madeira da ingreme escadaria,
engatinhando de costas, ainda que estivesse proibida, e entrou...” (Ibidem, p.59). A mencéo ao dia
ensolarado e sobretudo a pausa, dada justamente ao abordar a descida de Milly — tratamento
carinhoso dado a Mildred —, afetam Winnie. Haja vista que s&o analogias da condic¢do da propria
narradora: também “proibida” de descer da ingreme colina de terra. Ndo sO a narrativa parece
autoficcional, mas também revela um desejo latente, a ponto de afetar Winnie. Logo, a palavra para
outra, encenada a principio, torna-se, dali a pouco, palavra para si.

Curiosamente, a narrativa sobre Mildred deixa transparecer uma relacdo ndo s6 com Winnie,
mas também com o proprio Samuel Beckett. Mildred, segundo Winnie, guarda lembrangas que

antecedem o nascimento. Tal consideracéo, de todo incomum, esta no inicio do relato sobre Mildred:
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“Uma vida. (Sorri.) Uma longa vida. (Desfaz o sorriso.) Comeg¢ando no Utero, onde a vida costuma
comecar, Mildred guarda lembrangas, ela se lembrarad do tutero antes de morrer, do utero materno.”
(BECKETT, 2010, p.58). Analogamente, em Damned to fame, James Knowlson afirma que Beckett
dizia algo semelhante sobre si mesmo, revelando ter lembrancas do Utero de sua mae (KNOWLSON,
1996, p.23). Por conseguinte, a historia de Mildred, além de alegoria do préprio drama, resvala na
realidade, por conta da referéncia a um dado biografico do autor.

De qualquer maneira, o passado é uma referéncia essencial para a construcdo de Dias felizes.
O estado de animo da protagonista é relativizado em relagédo a outro durante toda a peca. No primeiro
ato, Winnie lembra-se de uma vida comum, transcorrida em mundo convencional. Estado que se
difere do presente cénico, em que ela se encontra enterrada, tragada entdo por um mundo desprovido
de sentido, cuja paisagem remete a um estranho deserto. Cenario que se impde como o colapso da

civilizacdo e da natureza:

Vocé acha que a terra perdeu a atmosfera, Willie? (Pausa.) Acha, Willie? (Pausa.) N&o tem
uma opinido a respeito? (Pausa.) Tudo bem, é a sua cara, vocé nunca teve opinido sobre
nada. (Pausa.) Compreensivel. (Pausa.) Muito. (Pausa.) O globo terrestre. (Pausa.) As
vezes me pergunto. (Pausa.) Talvez ndo completamente. (Pausa.) De tudo fica um resto.
(Pausa.) De tudo. (Pausa.) Alguns restos. (BECKETT, 2010, p.57)

A davida sobre o fim da atmosfera terrestre é expressa pelo habitual palavrorio solitario. Em
principio, um pensamento descabido, ja que a vida de Winnie ndo seria possivel em tal conjuntura.
Contudo, trata-se de uma circunstancia atipica. No universo de Dias felizes, o sol perpetua-se
indefinidamente, os objetivos destruidos autorregeneram-se, as personagens sobrevivem apesar da
aparente falta de alimento disponivel. Afora, € claro, a propria permanéncia de Winnie semienterrada
em um lugar ermo, completamente devastado, sem qualquer justificativa apresentada ao expectador.
Todo um conjunto desviante dado como acabado desde o principio.

Né&o obstante a estranheza vigente, Winnie diz trivialidades sobre o marido, a respeito de
caracteristicas mantidas ha muito. Embora ndo fique claro a que refere “De tudo fica um resto”
durante a divagacdo, pode-se inferir, mesmo com a generaliza¢do, que seja a0 comportamento de
Willie; e ndo a atmosfera terrestre, por conseguinte. De todo modo, os “restos” pertencem a uma
realidade pretérita. Assim como os habitos, o vestuario, e a toalete cenograficos. Ndo obstante haja
uma transfiguracéo radical — no mundo e no cotidiano das personagens —, preserva-se resquicios
subjetivos e objetivos de tempos idos.

Ha uma certa perplexidade nesse passado, que remonta a uma civilizacdo contemporanea,

de bailes, jantares e pedidos de casamento; haja vista que, pelo clima hostil e pelo ambiente devastado,
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a peca guarde mais familiaridade com uma era pds-apocaliptica. Inserida em um ambiente estranho,
posterior ao colapso da civilizacdo, Winnie conserva, ainda assim, costumes e lembrancas de uma

época deixada para tras. De acordo com a protagonista:

Meu primeiro baile! (Pausa longa.) Meu segundo baile! (Pausa longa. Fecha os olhos.) Meu
primeiro beijo! (Pausa. Willie vira a pagina. Winnie abre os olhos.) Um certo Johnson, ou
era Johnston, ndo, talvez Johnstone fosse 0 nome. De bigode, muito cerrado, volumoso.
(Reverentemente.) Quase ruivo! (Pausa.) Foi numa estufa de jardineiro, mas nao lembro na
casa de quem. Na nossa é que ndo foi, na dele muito menos, sem sombra de davida. (Fecha
os olhos.) Ainda vejo os vasos empilhados. (Pausa.) As mudas emaranhadas. (Pausa.) As
vigas por entre as sombras espessas. (BECKETT, 2010, p. 34)

Rememorando sua juventude, Winnie revela aspectos cotidianos, suspensos j& no primeiro
ato. As lembrancas, como a rotina, sdo empregadas por ela no intuito de escapar da angustia latente.
Sendo assim, o tempo pregresso é a referéncia das transformacdes apresentadas no inicio. Por sua
vez, 0 empenho otimista, abandonado de pronto ap6s o intervalo, é entdo refutado. Desse modo, 0
segundo ato desdobra-se em comparag¢édo com o primeiro.

Assim, o presente, em Dias felizes, pode ser visto entdo como uma nova versao do passado.
Dai a exaustdo da repeticdo: os dias, sempre iguais, assomam-se a toque de campainha, findando-se,
do mesmo modo, imperceptiveis. Em contrapartida, Winnie ndo é a mesma. Reconhece a esterilidade
da continuacédo ainda que ndo possa simplesmente desistir. Nesse sentido, frases como a de abertura
“Mais um dia celestial”, positivas, por fim sdo substituidas por afirmativas antagonicas, negativas. A
esse proposito, revela Winnie: “Tudo bem, ndo falta muito agora, Winnie, ndo pode estar faltando
muito para a campainha de dormir. (Pausa.) E entdo vocé podera fechar os olhos, terd de fechar os
olhos — e manté-los fechados. (Pausa.) Por que repetir tudo isso?” (BECKETT, 2010, p.61). Winnie
deixa transparecer seu cansago — “Por que repetir tudo isso?” —, provocado pela sedimentacdo das
sucessivas retomadas. Ao invés da permanéncia do meio, ela expressa uma modifica¢do subjetiva;
contrapondo-se, por consequéncia, ao que era de inicio.

Analogamente, em Espacos da recordagdo, Aleida Assmann debateu a interferéncia da
corrosao subjetiva sobre a memdria em algumas pegas de William Shakespeare. Nota a autora que ha
um rearranjo da memdria, decorrente de uma reorganizacgdo identitaria, em Henrique V. Ao surgir em
cena pela primeira vez como rei, Henrique V, carregado ainda das memarias do principe desregrado
e incoerente, esta transfigurado, porém, no defensor daqueles que antes condenava. Desse modo,
Henrique V deve submeter ao esquecimento as memdrias que até entdo possuia, recompondo a
identidade conforme exige a posi¢do assumida.

No caso de Henrique V, as memorias sdo organizadas em virtude de um novo posto
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hierarquico. Ja em Hamlet, hd uma aproximacdo com Dias felizes. Pois, assim como Winnie, Hamlet
sofre alteragdes subjetivas no decorrer do tempo. Em Hamlet, narra-se a vinganga do principe cujo
pai foi assassinado, envenenado pelo proprio irmédo. Da descoberta inicial a derrocada final, Hamlet
modifica-se incessantemente, tornando-se, de um ponto a outro, uma personagem significativamente
diferente. A principio, Hamlet é apresentado ao publico em sua firmeza de carater. Incapaz de aceitar
a morte do pai, rei da Dinamarca, e 0 casamento precoce de sua méde com o ex-cunhado, até entdo seu
tio, o principe ndo consegue resignar-se. N&do pode esquecer o falecido pai, mantendo-se enlutado e

melancolico. Tamanha intransigéncia provoca protestos por parte da mée e do padrasto:

Rainha:

Querido Hamlet, arranca de ti essa colorag¢do noturna.
E olha com olhar de amigo o rei da Dinamarca.
Chega de andar com os olhos abaixados

Procurando teu nobre pai no p6, inutilmente,

Sabes que é sorte comum — tudo que vive morre,
Atravessando a vida para a eternidade.
(SHAKESPEARE, 2010, p. 21)

Rei:
Dedicar ao pai esse tributo péstumo, Hamlet,
Revela a dogura da tua natureza.

[...]

Mas insistir na ostentacdo de magoa

E teimosia sacrilega; lamento pouco viril,
Mostra uma vontade desrespeitosa ao céu,
Um coracéo débil, alma impaciente,
Mente simploria e inculta,

Pois se sabemos que a coisa € inelutavel,
Por que enfrentd-la com oposigao estéril?
(SHAKESPEARE, 2010, p. 22)

Em pouco tempo, a determinacdo de Hamlet é abalada. Ante a aparicdo insistente de um
fantasma, com as feicdes e a armadura do rei morto, os guardas decidem alertar o principe. Desse
modo, Hamlet encontra o espectro do falecido pai, que lhe revela as circunstancias em que morrera.
Isto é, assassinado pelo irmdo, com o consentimento da prépria esposa. Assim, o tio e a mée de
Hamlet séo responsabilizados pela morte do rei. Até entdo, todos acreditavam que ele havia morrido
em decorréncia de uma picada de cobra. O espectro narra que, enquanto dormia, o irmao aplicara-lhe
um potente veneno no ouvido. Revela ainda que, assassinado dessa maneira, ndo péde expiar seus
pecados, sendo condenado ao inferno.

A partir dai, opera-se uma primeira transformagédo. Imediatamente apds o encontro com o
fantasma, Hamlet deseja romper com o passado e com o presente. Para tanto, deve comegar pela

memoria. Ao abandono da apari¢éo, exclama:
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Hamlet:

Oh, gigantes legides do céu! Oh, terra! Que mais ainda?
Devo apelar ao inferno? Infamia! Calma, calma, corag&o;
E vocés, meus nervos, ndo envelhecam de repente;

Me mantenham tranquilo. (Levanta-se.) Lembrar de ti!
Ah, pobre fantasma, enquanto a memoria tiver um lugar neste globo alterado. (Toca a
cabeca.) Lembrar de ti!

Ouve, vou apagar da lousa da meméria

Todas as anotaces frivolas ou pretensiosas,

Todas as ideias dos livros, todas as imagens,

Todas as impressdes passadas,

Copiadas pela minha juventude e observacéo.

No livro e no capitulo do meu cérebro

Vivera apenas o teu mandamento,

Sem mistura com qualquer matéria vil. Sim, pelo céu!
Perniciosissima senhora!

O traidor, traidor; desgracado, sorridente traidor!

Minha lousa! — preciso registrar

Que se pode sorrir e, sorrindo, ser canalha.

Pelo menos, estou certo — aqui na Dinamarca.

Eis ai, o teu retrato. E aqui estd minha divisa:

“Adeus, adeus! Lembra de mim”.

Estéa jurado.

(SHAKESPEARE, 2010, p. 38)

Resoluto até entdo, Hamlet s6 se interessa agora por aquilo que acabou de conhecer. Tanto
que intenta apagar tudo de sua memoria: anotacOes, ideias de livros e impressdes. Para ilustrar o
rompimento com as memdarias precedentes, ele recorre a imagem da lousa. Metafora que coincide
com a da “tabua encerada”, platonica, retomada por Harald Weinrich, em Lete, arte e critica do
esquecimento. As tabuas de cera, mais baratas que os outros meios disponiveis para escrita na Grécia
antiga, eram normalmente usadas para notas breves, que eram facilmente desfeitas, encerando-se a
superficie riscada a estilete. Dessa forma, estavam mais proximas do esquecimento que da memoria
duradoura dos pergaminhos, por exemplo. Platdo comparava a alma as tabuas enceradas, ressaltando,
porém, que havia varia¢des de qualidade em cada ser humano. A despeito da qualidade da memoria
de cada um, fato é que, na perspectiva platdnica, seria possivel retomar conhecimentos ha muito
tempo esquecidos, inclusive de vidas pregressas. Nesse caso, ndo se haveria de aprender novos
conhecimentos, mas tdo somente resgata-los.

Em Hamlet, no entanto, a imagem da lousa ndo se refere a recordacdo de lembrancas
encobertas, mas ao esquecimento em beneficio de uma nova memoria. Por isso, Hamlet promove
uma espécie de rasura ao sobrepor o presente ao passado. Esse exercicio de corre¢do, porém, nao
pode aniquilar de todo a inscrigdo original. Hamlet demonstra ter consciéncia disso. De modo que,

para que nada se misture com o novo mandamento, proferido pelo fantasma paterno, ele deseja apagar
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tudo o que esta escrito no livro e no capitulo do cérebro, e realizar uma nova inscrigdo. “Minha lousa!
— preciso registrar”. A memdria torna-Se, por conseguinte, ponto de partida para a reconstrucao
subjetiva de Hamlet, rasura-la é, para ele, refundar-se como sujeito, com novas lembrancas e
propdsitos. Assim, por mais que certas lembrancas permanecam indeléveis, é possivel moldar a
memoria de acordo com novas perspectivas e propositos.

Depois do encontro com o fantasma, Hamlet dissimula sua loucura, esbogcando uma possivel
vinganca. Ja no comeco da cena dois, do segundo ato, fala-se sobre a metamorfose de Hamlet. O
comportamento estranho do principe, definido por Polénio de pronto como uma loucura, advinda do
amor nao correspondido de sua filha, Ofélia, é na verdade um estratagema. Esse subterfugio parece
coincidir com o conselho do préprio Pol6nio, dado a Reinaldo, enviado & Franga para descobrir como
se portava Laertes, filho do primeiro. A fim de saber da vida de Laertes, Polénio recomenda a
Reinaldo que conte pequenas mentiras, fazendo com que o interlocutor revele, entdo, outros desvios
do jovem. Estes, sim, verdadeiros. Parte-se da mentira para se obter, aos poucos, a verdade, de modo
que, quando menos se percebe, a “isca de falsidade atraiu a carpa da verdade” (SHAKESPEARE,
2010, p.45). Hamlet assim também o faz, encenando seu desvario, por vezes mais ltcido que a razéo
alheia.

Todavia, a encenacdo em Hamlet vai além disso. Dentre em pouco, uma trupe de atores
chega ao castelo. Ao recepciona-los, Hamlet se lembra de um drama apresentado em outra ocasido,
declamando um trecho, em que é seguido por um dos atores. Emocionado, o principe reflete sobre a
paixdo do ator, para quem o objeto da encenacdo é indiferente e, ainda assim, tdo vivido. O
engajamento do ator em sua representacdo desperta nele consideracdes acerca de sua passividade em
relacdo ao assassinato do pai. Porque, se de um lado, a dor encenada fulgura no ator, por outro, o
sofrimento da morte paterna encontra-se embotada em Hamlet. Comparando-se ao ator, e pensando

acerca de sua inapeténcia, considera o principe:

Hamlet

Oh, que igndbil eu sou, que escravo abjeto!

N&o é monstruoso que esse ator ai,

Por uma fabula, uma paixéo fingida,

Possa forcar a alma e sentir o que ele quer,

De tal forma que seu rosto empalidece,

Tem lagrimas nos olhos, angustia no semblante,

A voz trémula, e toda sua aparéncia

Se ajusta ao que ele pretende? E tudo isso por nada!
[...]

Mas eu,

Idiota inerte, alma de lodo,

Vivo na lua, insensivel a minha prépria causa,

E ndo sei fazer nada, mesmo por um rei cuja propriedade e vida tdo preciosa
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Foram arrancadas numa conspiragdo maldita.
(SHAKESPEARE, 2010, p.63)

A entrega do ator ao papel desencadeia a reflexdo de Hamlet. Desse modo, o ato encenado
desperta uma resposta no protagonista. Ao perceber-se inerte, ele comeca a agir em si, empenhando-
se em sua vinganca. Mais do que isso, uma vez modificado pela encenacdo, Hamlet elabora uma acéo
anadloga, a fim de afetar o usurpador do trono. Assim, ele absorve reflexivamente uma acéo,
incorporando-a, reelaborando-a em seguida. E dessa maneira que Hamlet, no propésito de confirmar
as palavras do fantasma — que bem poderia ser o diabo —, maquina um plano. Um pouco mais a frente

da mesma fala:

Hamlet

Maldicao! Oh! Trabalha, meu cérebro! Ouvi dizer
Que certos criminosos, assistindo a uma peca,
Foram tdo tocados pelas sugestdes das cenas,

Que imediatamente confessam seus crimes;

Pois embora o assassino seja mudo,

Fala por algum érgdo misterioso. Farei com que esses atores
Interpretem algo semelhante a morte do meu pai
Diante de meu tio

E observarei a expressdo dele quando lhe tocarem
No fundo da ferida.

Basta um frémito seu — e sei o que fazer depois.
(SHAKESPEARE, 2010, p. 64)

Elaborado o plano, Hamlet acrescenta algumas linhas a uma pe¢a denominada “O
assassinato de Gonzaga”, e pede a Horacio que o ajude na observacdo do tio; a fim de avaliarem
juntos a reacdo deste. Encenado o drama para 0s membros da coroa, a sutileza da observacao é
dispensada. Ao assistir a representacdo de um rei morto pelas médos do préprio irméo, envenenado
pelo ouvido enquanto dormia, o regicida de pronto se levanta alarmado, retirando-se em seguida.

Mesmo confirmada a culpa, Hamlet ndo toma nenhuma atitude drastica. Além do mais, um
barco o aguarda para uma viagem a Inglaterra. Antes, porém, procurando pela mée, que o havia
chamado, encontra o assassino de seu pai em um dos quartos, rezando. Poupa-o da morte, contudo, a
fim de que ndo encontre salvacdo por conta dessas preces. J& em outro aposento, conversa com méae
quando ouve um barulho atrés da tapecaria €, com uma estocada, mata Pol6nio, ali escondido. Na
sequéncia, Hamlet apela para a memdria do pai assassinado, com o intuito de incitar arrependimento

nela. Destarte, procura convencé-la a abandonar o leito conjugal. Hamlet dirige-se a mae:

Olha aqui este retrato, e este. (Mostra a ela retratos do pai e do tio.)
Retratos fiéis de dois irm&os.

Veja a graga pousada neste rosto —

Os cabelos de Apolo, a fronte do proprio Japiter;
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O olho de Marte, que ameaca e comanda;

O pobre igual de Mercirio-mensageiro

Descendo numa montanha alta como o céu;

Um conjunto e uma forma na qual

Cada deus fez questdo de colocar sua marca,

Pra garantir ao mundo a perfei¢do de um homem.

Este era seu marido. V& agora o que se segue;

Aqui esta o outro marido, como uma espiga podre,
Contaminando o irméo saudavel. A senhora tem olhos?
E deixa de se alimentar nesta montanha limpida

Para ir engordar num lamagcal? Hei! Tem ou ndo tem olhos?
N&o pode chamar isso de amor; na sua idade,

O zénite do sangue ja passou, esta domado.

E obedece a razéo; e que razédo

Trocaria isto por isto? (Aponta dos retratos.)
(SHAKESPEARE, 2010, p. 89)

E por meio da memoéria que Hamlet procura dissuadir sua mae. Nesse intuito, recorre aos
retratos dos dois irmdos. Compara-os, persuadindo-a de que o primeiro marido é melhor, até que o
fantasma do pai surge em cena. A figura incomum é vista apenas por Hamlet. De forma que o torna,
aos olhos da mae, um completo desvairado, reforcando, assim, o papel que ele ja vinha
desempenhando ha algum tempo.

Detido pela morte de Polénio, e prestes a ser enviado ao exterior, Hamlet esté transfigurado.
N&o é mais o principe hesitante, mas alguém diferente. Momentos antes de partir, Hamlet depara-se
com o Capitdo do exército de Fortinbras, e fica a par de uma batalha que sera travada na Polénia por
conta de uma porc¢éo de terra sem muito valor. Uma vez mais, Hamlet volta-se contra si mesmo. Tem
um motivo justo para se vingar e, mesmo assim, permanece sem qualquer atitude, enquanto pessoas

como Fortinbras sdo impelidas a guerra pelo tédio e pela abundancia de riquezas. No que afirma:

Hamlet:

Todos o0s acontecimentos parecem me acusar,

Me impelindo a vinganga que retardo!

O que é um homem cujo principal uso e melhor aproveitamento
Do seu tempo é comer e dormir? Apenas um animal.

E evidente que esse que nos criou com tanto entendimento,
Capazes de olhar o passado e conceber o futuro, ndo nos deu
Essa capacidade e essa razdo divina

Para mofar em nés, sem uso. Ora, a ndo ser por
esquecimento animal,

Ou por indecisao pusilanime,

Nascida de pensar com excessiva precisdo nas
consequéncias —

Uma meditacéo que, dividida em quatro,

Daria apenas uma parte de sabedoria

E trés de covardia — eu ndo sei.

(SHAKESPARE, 2010, p. 101)
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Hamlet é impelido, como no encontro com o ator, para um reparo em si. Inveja a disposicéo
dos homens que rumam a guerra a troco de praticamente nada, enquanto ele perdura apatico a morte
do pai. Acredita que a razdo foi feita para ser usada, e ndo para mofar sem uso nos sujeitos. Constata,
em virtude do excesso de reflexdo, sua disposicdo pusilanime. A partir dai, reorienta-se
subjetivamente, de modo que, ap06s esse encontro, Hamlet torna-se resoluto e cruel. Continua a
citacdo:

Hamlet:

A tudo que a Fortuna, a morte e o perigo engendram,
S6 por uma casca de ovo. Se verdadeiramente grande
E n&o se agitar por uma causa maior,

Mas encontrar motivo de contenda numa palha
Quando a honra esta. Como é que eu fico, entdo,

Eu que com um pai assassinado e uma mae conspurcada,
Excita¢cBes do meu sangue e da minha razéo,

Deixo tudo dormir? E, pra minha vergonha,

Vejo a morte iminente de vinte mil homens

Que, por capricho, uma ilusdo de gléria,

Caminham para a cova como quem vai para o leito,
Combatendo por um terreno no qual ndo ha espago
Para lutarem todos; nem d& tumba suficiente

Para esconder os mortos? Oh, que agora em diante
Meus pensamentos sejam s6 sangrentos; ou ndo sejam
nada! (SHAKESPEARE, 2010, p. 102)

Observa-se, aqui, 0 ponto em que se precipita a determinacdo do protagonista. H4 uma
relagdo complexa entre a subjetividade e 0 meio. Em Hamlet, o protagonista tanto sofre a¢cdes quanto
consegue empenha-las ao seu redor. A um s6 tempo, processa em si 0 mundo, transformando-o a seu
favor. Basta observar o que se segue a caminho da Inglaterra. Designados pelo rei, Rosencrantz e
Guildenstern acompanham-no. Além disso, levam consigo uma carta aos destinatarios da coroa
inglesa, com a ordem de que matem o principe prontamente. Contudo, Hamlet descobre a
correspondéncia em tempo de muda-Ila, pedindo, entdo, a execu¢do dos emissarios do rei. Assim, 0S
pensamentos sangrentos tomam forma sem o embaraco anterior. Daqui em diante ndo ha espaco para
a davidas ou hesitacéo, o principe entdo avanca, firme e resoluto, para o tragico desfecho.

Evidencia-se, dessa maneira, como a identidade de Hamlet é deslocada ao longo da peca.
Haja vista que, durante o drama, sua esséncia é transformada em resposta a diferentes acontecimentos.
Ou seja, Hamlet passa de enlutado obstinado a justiceiro adormecido; até que se torna enfim obstinado
e certo, cobrando as mortes que lhe parecem devidas. Nesse espaco de tempo, rasura as proprias
mem@rias a cada nova determinacao.

As sucessivas repara¢des em Hamlet demoram-se. O processo modificativo estende-se, com
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retrocessos e avangos, antes que se conclua. S6 por fim o principe consegue vencer sua prépria
hesitacdo, ainda que conscio dela h4 algum tempo. J& no drama de Samuel Beckett, Winnie sofre uma
corrosdo acelerada. No primeiro ato, ela disfarca o pessimismo com borddes e repeti¢cGes desprovidas
de profundidade. Todavia, a angustia esta entremeada a falas otimistas e a gestos contraditorios.
Como na passagem a seguir:
Winnie
Dom maravilhoso — (para de limpar, deposita os éculos) — queria eu ser assim — (dobra
o0 lengo) — tudo bem — (devolve o lenco ao seu lugar, no decote) — néo posso me queixar
— (procura os 6culos) — ndo ndo — (pega os 6culos) — ndo devo me queixar — (coloca
os 6culos na frente dos olhos, olhando através de uma das lentes) — tantas béngdos a
agradecer — (olhando através da outra) — nada de dor — (recoloca os 6culos) — quase
nada — (procura a escova) — que coisa maravilhosa — (pega a escova) — nada se compara
a isso — (examina o cabo da escova) — uma dorzinha de cabega as vezes — (examina o
cabo, 1) — garantida... puras e... auténticas... qué? — (olha mais de perto) — puras e
auténticas... — (tira o lengo do decote) — é isso — (desfralda o len¢o) — de vez em quando,
raramente, uma leve cefaleia — (comeca a esfregar o cabo da escova) — como vem —
(esfrega) — vai — (esfregando mecanicamente) — € isso (esfregando) — grandes béncéos
— (para de limpar, olhar perdido e fixo, voz entrecortada) — talvez ndo tenham sido em

vao, as preces — (pausa, mesma voz) — antes de comecar — (pausa, mesma voz) — depois
de acabar. (BECKETT, 2010, p. 32)

E perceptivel como Winnie muda initerruptamente de opinido em pouco tempo. A principio
ela afirma “ndo posso me queixar”, acrescentando “ndo nao”, no que se segue “ndo devo me queixar”.
Desse modo, ela considera que ndo ha motivos para queixas. Reafirmando essa condicdo com certa
veeméncia ao repetir a negativa, “ndo nao”. Para, em seguida, acrescentar, “ndo devo me queixar”,
como se houvesse motivos para tanto, s6 que, por bem, fosse melhor ndo o fazer. Em seguida, retoma
o tom otimista, dizendo “tantas béncaos a agradecer”, no que acrescenta ‘“nada de dor”, para enfim
relativizar suas duas assertivas anteriores com “quase nada”. Em sequéncia, uma nova triade que

repete a mesma estrutura (otimismo + reafirmacdo = davida). Assim, ela prossegue, “que coisa

29 ¢ 29 ¢C

maravilhosa”, “nada se compara a isso”, “uma dorzinha de cabeca as vezes”. Nessa ultima sequéncia
é empregada uma fina ironia. Para melhor nota-la, basta colocar a frase na ordem direta, em que
teremos: “uma dorzinha de cabeca as vezes, que coisa maravilhosa, nada se compara a isso”. Winnie
prossegue falando sobre sua esporadica cefaleia, destacando o modo essa vem e vai embora. Dai
entdo, apos uma breve pausa, em que fita o vazio, Winnie, com a voz entrecortada, relaciona suas
melhoras a pequenos milagres. Como se o término dessas dores de cabega decorresse de uma
intervencdo divina. Mais especificamente, em resposta as preces feitas por ela ao inicio e término de
cada dia.

Os movimentos corporais estdo em condicGes de igualdade com as palavras em Dias felizes.
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Carregados de significado, os gestos acompanham de perto as palavras. Nao subordinados as

palavras, os gestos cumprem fungdes autbnomas e variadas.

Winnie

Onde esta o seu lenco, querido? (Pausa.) Onde esta sua delicadeza? (Pausa.) Ah, meu bem,
vocé esta comendo isso! Cuspa logo, Willie, cuspa! (Pausa. Novamente de frente). Tudo
bem, acho que no fim das contas é natural. (Voz entrecortada.) Humano. (Pausa. Mesmo
tom.) O que se ha de fazer? (Cabeca baixa, mesmo tom.) O dia inteiro. (Pausa. Mesmo tom)
Dia apés dia. (Pausa. Levanta a cabeca. Sorri. Calma) O velho estilo! (Desfaz o sorriso.
Volta a lixar as unhas.) Ndo, esta eu ja fiz. (Passa a seguinte.) Devia ter colocado meus
oculos! (Pausa.) Agora é tarde. (Termina a méo esquerda, examina o resultado.) Um pouco
mais humana. (Comega a mao direita. O que se segue € entremeado pelo lixar das unhas,
como antes.). (BECKETT, 2010, p. 50)

Winnie repreende seu marido por estar comendo — 0 que se supde — catarro. Ao perceber
que Willie é indiferente aos seus apelos, ela tenta se resignar. Assim, parece consentir, “tudo bem,
acho que no fim das contas ¢ natural”, para em seguida denunciar-se afetada pelo ato escatoldgico,
ao pronunciar “humano” com a voz entrecortada. Indaga-se entdo, “O que se ha de fazer?”. O
consentimento expresso pela pergunta retorica é cancelado pela acdo de Winnie, que abaixa a cabeca.
Dai em diante Winnie parece prestes a tratar de sua tristeza abertamente. Quando afirma “O dia
inteiro, dia apds dia”, mas para. Em meio a revelagdo de sua tristeza, levanta a cabeca e sorri. Mas
ndo por muito tempo, logo desfaz o sorriso. Prossegue entdo com a atitude maquinal de lixar as unhas,
entregue a completa banalidade, “Devia ter colocado meus 6culos! Agora ¢ tarde”, diz ela. Ao fim,
uma nova ironia. Lixada a mao esquerda, ela se considera “Um pouco mais humana”. Estar mais
proxima da humanidade €, por conseguinte, estar mais higienizada e cuidada, ao passo que “humano”,
um pouco antes, € como ela define a natureza anti-higiénica de comer catarro.

Assim como Hamlet, Winnie percebe modificacbes em si mesma. A diferenca essencial
revela-se, contudo, na impossibilidade de transformar o mundo em Dias felizes. Por conta disso, 0s
propositos subjetivos ficam restritos, ou sdo frustrados. Dessa forma, Winnie é outra, s6 que em meio
a paralisia cénica. A esse respeito, Winnie nota: Antes eu achava... (pausa.)... digo, antes eu achava
que ndo havia diferenca entre uma fragéo de segundo e a seguinte. (Pausa.) Antes eu dizia... (pausa)...
digo, antes eu dizia: Winnie, vocé é imutavel, nenhuma fragdo de segundo jamais sera diferente da
seguinte. (BECKETT, 2010, p. 61). Logo, Winnie € consciente da propria corrosdo, sem que possa,
assim como Hamlet, emprega-la em seu beneficio.

O moto continuo de modificar conservando, que perpassa Dias felizes, é expresso em outro
trecho do segundo ato, em que percebemos o acimulo do passado percebido pela subjetividade

corroida. De acordo com Winnie,
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Antes... agora... que dureza para o espirito. (Pausa.) Ter sido sempre 0 que sou — e tdo
diferente daquela que era. (Pausa.) Sou uma, digo, sou uma, e entdo outra. (Pausa.) Agora
uma, depois outra. (Pausa.) Ha tdo pouco a dizer. (Pausa.) E dizemos tudo. (Pausa.) Tudo o
que € possivel. (Pausa.) E nem uma palavra de verdade em parte alguma. (BECKETT, 2010,
p. 56)

Em uma das mais belas passagens do drama, Winnie reconhece a transformacéo em si, no
que lemos: “ter sido sempre o que sou — e tdo diferente do que era. Sou uma, digo, sou uma, e entao
outra. Agora uma, depois outra”. Desse modo, Winnie expressa a ferocidade corrosiva de Dias felizes.
Apesar de ter sido sempre a mesma, Winnie percebe-se diferente do que fora. Espanta, sobretudo, a
velocidade com que ocorre essas transformacgdes. Pois, ao dizer “sou uma”, ela j4 ndo coincide
consigo, € “outra”.

A impossibilidade de dizer-se em definitivo foi notada por Roland Barthes. Em “Escrever,
verbo intransitivo?”, ao debater o pensamento de Emile Benveniste, Barthes observa que a
subjetividade encontra um destinatario por meio de um enunciado ja cristalizado, de sorte que, no
contato intersubjetivo, ha um intervalo, responsavel por uma diferenca entre o que ¢é escrito pelo “eu”

e o que ¢ apreendido pelo “tu”. De tal modo que,

no processo de comunicacéo, o trajeto do eu ndo € homogéneo; quando eu libero o signo eu,
refiro-me a mim mesmo na medida em que eu falo, e trata-se entdo de um ato sempre novo,
mesmo que repetido, cujo “sentido” é sempre inédito; mas, ao chegar ao seu destino, esse eu
é recebido por meu interlocutor como um signo estavel, provindo de um cédigo pleno, cujos
conteddos sdo recorrentes. Em outros termos, 0 eu de quem escreve eu ndo € 0 mesmo que o
eu que é lido por tu. (BARTHES, 2004, p. 21)

Comentando a teoria de Benveniste, em cujo principio esta a relacdo intersubjetiva, Barthes
assinala a impossibilidade de se construir um enunciado definitivo sobre o eu. Ao se apoderar da
linguagem na primeira pessoa, o eu assume um lugar subjetivo na linguagem, expressando algo sobre
si mesmo, ao passo que o enunciado, recebido pelo destinatario, ndo é mais subjetividade, mas uma
mensagem consolidada, decifrdvel como codigo pleno. Dessa maneira, o destinatario ndo pode
conhecer de todo a subjetividade do enunciador, ja que o enunciado ndo passa de um momento fixado
na linguagem; um entre tantos outros da subjetividade em transformacéo.

Winnie assinala um efeito semelhante em sua corrosdo. Ja que, ao ser submetida a bruscas
mudancas, percebe a si mesma como outra. Do que acaba de dizer, fica um resto de si apenas. Por
conta disso, quando ela diz “eu sou”, entdo ¢ outra. A violenta corrosao de Winnie coloca em
perspectiva presente e passado. Por vezes, nota-se uma diferenca de um enunciado a outro, de tal
modo que atravancam o desenvolvimento cénico. Entdo, quando finalmente ha uma passagem

temporal significativa, abre-se um abismo que engole, aléem de Winnie, todos os acontecimentos
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intermediarios no entreato.

Em Hamlet, hd uma transformacdo subjetiva progressiva. Por mais que recue, Hamlet
transforma-se sob os efeitos do tempo e de suas proprias reflexdes. Capaz de apreender o que esta
fora e dentro de si, ele consegue, mesmo apds uma longa hesitacdo, tomar posse de si. Com isso,
vinga-se, a custo de sua propria vida, do tio, 0 assassino de seu pai.

Imobilizada em cena, Winnie assenhora-se de si, mas ndo por meio da dissimulacdo. Alias,
como também tentou Hamlet. Muito pelo contrério, ela assume o controle justamente ao aceitar sua
derrota. De modo que reconhece, no cansaco, a inutilidade do esforgo ingénuo de perseveranca.

Consciente do fracasso, Winnie pode entdo anular as expectativas de um novo recomeco.
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