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EDITORIAL

O tema — Culturas da Oralidade, Culturas da Escrita — do nimero
quatro da Caletroscdpio, Revista do Programa de Pés-Graduagio em Letras:
Estudos da Linguagem da Universidade Federal de Ouro Preto, remete
imediatamente a variedade das abordagens do fendmeno linguistico, desde
os estudos acerca da oralidade e variacio dialetal, da sociolinguistica, da
fonética e da fonologia, das pesquisas em linguas e culturas estrangeiras,
da narrativa e poesia orais, até as préticas discursivas em dimensio escrita,
bem como aos estudos tradutoldgicos, a literatura, a teoria literdria e aos
estudos cldssicos. Se, de um lado, o tema deste niimero tem como objeti-
vo principal reunir gama representativa de pesquisas e estudos de ordem
linguistica e literdria de modo geral, indicio, pois, da abrangéncia de possi-
bilidades do campo das pesquisas na drea; de outro, nio deixa de destacar
a vocagio transdisciplinar do Curso de Letras, um pouco na contramio da
nociva hiperespecializagdo de que padece a Universidade brasileira atual-
mente.

Com efeito, aspecto que entrevé o cardter abrangente e, 20 mesmo
tempo, preciso desse verdadeiro fio condutor é a presenga — ou se se quiser,
énfase — do termo Culturas no titulo: o plural se refere, em sentido cicero-
niano talvez, ao repertério de conhecimento partilhado, em clave letrada,
com que o individuo cultiva o préprio espirito, concep¢ao que alimentou
os dois grandes pilares da instincia superior da educacio na Antiguidade
—a Retorica e a Filosofia —, de cuja poténcia dependeram, por seu turno, a
Universidade no medievo e o humanismo que se alastra pela Europa a par-
tir do século XIV. Além disso, esse plural remete a0 sentido de ideias, com-
portamentos e crencas compartilhados no interior de uma dada sociedade
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e transmitidos de geragao em geracio, em que a lingua, e suas modalidades
oral e escrita, desempenha, a um s6 tempo, o papel que lhes cabe como
lingua, isto ¢, cddigo e convencio socialmente compartilhados e instru-
mento com que se perpetua, com que se transmite aos pdsteros espécie de
forma mentis, verdadeiro sistema de ideias que, se nio transmuta o gesto
em artificio, decerto determina, por sua vez, toda a visio de mundo e ho-
rizonte de expectativa de um povo ou conjunto de povos. Seria essa, pois,
a cultura como proposta e concebida pelos antropélogos do século XIX,
quando Edward Tylor cunhara a expressao, de modo que a fala, a narrativa,
a memoria oral, enfim, passam definitivamente a ser objetos de estudo e de
elucubragao tedrica, alcados a0 mesmo estatuto da grande cultura que jaz,
h4 séculos, nas bibliotecas de todo o Ocidente.

Ademais, o tema que ora enseja este namero da Caletroscdpio, pela
abrangéncia e multiplicidade de abordagens ja referidas aqui, se coaduna
positivamente com as Linhas de Pesquisa da Pés-Graduagio em Letras:
Estudos da Linguagem da UFOP, a saber: Linguagem e Memdria Cultural
¢ Tradugdo e Prdticas Discursivas, contribuindo, portanto, nio sé para o
crescimento e difusdo da massa critica propiciada pelas pesquisas em anda-
mento em nossa Pés-Graduag¢io, mas, sobretudo, para o cumprimento da
funcio primordial da pesquisa, em qualquer campo que seja: promover e
intensificar o debate entre pesquisadores.

Os Editores



A FORMACAO DE UM CANONE
PARA O SECULO XIX BRASILEIRO:
A FORCA DE MACHADO DE ASSIS 2

[THE CONSTRUCTION OF A CANON
FOR THE BRAZILIAN NINETEENTH
CENTURY: THE POWER OF
MACHADO DE ASSIS]

ANDREA SIRIHAL WERKEMA

Professora adjunta da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UER], Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, Brasil.

[aswerkema@hotmail.com]

'Parte do presente artigo, em primeira ¢ bem mais reduzida versdo, foi publicada em: NUNEZ;
SALES; RODRIGUE%; SOUZA et BARBOSA. Historia da literatura: fundamentos conceituais.
Rio de Janeiro: Ed. Makunaima, 2012; com o titulo: “A critica literdria de Machado de Assis
como ponto de inflexdo na histéria da literatura brasileira”. Disponivel em: <http://edicoesma-
kunaima.com.br/images/livros/historia_daliteratura-fundamentosconceituais.pdf>.

2 Palestra apresentada na XIII Semana de Letras — Delet — ICHS — UFOP — Culturas da Escrita,
Culturas da Oralidade — realizada no periodo de 24 a 27 de novembro de 2014.
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RESUMO

Trata-se de discutir as hipdteses, aparentemente dbvias, de leitura da histéria
literdria brasileira pelo viés de Machado de Assis: a institui¢ao de um continuum,
ou série literdria em nossa histéria da literatura, jd seria visivel para o critico Ma-
chado de Assis — leia-se “Instinto de nacionalidade” (1873) e “A nova gera¢ao”
(1879). Isso, nem preciso dizer, tem impacto inegdvel sobre sua obra ficcional,
nos romances e nos contos: tais hipéteses nos levariam a conclusao bastante evi-
dente de que a mudanga de rumos na ficgio machadiana obedece a uma ava-
liagao do terreno literdrio circundante, entre outras coisas. Dessa maneira, Ma-
chado é também responsdvel, para o bem e para o mal, pelo cAnone oitocentista
brasileiro, sobre o qual teria nio s6 atuado conscientemente como influenciado
a posteriori.

PALAVRAS-CHAVE

Histéria da literatura; Critica literdria; Machado de Assis; Cinone.

ABSTRACT

This paper discusses the readings of the Brazilian literary history through the eyes of
Machado de Assis: although a little too obvious, the hypotheses that arise show that
Machado, as a literary critic, was already aware of a continuum in our literary
history, as one can read in “Instinto de nacionalidade” (1873) as well as in “A nova
geragio” (1879). That would have undeniable impact in bis fictional work, since he
would use his appreciation of his literary surroundings as a way to change and impro-
ve his writings. We could attest, therefore, that Machado de Assis is directly responsible
for our literary canon in the Nineteenth Century, which he influenced posthumously
— through his readers — but also as a willing agent.

KEYWORDS

Literary history; Literary criticism; Machado de Assis; Canon.
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Machado de Assis constitui problema bastante complexo para a his-
téria e para a critica da literatura brasileira: nio s6 se destaca de forma ine-
gdvel no panorama da fic¢ao de final do século XIX entre nés, criando um
falacioso insulamento, que leva o estudioso a se debrugar sobre o problema
de uma aparente descontinuidade histérico-literdria — questdo que deve
ser analisada e desconstruida, bem sabemos —, como ainda apresenta en-
tre suas realizagoes o exercicio profissional da critica literdria, sendo leitor
atento de nossa histéria da literatura em sua trajetdria de formagio e tendo
feito esforcos para contribuir de alguma maneira na constitui¢ao de uma
mentalidade literdria finalmente autdnoma entre nos.

Terfamos, portanto, ao menos dois eixos de andlise, que se fazem
fundamentais para a compreensao nio apenas da obra machadiana, mas de
toda a literatura que a circunda. Podemos ler a obra ficcional de Machado
enquanto padrio, ponto mais alto de nossa produgio oitocentista —
#élos indiscutivel —, & maneira um tanto eliptica de Antonio Candido na
Formagdo da Literatura Brasileira, ou mesmo a maneira mais explicita de
Roberto Schwarz, que faz de Machado o seu ponto de chegada para o
projeto romanesco mais consequente de nosso XIX — vide sua leitura de
José de Alencar em Ao vencedor as batatas: trata-se de andlise séria e atenta,
mas que reserva ao romancista de Senhora um lugar de passagem para os
cimos galgados por Machado (SCHWARZ, 2000, p. 35-79)°. Cito apenas
esses dois criticos, que acredito serem leitores brilhantes de Machado no
século XX, mas poderia acrescentar uma série longa de analises que levam
a obra de Machado de Assis como consecugao final de um projeto literdrio,
para o qual contribuiram de virias maneiras, mais ou menos conscientes,
muitos de nossos poetas, romancistas e dramaturgos oitocentistas. Veja
que ¢ necessdrio aqui admitir a tese da integragio de Machado a série
de nossos escritores oitocentistas, ao contrrio daqueles que fazem dele
caso a parte, irrupgao de genialidade sem explicacio que nio por teorias
pseudorroménticas ou genética privilegiada. Devo dizer que nio me
interessa, enquanto leitora da textualidade de nosso século XIX, tal visao
isolada de Machado de Assis.

O segundo eixo de andlise da obra machadiana e de seus arredores,
menos desenvolvido pela fortuna critica, tem recebido recentemente um

> Qusei — tentar — travar um debate em torno da leitura de Senhora com o critico em Werkema,

2014, p. 152-163.
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pouco mais de atengdo e me interessa aqui de perto: trata-se da leitura da
critica literdria de Machado de Assis e de suas implicagoes para a literatura
brasileira em geral e para a compreensio da prépria obra machadiana em
particular. E obvio que, enquanto leitor da literatura brasileira disponivel,
Machado tinha um papel de critico ao pé da letra, que exerceu como re-
senhista, censor e historiador de nossa literatura, da qual buscava apontar
os tragos caracteristicos e definir um possivel temperamento. Desde os de-
zenove anos de idade, Machado praticou a critica literdria nos jornais da
corte, como um exercicio que ele acreditava fundamental para o desenvol-
vimento da literatura entre nds, pois seria capaz de promover a reforma do
gosto, uma verdadeira educagio estética. As implicagoes de sua pratica para
a formagdo de um cinone literdrio oitocentista teriam que ser buscadas,
portanto, nas avaliagoes individuais que faz de autores e de escolas literdrias
— levando-se em consideragio o préprio lugar ocupado por Machado de
Assis na série literdria em formacao.

Mudando um pouco o angulo pelo qual olhamos a questao da
critica literdria escrita por nosso autor, faz-se ainda mais interessante
imaginar como esse contato com a obra alheia, enquanto fric¢do, leitura
negativa ou mesmo concorddncia e aplauso, fundamentou a obra do
romancista/contista Machado de Assis, ponto de interesse da maior parte
da fortuna critica machadiana. Questées intensamente discutidas — como
a chamada passagem da primeira para a segunda fase de sua ficgdo, sua
guinada antirromintica e mesmo antirrealista, o desenvolvimento do
seu “classicismo moderno” (LUZ, 2012) — ganham novo interesse, é
claro, se vistas em contraste com sua atividade como critico. Machado sé
passou a escrever romances depois que jd tinha anos, uma década e meia
ao menos, de prética como critico em periédicos — todo esse tempo serd
evidentemente reaproveitado na busca por um modelo critico de romance,
se pensarmos que sua trajetoria de romancista, a partir de 1872, com a
publicagao de Ressurreigio, vem substituir gradativamente a sua atividade
de critico literdrio.*

Seria esse, portanto, o ponto exato em que podemos marcar um cru-
zamento dos dois eixos minimos de andlise que eu havia indicado para a
compreensdo da obra machadiana: o momento em que a obra ficcional

4 Esta hipétese estd formulada em Jobim, 2013, entre outros.
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machadiana se confunde com a obra critica, na medida em que os padroes
criticos internalizados pelo autor de ficgio Machado de Assis servem como
referéncia, modelo de exceléncia para a literatura brasileira. Dessa maneira,
a obra ficcional de Machado é também criadora de um cinone a posteriori,
pois somos obrigados a rever e reestimar nosso romance romantico a partir
da leitura de seus primeiros quatro romances; e, comparados aos seus ro-
mances de segunda fase, por extensio, os romances de nossos naturalistas
necessitam de reavaliacio — formal e valorativa. E vice-versa, ji4 que nao
hd mao unica na reciclagem do material literdrio. Como caso exemplar
de passagem da critica para o romance, é o aproveitamento que Machado
faz de sua leitura dos romances de E¢a de Queirés (artigos publicados em
1878) em Memdrias pdstumas de Brds Cubas (seu aparecimento em forma
seria da data de 1880). H4 ai claramente o uso de um modelo as avessas;
para além da condenagio ao realismo/naturalismo, chama a aten¢io o afin-
co com que Machado busca a indeterminagio nos personagens e mesmo
na trama de seu romance, atacando os principios da verossimilhanca e da
causalidade que eram indispensdveis a estética entao defendida pelo autor
portugués — que, diga-se de passagem, também teria acusado o golpe da
critica que Machado fez aos seus dois primeiros romances realistas.’

Bem, recapitulando, eu gostaria de apresentar aqui duas rdpidas hip4-
teses sobre o papel de Machado de Assis enquanto uma espécie de “reorga-
nizador” da histéria da literatura brasileira, questao que venho levantando
h4 certo tempo. E o jovem Machado de Assis que mais me interessa aqui,
pois sua atividade critica stricto sensu estende-se até mais ou menos o ano
de 1880.° Machado escreveu textos criticos para jornais e revistas, sendo
que alguns sio claras resenhas de obras da literatura brasileira e outros sao
consideragoes, de pendor histérico, acerca de nossa literatura ou reflexoes
sobre a prépria atividade do critico.

J4 ficou claro, a essa altura, que eu acredito que a atividade critica
empreendida por Machado de Assis desde a sua extrema juventude até os

> Alcgg)}l)aérggéo de episédios dos romances de Ega e de Machado ¢ feita por Zilberman, 2012,
p -125.

¢ Conferir Jobim: “J4 se fez uma divisio temporal da critica machadiana, afirmando que: en-
tre1865 e 1866, Machado foi um critico prolifico, produzindo 12 artigos coletados por Mdrio de
Alencar; entre 1866 e 1879, teria produzido apenas cinco artigos, mas de ‘alta exigéncia’; entre
1880 ¢ 1898, nio teria produzido nada; entre 1899 e sua morte, teria escrito apenas ‘pequenas
pegas mais de adulacio do %ule) propriamente de critica, a partir das obras de seus amigos e pré-

ximos.” (JOBIM, 2013, p
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quarenta anos poderia nos ajudar a rever ou a relativizar certos aspectos de
nossa histéria da literatura. Por exemplo: Machado comenta, ao longo da
década de 1860, obras de autores de nosso Romantismo’, movimento que
lhe é imediatamente anterior € a0 mesmo tempo contemporineo, como
sabemos, j& que nossa datagao historiogrifica aponta a dura¢io do movi-
mento romantico entre nés, pelo menos, até a morte de Castro Alves, jd na
década de 1870. Ora, a obra romanesca machadiana, em geral, é dividida
em dois grandes momentos: os romances de 1872 (Ressurrei¢io) até 1878
(laid Garcia) e 0 momento que se inicia em 1880, com a publica¢ido seriada
de Memdrias Péstumas de Brds Cubas. Esse primeiro grupo de romances
é frequentemente chamado de “fase roméntica” de Machado de Assis. Isso
¢ aqui importante, j4 que em termos cronoldgicos os primeiros romances
estao ainda bem préximos do Romantismo — mas uma leitura atenta dos
mesmos nos mostra um autor preocupado em usar 0s recursos e as ma-
neiras de fazer romanticos de uma forma nova: creio que s6 poderiam ser
chamados de romanticos na medida em que sio estudos do romance roman-
tico — ou da escrita romantica em seus diversos géneros. Estudos atentos,
que tém na leitura das obras do Romantismo brasileiro ¢ do Romantismo
em geral a sua fase de pesquisa e de aquisi¢do de repertdrio e as resenhas
de obras de nosso movimento romantico configuram um exame sério da
tradigao que se forma na literatura brasileira.

O uso do termo fase romédntica, para caracterizar o conjunto dos qua-
tro primeiros romances de Machado de Assis, portanto, incorre ao me-
nos em meio equivoco: se hd elementos romanticos nesses romances, eles
teriam que ser avaliados de acordo com o seu uso: haveria parddia, por
exemplo, do enredo roméntico padrao, da heroina romantica tipica e de
suas aspiragoes idealizantes em A Mdo ¢ a Luva® E o que dizer de um
personagem como Estevao, coitado, que arrasta seu sentimentalismo pelo
romance como encarnagao de um rebotalho ultrarromantico? Como acei-
tar, em termos de Romantismo, o casamento interessado de laid Garcia
e sua fria relagdo com Estela ao final do romance que fecha a primeira
fase romanesca de Machado de Assis? Sdo romances estranhos os dessa

7 Conferir trés textos importantes publicados em 1866: em janeiro, a resenha critica
sobre [racema, de José de Alencar e o artigo sobre Inspiragées do claustro, de Junqueira
freire. Em junho, o pequeno comentdrio sobre Alvares de Azevedo. Tais textos jid foram
objeto de andlise anterior no art%o: “Machado de Assis leitor dos roménticos brasileiros”.

(WERKEMA, 2013, p. 496-50
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fase, por vezes desagraddveis em sua mistura de cilculo e conformismo
— caracteristica j4 notada por Roberto Schwarz no estudo aqui citado
(SCHWARZ, 2000, p. 83-94). Estamos longe das solugoes idealizadas,
para bem ou para mal, do romance alencariano, com seus rasgos de aber-
tura radical e incursées ao mito, a histéria, a incerteza do lirico.

E mais do que interessante esse momento na histéria de uma literatura,
em que um autor-leitor atento passa a visitar o “estilo de época” de forma
irdnica e programdtica. Dessa forma, a nossa visio do Romantismo brasileiro
tem que obrigatoriamente passar pelo entendimento que Machado de Assis
nos legou, eu repito, porque ele é seu contemporineo, sucessor imediato
e também seu leitor paciente. Essa é uma primeira hip6tese, apresentada
aqui rdpida e levianamente, jd que nao é por completo original — os estudos
machadianos tém apontado a relacio entre a critica literdria e a produgao
romanesca do autor desde pelo menos 1910, com a “Adverténcia’
escrita por Mério de Alencar para o volume em que reuniu a critica de
Machado.® E ¢ mais do que célebre o comentdrio feito na Formagio da
Literatura Brasileira, de Antonio Candido, que aponta Machado de Assis
como leitor e continuador da tradicio do romance romantico
brasileiro:

Se voltarmos porém as vistas para Machado de Assis, veremos que esse mes-
tre admirdvel se embebeu meticulosamente da obra dos predecessores. A sua
linha evolutiva mostra o escritor altamente consciente, que compreendeu o
que havia de certo, de definitivo, na orientagio de Macedo para a descrigio
de costumes, no realismo sadio e colorido de Manuel Anténio, na vocacio
analitica de José de Alencar. Ele pressup6e a existéncia dos predecessores, e
esta ¢ uma das razdes da sua grandeza: numa literatura em que, a cada geragio,
os melhores recomecam da capo e s6 os mediocres continuam o passado, ele
aplicou o seu génio em assimilar, aprofundar, fecundar o legado positivo das
experiéncias anteriores. Este ¢ o segredo da sua independéncia em relagio aos
contemporineos europeus, do seu alheamento as modas literdrias de Portugal
e Franca. Esta, a razio de nao terem muitos criticos sabido onde classificd-lo.

(CANDIDO, 1993, p. 104)°.

8 “De um modo consciente e deliberado ele veio a executar na pura ficgio a obra para a qual o

gualiﬁcava excelentemente a feicdo principal de seu espirito a que estavam subordinadas as facul-
ades da imaginagio e da cria¢ao. Em tudo ele ficou sendo o critico dos outros e de si préprio; e

eis porque sua obra foi sempre medida e perfeita.” (ALENCAR, 1955, p. 9).

? Sobre a complexa reverberagio da presenca de Machado de Assis na Formagio, conferir:
Maciel, 2011, p. 39-50.
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O que diferencia um pouco a minha hipétese das observacoes de
autores tao ilustres é apenas minha aposta em um reaproveitamento critico
que se dd ndo somente nas releituras stricto sensu feitas por Machado das
tradicoes lirica, dramdtica e romanesca de nosso Romantismo; eu creio
que essas mesmas leituras — quando consubstanciadas em artigos criticos
escritos para os jornais e as revistas da época, ou seja, a critica literdria em si
de Machado de Assis — promovem a exposigao publica da formagio de um
leitor privilegiado. Isso, é claro, s6 faria confirmar a inclinagio pedagdgica
da critica literdria machadiana. Apesar do relativo abandono da critica em
si por parte de Machado, houve de fato a consecugdo, nao apenas através
de sua obra ficcional, de um apostolado critico, de uma educagao estética,
de um estabelecimento de cAnone a partir dos apontamentos de Machado
de Assis — grande protétipo de leitor do nosso XIX.

Mudando um tanto de enfoque, eu encontraria uma segunda hipé-
tese sobre o lugar de Machado de Assis em nossa histéria literdria em um
comentdrio que sempre me parece interessante discutir, de Fausto Cunha,
no seu conhecido livro O Romantismo no Brasil:

A visao que hoje temos da poesia romantica é uma visdo deformada pela do-
minagdo parnasiana. S6 0 Modernismo, movimento de base romantica (e que
na realidade realizou algumas das reivindicacoes extremas dos revoluciondrios
de 1830), propiciou, no Brasil, perspectiva menos precdria do movimento
romantico. A anarquia e a paixao que presidiram sempre a elaboragao de nossa
histéria literdria sao responsdveis por uma série de equivocos de drdua remo-
¢ao.

No entanto, a0 mesmo tempo que alargava o campo de nossa visio, o
Modernismo, a exemplo do Parnasianismo, viria impor uma limita¢io fatal
ao Romantismo: a perspectiva modernista é uma perspectiva estética e o
Romantismo abrange, em seu campo, numerosos cruzamentos ideoldgicos.

(CUNHA, 1971, p. 72-73).

Bem, ai temos uma hipédtese, sugerida por Fausto Cunha, sobre uma
visao histérica deturpada do Romantismo brasileiro, devido a barreira par-
nasiana que separa os romanticos e o século XX. O meu interesse advém
do fato de que parnasianos e Machado de Assis também foram contempo-
rineos, e esse ¢ um momento da poesia brasileira, e da literatura brasilei-
ra em geral, bastante confuso, que desafia qualquer historiador literdrio a
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encontrar nomes para cada corrente ou facgao literdria a que pertenceram
os seus autores. Essa é, alids, uma das metas de Fausto Cunha em seu livro
citado: um melhor conhecimento do momento através da leitura atenta de
uma constelagio, em que se misturam epigonos e os ditos grandes autores
dos fins do século XIX.

No entanto, o que fica da cita¢do ¢ a ligagio que se estabelece
entre Romantismo e Modernismo, este chamado de movimento de base
romdntica. Estd claro que o Modernismo se insurgiu primeiramente
contra a “mdquina de fazer versos” parnasiana — dai o retorno a maior
liberdade roméntica. Mas seria tal ligagdo motivada apenas pelo espirito de
oposicio a dureza e aos horizontes estreitos da poesia dominada por um
padrio técnico e formal? Ou haveria, no encadeamento entre romanticos e
modernistas, por sobre a barreira parnasiana, antes um fio de continuidade
do que apenas ruptura? Assim passa a ser novamente interessante lembrar
Machado de Assis enquanto autor-leitor e critico literdrio.

Tudo isso pareceria facilmente questiondvel se nos ancordssemos
apenas na leitura que Machado fez da poesia que era sua contemporinea
imediata — me refiro, é claro, ao ensaio A Nova Geracdo. 1.4, Machado
de Assis parece antes um defensor da boa forma e da propriedade poética
que um cultor da heranca romintica. Mas temos que aceitar desde
j4 que o Machado poeta e 0 Machado romancista convivem, apesar de
suas aparentes diferengas, assim como o critico inteligente, que aponta
falhas e anota os acertos daqueles cuja obra sofre o seu escrutinio.
E a abertura de A nova geragio nao deixa duvidas: os poetas de 1879
seriam descendentes diretos dos romanticos, malgrado o seu desprezo
pela dita “poesia subjetiva’. Ougamos apenas um pouco do que 14 diz

Machado:

A nova geragao chasqueia as vezes do Romantismo. Nao se pode exigir da
extrema juventude a exata ponderagio das coisas; nao hd impor a reflexdo ao
entusiasmo. De outra sorte, essa geragao teria advertido que a extingio de um
grande movimento literdrio nao importa a condenagio formal e absoluta de
tudo o que ele afirmou; alguma coisa entra e fica no pectlio do espirito huma-
no. Mais do que ninguém, estava ela obrigada a nao ver no Romantismo um
simples interregno, um brilhante pesadelo, um efeito sem causa, mas alguma
coisa mais que, se ndo deu tudo o que prometia, deixa quanto basta para legi-
timd-lo. Morre porque é mortal. (ASSIS, 1997. p. 810).
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Esté claro que nao preciso nem me alongar demais sobre o assunto:

q g
a filiagao indicada ai por Machado de Assis refere-se ndo apenas aos poetas
de sua geragdo e a si mesmo; traga-se claramente o fio histérico e critico
que tento acompanhar ao discutir a possivel forca de um Machado leitor
da literatura brasileira. Contra a periddica extingio de “estilos de época”
ou “movimentos literdrios”, denominagao a escolha do fregués, Machado
propée continuidades, longas duracoes que sé cessariam com a superagio
de um estilo no exato momento em que sua heranca, internalizada, esta-
belece, paradoxalmente, a sua permanéncia na tradicdo literdria — ou no
¢
“peculio do espirito humano”. Dito ainda de outra forma, por Machado de
Assis, observe-se a expressio “alguma coisa inalteravel (...) que fala a todos
g q
os homens”:

Que a evolugio natural das coisas modifique as feigoes, a parte externa,
ninguém jamais o negard; mas hd alguma coisa que liga, através dos séculos,
Homero e Lord Byron, alguma coisa inalterdvel, universal e comum, que falaa
todos os homens e a todos os tempos. Ninguém o desconhece, decerto, entre
as novas vocagoes; e o esforco empregado em achar e aperfeicoar a forma nao
prejudica, nem poderia alterar a parte substancial da poesia, — ou esta nao seria

o que ¢ e deve ser. (ASSIS, 1997. p. 914).

O critico aponta, portanto, para a institui¢do de uma série literdria:
nao hd “extin¢ao” absoluta de um movimento literdrio, hd antes a forma-
¢ao de um “pectilio” estético pela sobreposi¢io dos diferentes momentos
de uma série literdria. Uma ressalva importante: essa sobreposi¢ao nao se
faz automaticamente, pelo mero acimulo; antes necessita do olhar critico,
que escolhe, que compara, que estabelece a continuidade critica entre as es-
colas literdrias — continuidade que pode se dar pela via da parddia, diga-se
de passagem, como bem sabia Machado. A nogio de precursor nio prevé,
de forma alguma, a passividade em sua aceitagio: o movimento romantico,
visto em A Nova Geragdo como precursor possivel da poesia contempora-
nea a Machado de Assis, encerra-se devendo ser analisado em suas contri-
buigdes, deficiéncias e, 20 mesmo tempo, mortalidade e persisténcia.

J& o Modernismo brasileiro, em sua primeira fase, “movimento de

ase romantica’, no dizer de Fausto Cunha, sé pode sé-lo exatamente por-
base roméanti
que impde a0 Romantismo “uma limita¢do fatal”: interessa aos moder-

18



nistas a inventividade e a liberdade formal e estética da obra romAntica
— os seus “cruzamentos ideolégicos”, nas primeiras décadas do século XX,
sejam quais forem, sdo diversos daqueles que diziam respeito aos poetas
do oitocentos. Porque continuidade, em literatura, ou seja, na formagao
de uma tradi¢io entre permanéncias e rupturas, nio se traduz jamais em
anacronismo.

Esbocei, portanto, e veja-se que nem sai do esbogo, uma outra hipé-
tese de leitura da histéria literdria brasileira pelo viés de Machado de Assis:
a institui¢ao de um continuum, ou série literdria em nossa histdria da lite-
ratura, j4 seria visivel para o critico Machado de Assis — leiam-se Instinto de
Nacionalidade (1873) e A Nova Geragio (1879), para comego de conversa.
Sdo textos que ambicionam a visada histdrica, o painel de nossa literatura
como se apresentava a Machado naquele momento, os anos de 1870. Isso,
nem preciso dizer, tem impacto inegdvel sobre seus romances e contos: tal
pressuposi¢ao nos leva a conclusio bastante evidente de que a mudanga de
rumos na fic¢gdo machadiana obedece a uma avaliagio do terreno literdrio
circundante, entre outras coisas.

O que tentei aqui formular sio hipdteses um tanto quanto Gbvias,
mas que permitem idas e vindas ao longo de nossa série literdria — o
que viremos a chamar, nos séculos XX e XXI, com mais seguranca, de
Literatura Brasileira — e dao assunto para a reflexdo critica. Nao tenho a
menor intengao de esgotar aqui a conversa sobre a validade ou nao das
duas hipéteses: esse é assunto que depende de maior leitura e de debate
continuo. No entanto, acredito que uma discussao sobre a formagao
de um cénone literdrio no Brasil deve atengdo redobrada a autores que
tenham se pautado em uma atividade critica como Machado de Assis, nao
fosse 0 mesmo jd considerado o “centro do cinone” de nossa literatura.
Dai sua posi¢io de forga e a0 mesmo tempo sua fragilidade: quem o colocou
nesse lugar, exatamente? Essa é uma outra conversa, estd claro: para mim,
nesse momento, o que interessa é saber quem ele poderia ter levado para
o cAnone junto consigo, através de sua pratica critica e mesmo através de
sua obra literdria.Ele ¢ leitor, em toda a poténcia da palavra, e é também
precursor, no sentido mais amplamente borgiano do termo: influenciou
passado, presente e futuro. A resposta sobre sua canonicidade vai ficando
cada vez mais ébvia, mas nio tio 4bvia assim é a ideia de um ciAnone
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brasileiro, e muito menos a ideia de centralidade em um cAnone brasileiro.

Ao encerrar esse comentdrio, deixo por discutir talvez o seu aspecto
mais interessante: Machado de Assis, problema literdrio complexo, como
eu disse na abertura do texto, comprova mais uma vez tal caracterizagio ao
deslocar para a periferia literdria, em fins do século XIX, a enormidade de
sua forca literdria. De fato, a mera existéncia do escritor Machado de Assis
¢ motivo para causar espécie em qualquer sisuda e formal discussio sobre
o canone ocidental. E, se deixarmos falar algumas de suas caracteristicas,
muitas vezes escamoteadas pelo préprio autor (e recolocadas ao longo das
Gltimas décadas pelas leituras culturalistas do Machado afrodescendente,
Machado abolicionista, Machado feminista etc.), temos em maos verda-
deira dinamite, pois o centro do cinone da periferia no pode, nunca, ser
igualado ao centro do cinone nos centros literdrios, e digo isso como uma
palavra de ordem da politica literdria. Torno, portanto, a guisa de fecha-
mento, ao outro trecho de Antonio Candido na Formacdo da Literatura
Brasileira, em que ele cita a relagio de Machado de Assis com os autores
que teria lido e que o teriam influenciado decisivamente:

Assim, se Swift, Pascal, Schopenhauer, Sterne, a Biblia ou outras fontes que
sejam, podem esclarecer sua visio do homem e sua técnica, s a consciéncia
de sua integragao na continuidade da ficcio romantica esclarece a natureza
do seu romance. O fato de haver presenciado a evolugio do género desde o
comego da carreira de Alencar habilitou-o, com a consciéncia critica de que
sempre dispds, a compreendé-lo, avaliar o seu significado e sentir-lhe o ama-
durecimento. Prezou sempre a tradi¢do roméntica brasileira, deu o exemplo de
como se faz o aprofundamento das questdes locais. Comparadas as descober-
tas estrepitosas do naturalismo, a sua orgulhosa humildade em face da cultura
patria ilustra bem a verdade do aforismo de Monsieur Teste: “Trouver n’est
rien. Le difficile cest de s'ajouter ce qu'on trouve”. Gragas a ele, a nossa ficgao
fixou e sublimou os achados modernos dos escritores que passarem-nos agora

a estudar. (CANDIDO, 1993, p. 105).

“Consciéncia de sua integracio na continuidade” mais “consciéncia
critica de que sempre dispds” opoem-se aqui, de certa forma, as leituras es-
trangeiras que teriam sido formadoras da técnica e da visao do homem em
Machado de Assis. H4 um certo tom de incomodo indisfar¢dvel e insoltavel
ai: é como se Candido indicasse a maior importincia das leituras brasileiras
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para a formacio do escritor Machado de Assis, mas ndo conseguisse negar a
presenca de uma técnica importada na obra do autor que elogia. O tio de-
cantado universalismo da ficgdo machadiana estaria assim comprometido
pelo desejo nacionalista da leitura de Candido? Pelo meu desejo? Afinal de
contas, ¢ Machado de Assis centro do cAnone para nés por sua capacidade
de organizar a Literatura Brasileira — forga literdria — ou por sua capacidade
de estar a0 mesmo tempo dentro e fora da literatura brasileira? Eu vou me
negar — pelo menos por enquanto — a responder a essa questao, pois nao
comego nem a vislumbrar sua resposta.

Referéncias

ALENCAR, Mirio de. Adverténcia. In: ASSIS, Machado de. Critica lite-
rdria. Rio de Janeiro, Sao Paulo, Porto Alegre: W. M. Jackson Inc., 1955.

ASSIS, Machado de. Obra completa. Vol. 111. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1997.

ASSIS, Machado de. Critica literdria e textos diversos. Org. Silvia M. Aze-
vedo, Adriana Dusilek, Daniela M. Callipo. Sao Paulo: Editora Unesp,
2013.

BAPTISTA, Abel Barros. A formagio do nome: duas interrogagdes sobre
Machado de Assis. Campinas: Editora da Unicamp, 2003.

CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira. V. 11. Belo Hori-
zonte/Rio de Janeiro: Itatiaia, 1993.

CASTELLO, José Aderaldo. Realidade e ilusio em Machado de Assis. Cotia,
SP: Atelié Editorial, 2008.

CASTELLO, José Aderaldo. Idedrio critico de Machado de Assis (Breve

contribui¢io para o estudo de sua obra). In: Machado de Assis em linha, v.
6, n. 12, dezembro 2013, p. 01-14. Disponivel em http://machadodeassis.
net/download/numero12/artigo01.pdf. Acesso em 22/11/2014.

21


http://machadodeassis.net/download/numero12/artigo01.pdf.%20Acesso%20em%2022/11/2014
http://machadodeassis.net/download/numero12/artigo01.pdf.%20Acesso%20em%2022/11/2014

CUNHA, Fausto. O Romantismo no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1971.

JOBIM, José Luis. Machado de Assis: o critico como romancista. In: COR-
DEIRO, R.; WERKEMA, A. S.; SOARES, C. C.; AMARAL, S. A. P A4
critica literdria brasileiva em perspectiva. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2013.

LUZ, Eduardo. O quebra-nozes de Machado de Assis: critica e nacionalismo.
Fortaleza: Edicoes UFC, 2012.

MACIEL, Emilio. Fundamento-Abismo: Machado de Assis na Formagio
da literatura brasileira. O Eixo e a Roda: revista de literatura brasileira, v. 20,
n. 1, jan.-jun./2011, p. 39-50.

SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literdria e processo
social nos inicios do romance brasileiro. Sao Paulo: Duas Cidades; Ed. 34,
2000.

WERKEMA, Andréa Sirihal. Machado de Assis leitor dos romanticos bra-
sileiros. Zeresa. Revista de literatura brasileira, Depto. de Letras Cldssicas
e Verniculas, FFLCH, Universidade de Sao Paulo, n. 12-13, 2012-2013.
Sao Paulo: Ed. 34, 2013. p. 496-507.

WERKEMA, Andréa Sirihal. Forma inexata: Roberto Schwarz 1é o roman-
ce de José de Alencar. Eutomia. Revista de literatura e linguistica. Recife,
v. 1, n.13, jul. 2014. p. 152-163. Disponivel em http://www.reposito-
rios.ufpe.br/revistas/index.php/ EUTOMIA/article/view/612 . Acesso em
13/04/2015.

ZILBERMAN, Regina. Brds Cubas autor Machado de Assis leitor. Ponta
Grossa: Editora UEPG, 2012.

22


http://www.repositorios.ufpe.br/revistas/index.php/EUTOMIA/article/view/612
http://www.repositorios.ufpe.br/revistas/index.php/EUTOMIA/article/view/612

POR UMA TEORIA DA
LITERATURA INFANTIL: O CASO
PETER HUNT !

[FOR A THEORY OF CHILDREN'S
LITERATURE: PETER HUNT'S CASE]

LEONARDO FRANCISCO SOARES

Professor da Universidade Federal de Uberlandia - UFU, Uberlindia, Minas Gerais,
Brasil.

[leosoul@uol.com.br]

! Palestra apresentada na XIII Semana de Letras — Delet — ICHS — UFOP — Culturas da Escrita,
Culturas da Oralidade — realizada no periodo de 24 a 27 de novembro de 2014.

Caletroscépio - ISSN 2318-4574 - Volume 3 / n. 4/ jan./jun. 2015



RESUMO

Primeiro especialista em literatura infantil a ser nomeado professor titular de
uma universidade britdnica, a saber, a Cardiff University, Peter Hunt, quan-
do escolheu a literatura infantil e juvenil para tema de seu PHD, ouviu o co-
mentirio de seu orientador de que aquilo ndo era assunto sério o suficiente.
Eram os anos de 1980, nio existia na Gra-Bretanha uma critica literdria espe-
cializada, que fosse dedicada a analise da produgao dos livros infantis e juvenis.
Desde entio, Peter Hunt dedica-se a pensar, critica e teoricamente, a literatura in-
fantil. Nesse sentido, este artigo propde-se estudar as questoes tedrico-criticas, tra-
zidas por Peter Hunt, com vistas a extrair uma teoria especifica da literatura infantil.
Ao se propor a estudar a literatura infantil por viés tedrico e nao histérico, cul-
tural ou afetivo, o pesquisador inglés preocupa-se com questdes como o conceito
do objeto livro, a nogao de leitor e de leitura (como uma crianga produz sentido?)
e principalmente a defini¢io do que ¢é literatura infantil. Tais questdes sao colo-
cadas no 4mbito mais amplo da teoria literdria do século XX e é isso que as torna
mais abrangentes e produtivas.

PALAVRAS-CHAVE

Literatura infantil; Teoria da literatura; Peter Hunt.

ABSTRACT

As the first specialist in childrens literature to be appointed Head Professor at a
British university (The Cardiff University), when Peter Hunt chose childrens and
youth literature as his PhD theme, he was told by his advisor that it was not a
seriously enough subject. During the 19805, there were no literary critics in Britain
who focused on children’s and youth books analysis. Since then, Peter Hunt is devoted
to thinking children’s literature by a critical and theoretical bias. Thus, this paper
aims to study the theoretical and critical issues raised by Peter Hunt in order to extract
a specific theory of children literature. In proposing to study children’ literature by
a theoretical bias instead of by a historical, cultural or emotional one, the English
researcher is concerned with issues such as the concept of the book as an object, the
notion of reader and reading (how do children construct meaning?), and especially the
childrens literature definition. These issues are raised into the broadest context of the
Twentieth Century literary theory, making them more comprehensive and productive.

KEYWORDS
Children’s literature; Theory of literature; Peter Hunt.
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H4 37 anos, em um exercicio especulativo radicalizado, Roland
Barthes, em sua Aula — a aula inaugural da Cadeira de Semiologia literaria
do Colégio de Franga, pronunciada em 07 de janeiro de 1977 —, oferecia-
nos uma situagao hipotética: “[s]e, por nio sei que excesso de socialismo
ou de barbdrie, todas as nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino,
exceto uma, ¢ a disciplina literdria que devia ser salva, pois todas as ciéncias
estdo presentes no monumento literdrio” (2000, p.18). Da ordem do que
permanece vivo ou continua a existir, depois de determinada experiéncia
de risco, na literatura, essa disciplina sobrevivente, segundo ele, circulam
todos os outros saberes. Todavia, basta uma rdpida visita a documentos
como o Plano Nacional de Educacio, as Diretrizes curriculares da Educacdo
bdsica, as Orientagoes curriculares para o ensino médio, ou mesmo um
acompanhamento mais geral da prdtica cotidiana da sala de aula da
escola bdsica, para concluirmos o quio distante estarfamos do exercicio
especulativo, da cena imagindria desenhada por Roland Barthes.

De modo geral, é ticito o distanciamento dos nossos estudantes dos
textos literdrios, assim como o pouco tempo e espago destinados a leitura
literdria, a auséncia ou o uso do texto literdrio como mero pretexto para
passar outros contetidos. Nesse estado de coisas, a experiéncia de leitura
literdria fica reduzida a um exercicio prescritivo, coercitivo e utilitarista.
E eu retomo as palavras de Michele Petit (2008), que, em seu livro,
Os jovens e a Leitura, chama a aten¢io para o fato de a linguagem escrita
permitir dominar a distincia, seja pela imposi¢ao de modelos amplamente
difundidos ou pela figura edificante de um santo ou a da crian¢a desco-
brindo o amor pela pétria, utilizando-se da escrita para submeter as pessoas
a forca de um preceito e prendé-las nas redes de uma identidade coletiva.
Por esse viés, o aprendizado da leitura configura-se, muitas vezes, como um
exercicio que incute o medo, que submete o corpo e o espirito, que incita
cada um a ficar em seu lugar, a ndo se mover.

Quero insistir, aqui — obviamente, amparando em uma gama
significativa de pesquisadores da nossa drea, tais como COSSON (20006),
PAULINO (1998), SOARES (1999), ZILBERMAN (1999) —, numa
vertente de leitura, distante da ordem da submissio de que nos alerta
Michele Petit, acreditando que as propostas do letramento literdrio podem
contribuir para repensarmos o perfil do professor de lingua portuguesa na
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educacio bdsica, bem como as estratégias e as alternativas de trabalho do
corpo a corpo com o texto literdrio. Nas palavras de Rildo Cosson e Renata
Junqueira de Souza:

o letramento feito com textos literdrios proporciona um modo privilegiado
de inser¢io no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da palavra a
partir dela mesma. Finalmente, o letramento literdrio precisa da escola para se
concretizar, isto ¢, ele demanda um processo educativo especifico que a mera
prética de leitura de textos literdrios nio consegue sozinha efetivar. [...] o le-
tramento literdrio ¢ bem mais do que uma habilidade pronta e acabada de ler
textos literdrios, pois requer uma atualizacio permanente do leitor em relagao
a0 universo literdrio. Também nio é apenas um saber que se adquire sobre a
literatura ou os textos literdrios, mas sim uma experiéncia de dar sentido ao
mundo por meio de palavras que falam de palavras, transcendendo os limites

de tempo e espago. (COSSON, SOUZA, 2011, p. 102-103).

Pensando nisso, focalizo agora uma questdo que considero premente
para se pensar a no¢ao de letramento e de experiéncia literdria: a forma-
¢ao do leitor crianga e a especificidade do texto literdrio para criangas.
Sem duvida, um dos muitos nés que encontramos no processo de forma-
¢ao de leitores de literatura encontra-se nas primeiras séries da educagao
basica: que tipo de leitor crianga deve-se formar? De que forma se dd o
processo de formacio desse leitor? E igual para todos? Qual o papel dessa
primeira forma¢io no desenvolvimento desse leitor? O professor das pri-
meiras séries da educagio bdsica domina os aparatos necessirios para lidar
com esse tipo de texto e de leitor? Quanto a escolha do aparato tedrico-cri-
tico para me ancorar neste estudo, eu recorro ao trabalho de Peter Hunt,
um pesquisador que ocupa um lugar singular no campo dos estudos de
literatura infantil e juvenil.

Hunt foi o primeiro especialista em literatura infantil a ser nomeado
professor titular de uma universidade britinica, a Cardifff University, na
qual hoje é Professor Emérito. Antes disso, quando escolheu as literaturas
infantil e juvenil para tema de seu PHD, ouviu o comentdrio de seu orien-
tador de que aquilo nio era assunto sério o suficiente. Eram os anos 80 do
século XX, nao existia na Gra-Bretanha uma critica literdria especializada,
dedicada a analise da produgao dos livros infantis e juvenis. Na universi-
dade, nio se estudava livros escritos para criangas e jovens. Desde entio,
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Peter Hunt dedica-se a pensar, critica e teoricamente, a literatura infantil.
De 14 para cd, muita coisa mudou nos paises angléfonos, sendo que o
trabalho de pesquisa de Hunt, ao longo de mais de trés décadas, teve par-
ticipagdo decisiva nessa modificacdo. De sua vasta produgio bibliogréfica,
apenas o estudo Critica, Teoria e Literatura Infantil (1991) seria traduzida
para o portugués em 2010, em edi¢io revista pelo autor, como atesta o pre-
ficio a edigao brasileira. Apesar do atraso de 20 anos, a publicagao chegou
aqui em boa hora; afinal, ainda assistimos a uma caréncia no que se refere
a um exercicio critico tedrico de se pensar a literatura infantil.

Antes de percorrer a proposta de Peter Hunt, é preciso destacar que,
no Brasil, os primeiros livros voltados especificamente para o tema ensino
de literatura infantil foram publicados em fins dos anos 50 do século XX
e tinham o intento de suprir uma caréncia dos cursos normais — voltados
para formagio de professores primdrios. Pode-se citar, como pioneiros, os
manuais: Compéndio de Literatura Infantil: para o 3° Ano Normal (1959),
de Bdrbara Vasconcelos de Carvalho, e Literatura Infanto-Juvenil: de
Acordo com o Programa das Escolas Normais (1961), de Antdnio D’Avila.
(cf. OLIVEIRA; TREVISAN, 2012). Tais trabalhos foram tomados como
referéncia para os autores de manuais publicados desde entio.

Somente nos anos 70 do século XX, a literatura infantil ingressaria
como disciplina na drea de Letras da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, tendo como nome de
destaque o da professora Nelly Novaes Coelho, cuja produgio ainda é
bastante presente quando se fala em literatura infantil no Brasil, o que
inclusive vem confirmar a escassez de um investimento mais efetivo sobre
o tema em nossos institutos de pesquisa. Afinal, apesar da mudanga de
cendrio nas Ultimas décadas — temos, por exemplo, nos tltimos anos, um
ndmero significativo de eventos e de chamadas de periédicos académicos
com ndmeros temdticos voltados para o assunto —, a literatura infantil
ainda é marginaliza, ocupando, de um modo geral, espagos periféricos, de
menoridade nos Programas de Pés-Graduagio em Letras do pais.

Nesse sentido, o meu ponto de partida, a minha proposta inicial,
para essa pesquisa, que comegou na preparagio para a participagio no
GT Letramento e Experiéncia Literdria, coordenado pelos professores
doutores Paulo Fonseca Andrade e Joao Carlos Biella, da Universidade

27



Federal de Uberlandia, no IV Simpésio Internacional de Ensino de Lingua
Portuguesa (SIELP), era investigar as questoes tedrico-criticas trazidas por
Peter Hunt, com vistas a extrair uma teoria especifica da literatura infantil.
Ao se propor a estudar a literatura infantil por viés teérico e nao histérico,
cultural ou afetivo, o pesquisador inglés preocupa-se com questdes como o
conceito do objeto livro (englobando obviamente o projeto grifico), a nogao
de leitor e de leitura (como uma crianga produz sentido?) e principalmente
a definicdo do que ¢ literatura infantil (dando énfase a linguagem,
a arte). Tais problemdticas sio colocadas no 4mbito mais amplo da
teoria literdria do século XX, e é isso que as torna mais abrangentes e
produtivas. Porém, no meio do caminho, acabei me enovelando em alguns
outros nos trazidos pela lacida proposta de Hunt e sendo desviado de rota
tao ambiciosa.

H4 uma preocupagio revelada logo na introdugio do livro Critica,
Teoria e Literatura Infantil, de Peter Hunt, que é a de demarcar as fronteiras
entre o que ele concebe por “teoria” e 0o que entende por “critica’, como
fica evidente no fragmento de Seymour Chatman, tomado como epigrafe:
“Mas a teoria nio ¢é critica. Seu propdsito nao ¢é oferecer leituras novas ou
melhores obras, mas justamente explicar o que todos fazemos no ato co-
mum da leitura, com felicidade inconsciente.” (apud. HUNT, 2010, p. 18).
O intuito, portanto, é compreender, tedrica e criticamente, 0 que acontece
quando lemos, como se forma o sentido e como podemos falar dessa leitu-
ra e fazer um juizo de como os leitores comuns leem. Para tanto, é preciso
propor um tipo de abordagem do texto para crianga e sugerir modos de dar
COIpO a essa proposta.

A prépria expressao “texto para criancas’ (HUNT, 2010) é tomada
por Peter Hunt como uma denominagio produtiva para se refletir o ob-
jeto estudado no Ambito da literatura infantil, pois admite sentidos mais
flexiveis e, em um primeiro momento, nio nos deixa cair, por exemplo,
no imbréglio em torno da nogo de literariedade. Por esse viés, o termo
“texto” poderia significar uma gama abrangente de formas de comunica-
¢ao; afinal, uma das caracteristicas marcantes da literatura infantil vem a
ser a sua falta de pureza genérica, investindo desde o inicio, de forma mais
6bvia que outras formas de expressdo, na experiéncia intermididtica, por
exemplo — hd toda uma preocupagao tedrica de Hunt, ao longo do livro, de
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pensar as relacoes entre texto e ilustragio no 4mbito da literatura infantil,
ampliando-se, assim, os préprios limites da literatura no que se refere as
questdes tedricas. Jd a preposi¢io “para” contida no sintagma “textos para
criangas” aponta para a ideia de adequacio do texto para um publico, no
caso, o infantil. Quem ocupa esse lugar decisério pode ser tanto o autor, a
editora, aquele que d4 o livro para a crianga ou as préprias criangas, ou seja,
um espago ocupado por categorias pouco seguras.

Além disso, essa no¢io de adequagio é tomada de maneiras dis-
tintas ao longo das geracoes e também aponta para interesses distintos.
O autor lembra ainda de uma longa tradigao que ainda persiste, infeliz-
mente, de um didatismo, o qual sustenta que o livro para crianga é sin6-
nimo de moral e de educativo. Quanto as criancas, essas nio devem ser
tomadas como um grupo homogéneo, portanto, servil e marginalizado.
O conceito de “crianga’, culturalmente produzido, de cardter histérico,
contingente e inventado, é infinitamente variado, e, se, por uma lado, ao
tratarmos de livro para criangas, algumas generalizagoes precisam ser feitas,
por outro, ndo se pode esquecer o fato de que o conceito de “crianga” é um
atravessamento sempre presente para critica e a teoria da literatura infantil.
Nas palavras de Maria Cristina Soares de Gouvéa:

Em um recorte de longa duragdo, a nogao de infincia constitui fendémeno
cultural recente nas sociedades ocidentais e o que qualificamos de crianga,
como se tratasse de uma definicio objetiva, atemporal e universal, constitui,
na verdade, um contructosdcio-histérico. (2004, p. 11).

Dessa forma, termos como “crianca’ e “infincia’, muitas vezes toma-
dos como conceitos abstratos e universais, sio cobertos de sentidos diferen-
tes em sociedades e periodos histéricos distintos.

No capitulo dedicado a defini¢ao de “literatura infantil”, Peter Hunt
comega por apresentar diferentes juizos criticos em relagio ao seguinte po-
sicionamento: aplicar ou nao aplicar o arcabougo critico-tedrico voltado
para a “literatura de adulto” no momento de se estudar a literatura infantil?
Tal questao aponta para um elemento fundamental para quem estuda essa
literatura: o modo como lemos esses livros, como lidamos com textos vol-
tados para um publico nao adulto. H4 uma tendéncia dos estudos literdrios
de tomar como semelhantes trés distintas situacoes de leitura: o adulto
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que 1& um livro destinado a adultos, o adulto que 1¢é um livro destinado a
criancas e a crianga que 1é um livro destinado a criangas. E, nesse momento
de minha pesquisa, eu fui obrigado a me perguntar: como eu leio um livro
para criangas? Quando leio esse livro, ele continua sendo um livro para
criangas? E um exercicio interessante de ser feito.

Tais questionamentos também atravessam o escritor adulto quan-
do se propoe a tarefa de escrever para um publico juvenil, como atesta a
afirmagio da escritora Nélida Pinon, que, em 1996, depois de mais
de 30 anos dedicados a literatura para adultos, publicou um livro para
esse publico:

Quando tentada, sempre me recusei a escrever para um publico jovem. Nao
me via preparada. Hesitava em abandonar as artimanhas dramdticas do mun-
do adulto em troca de um universo que embora me tivesse pertencido no
passado — e hoje ainda ocupe a minha meméria — hd muito me abandonara.
Nio sabia que palavra usar, que amor aprofundar, que sentimento intensificar
para alcancar a verossimilhanga, ilusao, esperanca. Tudo que palpita e dardeja
num coragio tenro, jovem e perplexo. (PINON, 1996, p. 4).

A fala de Nélida Pifion confirma a missio desafiadora que é para
o adulto escrever para a crianga, para esse leitor implicito. A formulagao
da nogao de “leitor implicito” — o primeiro a langar mao dessa nocio foi
Seymour Chatman (1979, p. 147-150) — no 4mbito dos estudos de lite-
ratura infantil é bastante recorrente, sendo, muitas vezes, tomada como
definidora do que seria o texto para crianga, ou seja, aquele que constréi
diegeticamente a figura/imagem da crianga como destinatdrio intratextual
do discurso narrativo. Também ¢é obvio que o leitor adulto nao pode par-
tilhar das mesmas referéncias que uma crianga, em termos de experiéncia
de leitura e de vida. Nas palavras de Hunt, ao lerem livros para criangas, os
adultos precisam atentar para outros sentidos:

Primeiro, apesar de ocasionais protestos contrdrios, os adultos leem livros
infantis como se fossem textos escritos para adultos. Se a leitura for moti-
vada por algo que ndo o prazer, registraremos a presenga do leitor implici-
to, mas “leremos contra” ele — 0 que certamente explica o baixo status dos
livros para crianca.[...] Em segundo lugar, normalmente, quando o adulto
1é textos infantis, quase sempre estd fazendo em nome de uma crianga, para
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recomendar ou censurar por alguma razio pessoal ou profissional. Os critérios
aqui utilizados certamente supéem o piblico implicito e levam a um juizo
intelectual quanto ao livro em questao ser ou nao apropriado a esse publico.
(HUNT, 2010, p.79-80).

O terceiro sentido é quando o adulto 1€ o texto infantil com pre-
tensoes de discuti-lo com outros adultos, e, no quarto sentido, o leitor se
rende ao livro nos termos do préprio livro, o que corresponderia 3 maior
aproximagio do modo como a crianga l¢, envolvendo, assim, uma aceita-
¢ao do papel implicito.

E comum, ainda, no 4mbito dos estudos de literatura infantil, o
uso da expressdo “assimetria” para dizer dessa experiéncia de construgio
de sentidos sobre o texto literdrio para crianga produzida pelo adulto e
também no que se refere a relagio entre autor adulto e leitor crianga. Tal
experiéncia é fundamental para se pensar o trabalho de pesquisa e de ensino
da literatura infantil. Afinal, ao ler o livro para crianga, eu leio como a
crianga que fui (memdria), ou como a crianga que eu imagino ser (imagem)?
Até que ponto eu consigo me descolar da minha experiéncia de adulto
no momento da leitura do livro infantil? Qual a possibilidade de se
reproduzir a relagdo da crianca com o texto literdrio? Portanto, para além
da defini¢do do campo de estudo, a prépria percepgiao dos textos dentro
desse campo é problemdtica. Nesse sentido, a expressao “literatura infantil”
¢ bastante emblemadtica, pois, nesse caso, a nogio de “literatura” define-
se em termos de seu publico. E se, como jd salientamos, a infincia nao
¢ um conceito estdvel, também ndo se pode esperar estabilidade na
literatura definida por ela. E como abordar esse texto da ordem da
instabilidade?

O posicionamento de Peter Hunt é bastante claro: nio ha porque os
textos para criangas ficarem a4 margem do cinone respeitdvel; portanto, o
estudo sobre eles deve ser empreendido com o mesmo rigor com o qual
nos voltamos para as, digamos, altas literaturas. Assim como ¢ pertinente
a construgdo de um discurso tedrico novo — a partir, é claro, da teoria e
da critica literdrias no sentido lato — para lidar com a literatura infantil.
No capitulo denominado exatamente Abordagem do Texto, Hunt parte das
primeiras sensa¢oes diante do objeto livro, a literatura a partir de sua mate-
rialidade, como examinamos esse objeto, o livro: como ele é2 O que ele nos
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diz sobre si mesmo? Qual ¢ a sua fenomenologia, seu peritexto, seu cardter
de juizos de valor? (HUNT, 2010, p. 107).

Depois a textura, a superficie, a linguagem escolhida, que pode ser
portadora, reveladora ou aprisionadora dos sentidos. Noutras camadas,
mais abaixo, terfamos o enredo, a narrativa, que muitas vezes ¢ a Unica
parte identificada pela teoria literdria tradicional. A visada especifica é que
esse mergulho no texto, desde sua materialidade as camadas mais profun-
das, é proposto a partir da figura mais importante desse campo, no caso, o
leitor crianca. A critica e o aparato tedrico proposto pelo autor centram-se
na figura da crianga, muitas vezes a revelia de intengdes estéticas, culturais,
pedagégicas ou tedricas dos adultos leitores. Dai a insisténcia em algumas
perguntas que perpassam as andlises de Hunt: Como a crianga produz sen-
tido? Tal operagio ¢ significativamente diferente de como o adulto a faz?
Que tipo de significado uma crianga produz de um livro? E o mesmo de
um adulto? E possivel decifré-lo?

Nao é o propésito de Hunt dar respostas especificas para essas per-
guntas, mas chamar a atengao para as implicacoes delas e de como lidamos
com elas no modo como lemos, escrevemos, teorizamos, ensinamos litera-
tura infantil. A pertinéncia das colocagdes do pesquisador é inegdvel, por
outro lado, elas expéem o seguinte questionamento: é possivel trabalhar
a literatura infantil do exterior, do fora do ser crianga? Tal entrave parece
confirmar a necessidade premente de se pensar o texto para crianga a partir
da constitui¢ao de uma outra visada, que exceda os modelos e convencoes
narrativas, trazendo o que de singular se impée por for¢a da prépria ex-
periéncia do leitor crianga. Dai, por exemplo, a atengio especial dada a
oralidade, pois como salienta o autor, a crianga, ainda que por um periodo
restrito, pertence a uma cultura primordialmente oral e seria na transi¢ao
entre a palavra escrita e a palavra falada que se daria o deslocamento da
literatura infantil.

Ao valorizar o encontro do leitor com o texto, é importante salientar
que

As criangas sdo leitores em desenvolvimento; sua abordagem da vida e do texto
brota de um conjunto de padroes culturais diferentes dos padroes dos leito-
res adultos, um conjunto que pode estar em oposi¢io a oralidade, ou talvez
baseado nela. Entao, as criangas realmente “possuem” os textos no sentido de
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que os significados que produzem sio seus e privados, talvez até mais do que

os adultos. (HUNT, 2010, p. 135).

Tal afirmacio segue na contramio daquela concep¢io convencional,
algumas vezes ironizada pelo autor, de que livro para crianga é sindnimo de
letras grandes e muitas figuras. Longe de subestimar o leitor crianga, Peter
Hunt defende que a literatura infantil nao precisa ser simples e limitado-
ra, pelo contrdrio, somente aqueles que conseguem se aproximar e nego-
ciar com esses leitores em desenvolvimento sao capazes de perceber que
eles, longe de serem criaturas estipidas e sem opinido, sio capazes de
conceberem interpretagoes estéticas de ordem diferente das dos adultos.
Poresseviés,ascrian¢asseriamasverdadeirasdesconstrutorasdetextos,sempre
prontas para ler contra os discursos, livres para fazerem leituras excéntricas.

Como lembra Hunt, “as criancas logo aprendem que as palavras
nao foram feitas para se jogar com elas, mas desde que elas joguem sio
desconstrutoras paradigmdticas.” (HUNT, 2010, p. 149). Nesse ponto,
extrai-se uma perspectiva instigante, a literatura infantil nao como canal
pelo qual sdo transportados valores morais e pedagogizantes, mas enquanto
espago com o qual se afloram valores estéticos, isto é, a aproximacio da
teoria literdria por meio da prépria literatura — quem conhece os textos
de Angela Lago, Bartolomeu Campos Queiréz, Manoel de Barros, Lygia
Bojunga Nunes — para ficar apenas nesses quatro nomes da literatura
brasileira — sabe o quanto a apreciagio estética encontra-se disponivel
a crianga. Acredito que os textos para crianga muitas vezes funcionam
também como desconstrutores paradigmdticos dos operadores tedricos
tradicionais e pedem, portanto, no corpo a corpo da leitura, que se
encontrem especificidades operacionais de anilise, e o trabalho de Peter
Hunt nao se furta a isso.

Por fim, como se pode perceber, a teoria e a critica literdrias sao
extremamente importantes para aqueles interessados e envolvidos na
formacao do leitor crianga. Faz-se necessdria, portanto, uma visada sobre
a literatura infantil que aproxime o seu trato com o das outras literaturas,
sem, entretanto, perder de vista as suas especificidades. Dai a necessidade
premente de aproximagio entre nds, professores e alunos pesquisadores
da drea de Letras, e os professores da educagao bdsica; nio é possivel que

continuemos nos ignorando.
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RESUMO

Apresenta-se uma descri¢io de quatro elementos estruturantes de O Romance da
Pedra do Reino, de Ariano Suassuna: o enredo, o narrador, o seu componente meta-
literdrio e a sua relagdo com a histéria politica e intelectual do Brasil. Isso serve de
apoio para a sua interpretagio como “narrativa enciclopédica” e “épica moderna”,
subgéneros definidos, respectivamente, por E. Mendelson e F. Moretti. Acredita-
se que a inser¢ao daquela obra nessas duas categorias finalmente esclarecerd o
lugar que ela almejava ocupar na histéria da literatura e da cultura brasileira, em
seu momento original de publica¢ao.

PALLAVRAS-CHAVE

Ariano Suassuna; O Romance da Pedra do Reino; histéria da literatura brasileira.

ABSTRACT

Four structural elements of Ariano Suassunas O Romance da Pedra do Reino
are described: the plot, its narrator, its meta-literary component and its relations
with Brazil’s political and intellectual history. This serves as a background for its
interpretation as an ‘encyclopedic narrative” and a “modern epic”, subgenres defined
respectively by E. Mendelson and F Moretti. We believe that its inscription in these
two categories will finally clarify the place that it wanted to occupy within Brazils
literary and cultural history at the time of its release, in 1971.
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Quio bem conhecemos O Romance da Pedra do Reino, de Ariano
Suassuna? Que tipo de obra é aquela? Sabemos caracterizar adequadamen-
te a sua posi¢ao, central e marginal, na histéria do romance brasileiro?
Sabemos descrevé-la em sua complexidade prépria e identificar a fungao
que ela queria assumir? Parece que, preocupados em estudar o seu resga-
te da histéria e da cultura regional, temos prestado pouca atengdo a sua
composi¢io — mas apenas a sua descri¢do abrangente enguanto romance
permitiria apreciar a sua importincia singular na nossa histéria cultural.
Apenas entdo terfamos estabelecida a perspectiva global que, por compara-
a0, permitiria identificd-la como o tipo especifico de monumento que ela
pretendia ser. Mas do que estamos falando?

Pensemos no seu enredo, na sua configuracio do narrador, nas suas
remissoes a histéria e ao histérico deinterpretagoes do Brasil, nas suas relagoes
com a literatura nacional e a literatura ocidental: tais elementos, préprios a
Suassuna e tio simbolicamente brasileiros, apresentam semelhancas notdveis
com obras importantes de outras literaturas nacionais. Uma observagao
mais detalhada pode sugerir a inser¢ao de O Romance da Pedra do Reino em
novos conjuntos, em subgéneros que o enredariam em cadeias de relagoes
ditadas pelas suas semelhangas com obras estrangeiras com as quais ele
compartilhava a ambigido a condicio de monumento — de marco, nédulo,
ponto de adensamento da cultura. Dois subgéneros nos véem a mente: a
“narrativa enciclopédica”, formulada por Edward Mendelson, e a “épica
mundial”, proposta por Franco Moretti. Se O Romance da Pedra do Reino
for aceito como membro de um ou de ambos, estaremos mais préximos,
por analogia, de compreender o seu lugar na histéria da nossa cultura e do
nosso romance. Por que uma obra como aquela surgiu, no Brasil, apenas
em 19712 O que mudou no pais e na sua auto-interpretagio para que ela
aparecesse? Que fungdes ela queria exercer? Sao perguntas deste tipo que
as categorias de Mendelson e Moretti nos ajudam a responder — vejamos
como isso acontece.

1 O enredo

Em 1938, Quaderna fala — e por mais de 600 pdginas a dic¢io regio-

nal predominard na escrita fortemente oralizada de Suassuna: melodiosa,
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levemente comica, as vezes rispida, nem rdpida nem vagarosa, e em tudo
distante do tom elevado que o narrador, auto-consciente, pretende conferir
a sua narrativa, na tentativa de convencer o “leitor-ouvinte” da sua ino-
céncia. Em larga medida ¢ disso que se trata: Quaderna quer se inocentar
dos acontecimentos ocorridos em Taperod (PB) trés anos antes, quando
chegara a Vila um tropel com cavaleiros vestidos de couro que nao eram
cangaceiros, trazendo animais de todo tipo, o seu lider empunhando uma
bandeira com trés ongas vermelhas acompanhado pelo “Donzel”, o “rapaz
do cavalo branco” com o seu “rosto de graca sonhadora”...

Este tom “romantico” nao predomina por muito tempo, porém, pois
o narrador deve soar “realista’ ao tratar dos acontecimentos subsequentes,
em especial da emboscada da qual a caravana consegue se salvar, mas
cujos responsdveis sio desconhecidos. Cangaceiros, talvez, a mando de
alguém? Ea opinido de Luis do Tridngulo, que fora Condestével e Chefe
do Estado-Maior do Rei Dom José Pereira Lima, O Invencivel, quando
este declarara em 1930 a independéncia do municipio de Princesa.
Pereira Lima era dono da fazenda onde ficava a Serra do Reino, cujas
Pedras foram consagradas como torres da Catedral Encantada onde reinara
o bisavd de Quaderna: sob as Pedras estaria o Castelo soterrado por um
encantamento que somente o sangue poderia desfazer, redimindo o povo da
miséria... A chuva de informagées faz perder o enredo de vista? Mas assim
se processa a narrativa, especialmente no inicio da obra: Luis do TriAngulo
acreditava que a emboscada acontecera a mando de Arésio Garcia-Barreto e
Antonio Moraes, mas ao invés de desenvolver diretamente esta possibilidade
a narrativa enreda o leitor na teia gigantesca de informagoes que Quaderna
mobiliza em sua interpretagao dos acontecimentos e das motivagdes das
personagens — e se este narrador é tio claramente interessado em afirmar
a sua propria versdo das coisas, a trama deve ser reconstituida contra as
interpretagoes que ele lhes impoe. Que trama é esta, afinal?

Cinco anos antes dos eventos de 1935, morrera o tio e padrinho de
Quaderna, o fazendeiro D. Pedro Sebastiao Garcia-Barreto, encontrado
degolado num aposento trancado por dentro no dia em que desapareceu
Sinésio, seu filho cacula amado pelo povo; numa reincidéncia do mito
sebastianista, disseminara-se a crenga que o retorno de Sinésio marcaria
o inicio do Reino e a redengio do povo sertanejo. No decorrer da leitura,
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estas informacoes sao misturadas ao relato da origem familiar de Quaderna
e da histéria da Pedra do Reino, na fronteira entre Pernambuco e Paraiba,
onde em 1838 um movimento sebastianista anterior fora massacrado por
tropas do governo local, com o apoio dos proprietdrios de terra; na voz
do narrador, a estdria recebe um tom heroico cheio de conotagées socia-
lizantes: um ato de trai¢do dera fim ao Reino inaugurado pelo seu avo,
D. Pedro I, O Execrdvel, que queria degolar os seus seguidores para que
eles retornassem a vida numa condicao melhor; derrotado e amaldicoado,
O Execrével, legitimo pretendente do trono do Brasil, legou a sua descen-
déncia uma posigao inferiorizada no mundo. Por isso Quaderna, “herdeiro
da realeza”, seria criado como um agregado na casa do Padrinho, mesmo
que ele intimamente jamais abdicasse da sua “nobreza”: no ano-chave de
1935, ele faria uma viagem a Pedra do Reino investida de forte significado
messidnico — 14 chegado, ele se esconde por um momento para autoco-
roar-se D. Pedro IV, Rei do Brasil... Mais tarde o leitor fica sabendo que
a viagem envolvia outro objetivo: localizar, em meio as Pedras, o tesouro
enterrado pelo Padrinho, de quem Quaderna fora confidente. Mas antes
de apreciarmos as implica¢oes deste fato ainda seremos apresentados 2 fa-
milia materna de Quaderna, suposta descendente de D. Sebastido, que
teria desembarcado em Olinda em 1578, ap6s a batalha de Alcdcer-Quibir
— na prdtica, o que se sabe é que a sua mae era filha ilegitima de um figu-
rao da familia Barreto e que o seu pai se casara com ela por dinheiro, mas
dispersara a sua heranga numa vida desregrada, dividindo as terras entre os
seus indmeros filhos legitimos e bastardos a ponto de reduzi-los & pobre-
za, restando a Quaderna a condi¢do de agregado na fazenda do Padrinho.
L4 ele conviveria com os seus dois filhos: Arésio, filho do primeiro casa-
mento, era solitdrio e violento, enquanto Sinésio, dez anos mais jovem, era
“alumioso” e querido por todos, além de ser o preferido do pai — o que ex-
plicaria a desconfianga geral em relagao a Arésio e a apropriagio da imagem
de Sinésio pelo movimento sebastianista de 1935.

Apenas apds o primeiro quarto da obra os eventos relativos ao tempo
presente do enredo, em 1938, assumem o primeiro plano, com a chegada do
“Donzel” e a prisao de Quaderna sendo associadas a intentona comunista
de 1935 e ao golpe do Estado Novo de 1937. Vamos entio entendendo
a interpretagio, feita pelo Juiz-Corregedor, dos fatos de 1935 como uma
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rebelido anti-getulista: alardeado como um “iluminado”, aos olhos do
corregedor o “rapaz do cavalo branco” evocava a imagem de Prestes — quem
sabe o préprio Prestes nao estivera envolvido? Quando, na pdgina 267 (tomo
como referéncia a segunda edigao de 1972, conforme listado nas referéncias
bibliograficas), Quaderna come¢a o seu depoimento, o Corregedor imputa
as suas agdes uma vocagio ‘comunista’ cujo sentido pleno Quaderna é
incapaz de apreender, mesmo que os seus afetos politicos — a sua raiva pela
injustica e a conotagio socializante que as vezes ela assumia — parecessem
confirmar a intui¢do do Corregedor: ainda assim, “comunismo” era um
termo que nio constava no seu imagindrio, sendo-lhe imputado por uma
interpretacio anacrdnica das crengas mais espontaneas (do seu misticismo
catdlico, por exemplo), que assim recebiam um viés ideolégico que elas
nao possuiam. Mas em Taperod a politica nacional se infiltrara nas guerras
entre familias locais, fazendo com que por detrds de uma forma tradicional
do conflito se insinuassem agentes e interesses modernizadores: dando
continuidade aparente a formas e disputas tradicionais de poder, as figuras
de Arésio e Sinésio — assim vamos aprendendo — haviam sido cooptadas
por projetos de modernizagao antagbnicos, situados a direita e 4 esquerda
do espectro politico. Mas nao nos antecipemos.

Quaderna se complica na pdgina 306, quando o inquérito recorda
que os eventos de 1935 ocorreram no dia da cavalhada que ele todos os
anos ajudava a organizar, mas que precisamente naquele dia ele saira da
vila, ausentando-se quando o panico se instaurou com a soltura da bicha-
rada em meio 2 multiddo reunida na praga. O povo acreditou que Sinésio
de fato havia voltado para liderar a rebeliao popular quando o “Donzel”,
assumindo a voz de Sinésio — mas sem que a sua identidade fosse com-
provada —, clamou ter retornado para vingar o crime cometido contra o
seu pai, reivindicar a sua heranca e instaurar o Reino. Ele sofre entao ou-
tra tentativa de assassinato, provavelmente a mando de Antonio Moraes:
teria Quaderna participado nos acontecimentos? Tudo indica que sim, pois
ele estivera na hora e no local exatos de onde sairam os sinais luminosos
que chamaram de volta o autor do atentado, que 14 seria morto com um
tiro preciso de longa distincia — teria Quaderna entao mentido ao leitor ao
caracterizar-se como um péssimo atirador no episddio anterior da cacada
a ong¢a? Mas se ele fizera uma “queima de arquivo” ao matar o autor do
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atentado contra Sinésio, seria ele um partiddrio de Arésio — a contrapelo
dos seus afetos politicos mais espontineos? Quatro acusagoes lhe sio fei-
tas: ter organizado a viagem de 1935 com o objetivo secreto de localizar
o tesouro do Padrinho, que seria utilizado para financiar a “revolu¢ao” de
Sinésio; ter agenciado, na noite do retorno de Sinésio, um encontro entre
Arésio e um criminoso foragido da policia; ter enviado a Sinésio um pacote
contendo o mapa do tesouro, ou entao materiais subversivos enviados por
Prestes; ter assassinado o seu padrinho. Por que uma mesma pessoa estaria
interessada nos quatro crimes, ¢ dificil entender: aliar-se simultaneamente
a Arésio e a Sinésio, matar o seu benfeitor para financiar uma revolugao
distante e de sucesso incerto... Mas a partir da pagina 378 as coisas vao se
esclarecendo: dizendo-se Imperador do Brasil, para efetivar-se como tal
ele deveria unir o povo nos movimentos da Pedra do Reino, da Revolta de
Princesa e da “Demana Novelosa” de Sinésio; a0 mesmo tempo ele confes-
sa, porém, que apesar de tomar o partido de Sinésio ele ndo negara a sua
lealdade a Arésio, pois caso algo saisse errado ele ainda encontraria uma
salvagao na literatura — ele poderia escrever a sua epopéia e candidatar-se,
nao ao titulo de “Imperador do Brasil”, mas ao de “Génio da Raga Brasilei-
ra’. Nas entrelinhas, somos informados que o latifundidrio Moraes e o seu
aliado Swendson, um investidor estrangeiro, teriam muito a perder com a
vitéria de Sinésio: sob a guerra entre familias, havia grandes interesses em
jogo. A Igreja, influente, se dividia entre a compaixio pelo sofrimento do
“povo” e a sua fidelidade de classe. E Quaderna se enrolava em seu depoi-
mento, dizendo que ficara momentaneamente cego quando o tiro partiu
do lajedo, e por isso nada vira e tampouco poderia identificar o autor do
disparo, justificando-se em digressoes sem fim... Como costuma ser o caso,
em momentos de vazio da digressio Suassuna dd livre curso ao humor
incontido, mas também a ponta de melancolia que permeia a fragilidade
do narrador — o riso nao mitiga as implicagées do entrecho para a sua po-
tencial condenacio.

Progressivamente entendemos que a imagem de Sinésio era mani-
pulada por um grupo interessado na sua fortuna, e por isso Quaderna era
tao importante. Somente na pigina 562, numa cena discreta — em que
ele, bajulado por um partidério de Sinésio, declara apoio a sua causa e se
dispoe a contar o que sabia sobre o tesouro —, vem-se saber que o Padrinho
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deserdara Arésio e deixara Sinésio como seu tnico herdeiro, mas que o tes-
tamento estava em poder de Swendson, s6cio de Moraes no projeto secreto
de exploragio das terras; dai que os aliados de Sinésio tivessem que tomd-lo
a forca. Ficamos sabendo também que o padrinho enlouquecera aos pou-
cos, e que Quaderna conseguira, em suas Gltimas conversas, transcrever
indicagoes cifradas da localizagao do tesouro — mas o Padrinho morre sem
que ele aprendesse a decifra-las. Em linhas gerais, a contenda familiar entre
Arésio e Sinésio decidiria o futuro das terras da regido — o futuro da regiao,
em suma —, numa disputa entre grupos de interesse que, postados por
detrds de duas figuras que conferiam ao conflito um ar tradicional, busca-
vam, na verdade, cooptar as simpatias do “povo” e da “elite” para os ideais
opostos de “reden¢do” e “salvagdo pela conservagao”, para assim acomodar
em molduras tradicionais os seus projetos rivais de modernizagao.

Por isso o povo reunido na praga defendia com valentia a casa dos
Garcia-Barreto contra os cangaceiros que cagavam o “rapaz do cavalo bran-
co”; por isso a identidade do “donzel” nunca foi revelada; por isso Qua-
derna a certa altura deduziria que, quisesse ele ou nao, ele mais uma vez se
envolvera numa guerra dos Garcia-Barreto, quando este nao era propria-
mente o caso. O seu primeiro depoimento chega ao fim e ele se diz inocen-
te, mas o Corregedor pensa de outra maneira: ele parece culpado, pois por
muito tempo profetizara a volta de Sinésio, ajudando a disseminar o mito
sebastianista para conquistar a simpatia do povo, tendo provavelmente aju-
dado a articular o seu retorno em 1935, e talvez mesmo inventado a figura
do “rapaz do cavalo branco”. Mas ele tramou tudo aquilo, ou foi usado por
alguém? Se o Corregedor estava certo e a sua participagao nio pudesse ser
contestada, ele era culpado ou inocente? Pode ser plenamente culpado de
um crime politico um agente tao clamorosamente incapaz de interpretar
os interesses em jogo?

2 “Narrativa enciclopédica”

Antes de responder estas perguntas, busquemos compreender o lugar
que O Romance da Pedra do Reino pretendia ocupar hd histéria da literatura
e da cultura brasileira (que nio necessariamente coincide, ¢ claro, com o
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lugar que ele de fato tem ocupado). O seu tratamento como “narrativa en-
ciclopédica”, subgénero proposto por Edward Mendelson, pode nos ajudar
a fazé-lo — ao colocd-lo na companhia imprevista de A Divina Comédia,
Pantagruel, Dom Quixote, Fausto, Moby-Dick, Ulysses...

Mendelson sugere que toda cultura nacional produz ao menos um
autor encliclopédico ao tornar-se consciente de si como unidade: no nosso
entender, este teria sido, no Brasil, o papel de José de Alencar, autor nao
de uma tUnica narrativa enciclopédia, mas de um panorama enciclopédico
de visoes do Brasil. Se a proposicio é pertinente, a diferenga dos exemplos
selecionados por Mendelson o nosso primeiro autor enciclopédico nao
teria se projetado de uma posi¢ao marginal — ou mesmo ilega/ — na cultura,
para apenas gradualmente ocupar um lugar seguro no cinone: na ambicio
de forjar com rapidez uma tradi¢io literdria prépria, e como estratégia
para a construgdo de um consciéncia unitdria de si que se fazia urgente
politicamente, o trabalho decanonizagio nasjovens nagoeslatino-americanas
foi bastante acelerado, entrando em curso pouco apds a independéncia.
Esta anterioridade de Alencar colocaria Suassuna numa posicao tardia,
semelhante aquela que Mendelson identifica em Thomas Pynchon diante
de Herman Melville: se a narrativa enciclopédia primeira coincidira
cronologicamente com a percepgao, pela nacio (ou cultura), do
amadurecimento da sua existéncia individualizada, e se tal percepg¢ao, nos
EUA, jd fora materializada enciclopedicamente por Melville, a diferenga
de Pynchon estaria na visio do pais sob uma perspectiva globalizada,
que pressupunha a for¢ca de uma cultura internacional na qual ele se via
profundamente inserido (MENDELSON, 1976, p. 165). De maneira
semelhante, em Suassuna encontramos nao a endogenia da visio
alencariana, mas um pais internacionalizado em suas configuracoes internas,
determinadas, como passara a ser o caso, pela sua integracio compulséria
(e periférica) ao sistema-mundo. Nao eram ornamentais as suas remissoes
a politica global dos anos 60, pois elas situam as novas condi¢des que
impunham ao pais a necessidade de renovar a sua auto-interpretagio — a
sua consciéncia-de-si.

Ainda em seu carater tardio, O Romance da Pedra do Reino se assem-
elharia as estratégias de Sterne e Joyce diante da anterioridade de Chaucer

e Shakespeare: se a mock-encyclopedia chamada Tristam Shandy “collapse[d]
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under the weight of data too numerous and disparate for its organizing
mechanisms to bear” (MENDELSON, 1976, p. 161-2), Ulysses “re-
solve[d] the difficulties of an encyclopedia of [a] marginal Irish culture by
acknowledging the political marginality of its protagonist, while asserting
the literary centrality and density of the book’s relation to the larger cul-
ture of Europe” (MENDELSON, 1976, p. 161-2). Da mesma maneira,
O Romance da Pedra do Reino se abarrotava de informagoes que nenhum
resumo seria capaz de resgatar (“produc(t] of an epoch in which the world’s
knowledge is larger than any one person can encompass, [it] necessarily
make[s] extensive use of synecdoche” (MENDELSON, 1976, p. 162),
igualmente deslocando para a periferia a observagao da cultura em sua
totalidade — uma cultura brasileira cujo Centro se via representado por
uma periferia que, por seu turno, nio deixa de reconhecer a dominéncia
politica do Centro ao reivindicar a sua prépria importincia. E tal como
Sterne e Joyce, Suassuna se afastava programaticamente dos cédigos que
conferiam respeitabilidade a “alta literatura” da época: se um Quarup ape-
lava ao “realismo” para adequar-se a seriedade tradicionalmente associada
a grande interpretacio do Brasil (parecendo ainda pressupor a “esfera pu-
blica” como destinatdrio ideal), em O Romance da Pedra do Reino o hu-
mor, a obscenidade, o linguajar inculto, a simpatia pela ingenuidade e pela
credulidade e outras “violations of what remains of the tattered fabric of
literary decorum assert a further distance from officialdom. [One feels] a
vital energy that officialdom must always seck to rationalize or destroy”
(MENDELSON, 1976, p. 173).

Seguindo a comparagio, o cardter tardio e a condigdo assumidamente
periférica da obra de Suassuna permitem-lhe melhor iluminar “the full
range of knowledge and beliefs of a national culture, while identifying
the ideological perspectives from which that culture shapes and interprets
its knowledge” (MENDELSON, 1976, p. 162). A marginalidade ¢
inicialmente uma condigio de possibilidade do enciclopedismo, ao permitir
colocar em perspectiva os modos pelos quais a cultura regularmente se
interpreta, consciente ou inconscientemente. Aparecendo em momentos de
“desgaste hierdrquico” e “inquietacio cultural”, de fragilizacio de modelos
de autoridade e de padroes de expectativa, as “narrativas enciclopédicas”
abordam o presente como um campo momentaneamente aberto:
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a acdo transcorre nio num passado distante, como na épica, mas num
passado préximo, aproximadamente vinte anos antes do tempo da escrita
(lembremos que O Romance da Pedra do Reino comega a ser escrito ainda
nos anos 50), “allowing the book to maintain a mimetic (or [...] satiric)
relation to the world of its readers, while permitting it also to include
prophecies that are accurate, having been fulfilled between the time of the
action and the time of writing” (MENDELSON, 1976, p. 162). A agao
transcorre num passado familiar, cujas marcas o leitor ainda sente atuantes,
enquanto as “profecias” que o leitor jd sabe terem acontecido “claim
implicitly to confer authority on other prophecies in the book which have
not yet been fulfilled” (MENDELSON, 1976, p. 163): ou seja, a obra
estende as profecias que ela mesma coloca, e portanto necessariamente
nao concretizadas, a autoridade que o leitor espontaneamente confere a
profecias jd realizadas entre o tempo histérico da agio e 0 momento da
leitura, a obra implicitamente tratando as suas previsbes como imagens
confidveis de um futuro antevisto. A remissio ao presente nio se resume
a sdtira, pois dela derivam criticam e previsdes; da mesma maneira, ao
localizar no passado as suas descri¢oes da sociedade atual, a “narrativa
enciclopédica” sobrepoe a elas uma certa “teoria da organizagao social”
(MENDELSON, 1976, p. 172), mesmo que sob a forma de um
acimulo de intui¢des nio unificadas sistematicamente: da sua posicao
periférica, a narrativa intui modos de agdo e percep¢io que a cultura
estd em vias de incluir entre as suas preocupagdes principais, mas dos
quais ela ainda nio se apercebeu plenamente, mostrando-se ainda
incapaz de racionalizd-los a contento. Dai que a possivel estranheza da
“narrativa enciclopédica” esteja relacionada nio apenas a suas diferencas
quanto aos conceitos-de-si predominantes na cultura, mas também ao
entendimento que o enciclopedista revela dos modos de significacio que
a cultura j& comegou a utilizar, sem ter ainda aprendido a reconhecer
(MENDELSON, 1976, p. 178): Suassuna nos mostra os anos 30,
quando a ciéncia social identificava um Brasil coronelista, mandonista
e patrimonialista, nos anos 70, quando aprendiamos a nos identificar
como um pais de “Terceiro Mundo” integrado perifericamente ao
capitalismo global, como uma sociedade de classes em que uma classe
média ascendente se punha a meio caminho entre aqueles que mandavam
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e aqueles que obedeciam, como um Estado que trocava o coronelismo
retalhado em esferas locais de poder por um governo central que estendia
o seu poder pelo territério, e assim por diante. Mas as velhas interpretagoes
nao foram rapidamente abandonadas, gerando atritos entre o real e a sua
interpretagdo que impunham a necessidade de novas hermenéuticas:
em Suassuna, esta percepcido fomentava uma relagio dessacralizada com
as interpretagoes anteriores do Brasil, que perdiam o seu valor de verdade
pela condigao de “representagao”. A Histéria e a Literatura, em especial,
perdiam a posi¢ao solene de fundamentos da ideia-de-si da na¢io para se
reinaugurarem como processos: na virada dos anos 70, O Romance da Pedra
do Reino ajudava a reabrir a interpretagio do pais num momento em que
a nossa experiéncia histérica nos mostrava um acimulo de experiéncias jd
realizadas e um acervo de futuros nio concretizados. Era um momento de
envelhecimento da cultura; a nossa juventude ficara definitivamente para
tras.

Pois até os anos 50 ainda parecfamos uma nagio jovem, de futuro
em aberto. A pesquisa da nossa singularidade histérica e cultural ainda
obedecia 2 ideia de que o autoconhecimento era imprescindivel para a
idealizagao de um futuro a ser moldado pelo planejamento — cujo simbo-
lo maior seria a construgio de Brasilia, demonstragao de juventude que
nos langava a uma histéria reinaugurada. Mas a ressaca politica da década
seguinte nos trouxe a sensagio de que a nossa modernidade — desigual, in-
justa, distopica... — jd havia chegado, suscitando reflexdes sobre o fracasso
da nossa experiéncia histdrica que, tal como em O Romance da Pedra do
Reino, sugeriam que no Brasil o peso do passado nublava a imaginagao do
futuro. Descartando o autoritarismo e a ingenuidade das utopias politicas
de entio, a obra de Suassuna nao indicava alternativas claras de agao, mas
colocava a revisdo de coisas passadas, atuais e possiveis como um coroldrio
inevitdvel de um amadurecimento doloroso.

Nio por acaso, a sua forma era tdo indeterminada e aberta quanto a
sua relagao com a histéria: uma narrativa enciclopédica é “an encyclopedia
of narrative, incorporating [...] the conventions of heroic epic, quest ro-
mance, symbolist poem, bourgeois novel, lyric interlude, drama, eclogue,
and catalogue” (MENDELSON, 1976, p. 163). E uma enciclopédia de

estilos “altos” e “baixos”, antigos e contemporaneos, dirigindo-se “towards
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the history of its own medium. All encyclopedias are polyglot books, and
all provide a history of language” (MENDELSON, 1976, p. 166) — reme-
tendo insistentemente, no caso de Suassuna, 2 histdria da literatura brasi-
leira, a nossa historiografia, a linguagem erudita e as variagées do linguajar
popular. Se admitirmos O Romance da Pedra do Reino como uma “narrativa
enciclopédica”, a sua complexidade formal e temdtica passam entao a ser
interpretadas como estratégias de remissdo, pela periferia, ao Brasil como
uma unidade cultural auto-consciente, num momento de erosio das suas
estratégias consagradas de auto-descrigao. Da periferia ficavam mais niti-
das as possibilidades abertas e encerradas, a crise das velhas categorias, e
também algumas instincias possiveis de reconciliagao.
Passemos a discussao do narrador.

3 Quaderna

Narrador auto-consciente, Quaderna se dirige “a todos os brasileiros”
— em especial aos escritores — em defesa da préopria absolvi¢io. Ele anuncia
a escrita de um “memorial dirigido a na¢ao”, um “compéndio narrativo
do peregrino do sertao” comparado a Memdrias de um sargento de milicias.
Fundador do Instituto Genealdgico e Histdrico do Sertao do Cariri, ele se
auto-denomina D. Pedro Dinis Ferreira-Quaderna, pretendente ao trono
do Brasil. E mesmo se auto-conferindo tamanha importincia, ele presta
reconhecimento aos seus mestres, o Dr. Samuel Wandernes, fundador do
“Tapirismo Ibérico-Armorial do Nordeste”, e o Bacharel Clemente Hard
de Ravasco Anvérsio, seu rival fundador do “Oncismo Negro-Tapuia do
Brasil”. O leitor sabe, porém, que toda essa nobreza e importancia sio
filhas do ressentimento e do orgulho, e também do interesse, mesmo que
a sua propensio ao auto-engano o leve ao limiar da loucura: a sua crenga
aparente no tom heroico que ele empregava para narrar as atrocidades do
avd nio eliminava, por exemplo, a sua fungio compensatdria para o seu
sentimento de humilhagio. A sua condi¢io social — a meio caminho entre
a insercao e a exclusao — permitia-lhe, em todo caso, vagar por entre todos
os estratos sociais, travando contato com pessoas de todo tipo: apesar do
seu contato intimo com a oligarquia, ele era livre, entre outras coisas, para

49



frequentar os cantadores que o seduziriam com seus romances de cavalaria
cujos enredos o quixotesco e bovarista Quaderna mimetizaria ao recriar a
sua estéria familiar — era num “Castelo de poesia® que a sua familia seria
reinstalada em seu lugar devido; substituta da aglo, a poesia deveria restau-
rar-lhe a honra. O seu “Castelo” tinha uma geografia prépria, a sua imagé-
tica, os seus simbolos e mitos — e enquanto Quaderna o construia, como
um menino de recados ele se inteirava dos conflitos politicos da regiao,
travando amizade com vdrios dos seus participantes.

Sanidade e aliena¢do misturam-se, pois, na mente do personagem
que seguiremos durante vinte pdginas numa cagada a onga, na viagem a
Pedra do Reino. A cena da cacada mostra um narrador consciente das
proprias limitagdes, mas vaidosamente obcecado com o juizo alheio.
Abandonando momentaneamente o tom elevado que tanto realgava a de-
fasagem entre a sua imaginagio e a realidade, no relato da cagada Suassuna
poe Quaderna a confessar as suas mentiras num padrio de verossimilhanca
realista: ao confessar o seu ridiculo, ele se comportava como um “narra-
dor confidvel”, alheio a sua prépria propensio a autojustificagio delirante.
Mas quando por acaso ele mata uma onga, porém, Quaderna nio recu-
sa a gléria que o feito lhe proporciona, oferecendo uma interpretagio ao
mesmo tempo mdgica e cinica do acontecimento, num efeito calculado
de contradi¢ao articulado por Suassuna. Quem é este narrador, entio?
Um Quixote alienado pelo “contdgio” da literatura, que — como sugeriu
René Girard (2009) —, deseja para si os desejos de gléria dos personagens
que ele inveja? Um estrategista que se faz passar por um extravagante ino-
fensivo para se aproveitar das situacoes que se lhe oferecem? Ou alguém
profundamente orgulhoso e vaidoso, mas amaldigoado pelo ressentimento
e pelo sentimento de humilhag¢ao?

H4 uma pitada de cada coisa. Veja-se a sua relagio com os seus
“mentores” Samuel e Clemente. Clemente, negro e pobre, ateu anticlerical,
fora educado como jurista na “Escola do Recife” sob a tutela de Tobias
Barreto e sob a influéncia de Silvio Romero e Franklin Tdvora; planejando
uma obra que revolucionaria a filosofia brasileira, ele vivia dos favores do
Padrinho, em cuja casa as suas opinides — como “homem letrado” entre
a elite inculta — haviam sido soberanas até a apari¢do de Samuel, branco
e fidalgo, “gentil-homem dos Engenhos pernambucanos” e “poeta do
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Sonho e pesquisador da Legenda”, que também planejava uma obra de
génio — de “tradigao e brasilidade” — que envolveria pesquisas geneal6gicas
e herdldicas sobre familias fidalgas da regido. Ao apresentar uma versao
da histéria dos Garcia-Barreto em que eles aparecem como descendentes
diretos de D. Sebastido, Samuel também passa a viver a custa do Padrinho,
para dedicar-se ao estudo da sua histéria familiar; como nao poderia deixar
de ser, a rivalidade entre os dois letrados serd intensa: na dinimica do favor,
causar a impressao certa poderia garantir a estabilidade proporcionada
pelo compadrio; numa situagio de competi¢io, porém, a quebra da
imagem bastaria para a perda de prestigio. Nada os aterrorizava mais que a
possibilidade de declinio social, e as letras eram o seu meio de insercao, e
o antagonismo entre Samuel e Clemente desse modo revolvia a raiva dos
ressentidos: das suas mindsculas posigdes, por detrds da autoglorificagao
a critica reciproca escancarava a falta de importincia de um e de outro.
Da mesma maneira, o seu desprezo comum a Quaderna — e seu apreco
pelo cordel, pelo misticismo popular e pelos romances de cavalaria — nao
eliminaria a inveja que eles sentiriam pelo posto que Quaderna iria ocupar
como editor do suplemento “literdrio, social, charadistico e astrolégico”
de um jornal local. O préprio Quaderna, porém, é cria daquela relago:
também nele o delirio de grandeza e o cdlculo social caminhavam juntos.
Um louco estrategista: isso é possivel?

Na pédgina 242 inicia-se uma conversa reveladora entre ele e o
asceta Pedro Beato, marido da sua amante. Beato intui que o imbroglio
de Quaderna com a justi¢a era motivado pelo seu sentimento de honra,
pois ele nao perdoara os assassinos do pai e do Padrinho. Ele sabe que
Quaderna, amarrado ao passado, economizava dinheiro para comprar de
volta as terras do pai e assim regressar ao Gnico lugar onde ele um dia
fora feliz. Beato identificava nele o 6dio do individuo convicto da prépria
razdo e obcecado em fazer justica — o que lhe traria apenas sofrimento.
A isso Quaderna responde nio poder agir de outra maneira por nio possuir
a bondade, a forga, a coragem e a humildade de Beato: ele fora vitima de
uma violéncia injustificada ao ser expulso do lugar que era seu, passara
a vida mergulhado no édio, e sentia-se permanentemente compelido a
comprovar o seu mérito. Mas ele se admitia um fraco, invejando os seus
irmaos mais velhos que se mostravam tao combativos enquanto ele, cinica
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e covardemente, se entregava a luxdria enquanto se refugiava no semindrio
e na academia, vaidosamente disfarcando a sua fraqueza sob a mdscara da
erudicao.

No depoimento ao Corregedor, Quaderna é bovarista em sua gaboli-
ce: orgulhoso, ele ndo nega informagoes que o incriminariam, mas que ele
acreditava enobrecé-lo. Ressentido, ele denuncia Samuel e Clemente como
os dois maiores extremistas da Vila. Ao justificar o seu orgulho “judaico-
-sertanejo, mouro-vermelho e negro-ibérico”, ele afirma ter o “cotoco”,
o rabicho do diabo; o corregedor o vé como um comunista — ele parece
um clown. As acusagoes vao se substanciando, mas a seu modo ele parece
inocente, ou involuntariamente culpado. Nio fica clara a medida em que
o seu interesse pessoal, o seu sentimento de injustica e o seu delirio mes-
sidnico haviam-no motivado a apoiar Sinésio. Decerto era dele a ideia de
que a “dominagio” do povo pelo presidente do Brasil se encerraria apenas
quando a sua familia retomasse o governo, tal como fora antecipado numa
série de prendncios e profecias que ele, como Panurge, interpretava sob a
sua conveniéncia: mas qual fora o seu envolvimento nos acontecimentos?
Ele fora cinico, voluntarista, manipulado? Ele fora oportunista a0 manter-
-se ligado a Arésio, mas mesmo o seu apoio a Sinésio era permeado pelo
interesse. Agente convicto, ingénuo manipulado, oportunista mesquinho:
em que medida o seu édio altruista pela injustica do mundo se misturava
a0 seu ressentimento pessoal pela injustica sofrida?

4 “Epica mundial” (1)

“Narrativa enciclopédica” ou “épica mundial”? Ou ambas as coisas, a
aceitar-se a ficil convivéncia entre os conceitos de Mendelson e de Moretti?
A proposta agora é descrever O Romance da Pedra do Reino agora como uma
world epic, categoria que retoma de maneira restrita a proposi¢ao hegeliana
do romance como “épica moderna’: sem pretender estender o atributo ao
género como tal, Moretti identifica-o nalgumas obras que, entre Fausto e
Cem anos de solidio — entre a dobra inaugural da nossa episteme literdria e
um marco préximo a publicagio do seu estudo —, apresentavam imagens
globalizadas do mundo atual, em suas implicagoes sobre individuos
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e coletividades locais. Quais seriam as implicagoes da globalizagio de
perspectiva sobre a composicio desta nova “épica’?

Quanto a composic¢do do herdi: em contraste com a épica antiga,
o Fausto de Goethe é passivo; “We were seeking for a hero, and have
found a spectator. [...] Faust’s inertia [is perhaps] the only chance for
the modern epic totality[:] the grand world of the epic no longer takes
shape in transformative action, but in imagination, in dream, in magic”
(MORETTI, 1996, p. 16). Fausto manifestava o desejo de compartilhar
“o destino da nossa espécie’, mas sem nele intervir: ambigua, tal
disposi¢ao é o que daria, porém, amplitude épica a sua imersio no
mundo imediato, que era passivel de “ser abragado pelo self” apenas
como “totalidade interiorizada” — justamente a nogao de totalidade que
Goethe teria oferecido a uma Europa “in great need for breadth of vision”
(MORETTI, 1996, p. 17) — tal como estaria o Brasil ao qual se dirigia
O Romance da Pedra do Reino. E esta passividade do herdi traz um
coroldrio importante: marginal a acio, ele é isento de culpa: “Faust makes
his compact with the Devil because he is seduced by him. [Can] he who
has been seduced ever be guilty of seduction?” (MORETTI, 1996, p. 24)
Que a responsabilidade tltima pelas suas acoes recaisse sobre Mefist6feles,
nascia ali uma estratégia fundamental “for the modern epos, indeed
for the whole of Western culture: a strategy of denial and disavowal —
a projection of violence outside oneself[:] the rhetoric of innocence.”
(MORETTI, 1996, p. 25) Nao seria esta a estratégia a permear a construgao
de Quaderna como um personagem “inocente”, que internalizara idéias
sobre o mundo origindrias de outras fontes — sobrepondo verdades alheias
na constru¢ao da sua versao imagindria do mundo circundante —, mas cujas
agbes eram, justamente por isso, fomentadas por outros agentes ao seu
redor? Na retérica da inocéncia, a0 mundo ¢ atribuida a responsabilidade
Gltima pelo destino de uma personagem que ¢ fraca politicamente e
limitada intelectualmente — uma vitima passiva das suas préprias agoes.

Sobre a composi¢io da diegese: Moretti descreve a escritura de
Fausto como a agao de um bricoleur, de um Goethe que teria aglutinado
uma multiplicidade de elementos durante o longo periodo de redagao
de uma obra que, nesse processo, teria emergido a revelia de um plano
original, num desenvolvimento ao longo do qual “Rather than planning
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an epic poem and rationally preparing the means to achieve it, [Goethe]
chanced to find in his hands [...] a character with a strong epic potential”
(MORETT]I, 1996, p. 18-9). Ou seja, da “descoberta” do potencial épico
da personagem teria se desenvolvido a obra que condensaria num tnico
volume as suas visoes e a¢oes no mundo. Se isso aconteceu com Suassuna,
¢ dificil saber: o que se pode afirmar é que O Romance da Pedra do Reino,
escrito ao longo de treze anos, costura indmeros elementos dispersos,
que nio raro ganham rédeas soltas pelo puro prazer da narracio, sem
quaisquer implicagoes sobre um enredo que, ao final, recebe unidade
apenas pela personagem cuja personalidade e agdes lhes confere sentidos
aproximadamente convergentes, ou a0 menos pertinentes a um universo
mental e experiencial comum. Mas tal convergéncia nio elimina — em
Suassuna e no world Epic, em geral — que o desfecho seja inconclusivo,
“neither conclud[ing] the text nor settl[ing] its meaning once and for all.
[...] A unified world is not necessarily a closed world: and if Faust is made
up almost entirely of digression, [...] the digressions have themselves become
the main purpose of the epic Action” (MORETTI, 1996, p.4 8-9, grifos do
autor) — tal é a importancia da digressao, recurso pelo qual o escritor confere
a personagem a possibilidade de abarcar mentalmente a unica totalidade
disponivel a sua experiéncia: a totalidade mentalmente interiorizada no
self, mas apenas lenta e dolorosamente conhecida.

Da imensiddo, complexidade e relativa aleatoriedade da narra-
tiva emergem outro elemento importante: o suplemento interpreta-
tivo que ela reivindica da critica académica, a sua virtual “dependéncia
de institui¢oes académicas” a indicar que elas “nio sdo auto-suficientes”
(MORETTI, 1996, p. 5). E o caso do romance de Suassuna, cujo apelo
a exegese revela certa ambiguidade que ele compartilha com o world epic:
o seu componente de sdtira ao projeto enciplopédico, que aparece coloca-
do, porém, numa obra que segue ambicionando a completude enciclopé-
dica: “The encyclopaedic work is ridiculed|,] yez it is written. The irony that
renders its meaning unstable compels us for that very reason to take it ter-
ribly seriously: to read Faust or Ulysses with a voluminous commentary in
our hands — in short, to study them” (MORETTI, 1996, p. 38). Sao obras
que pedem para serem estudadas, nas quais a visio unitdria do mundo
pressuposta pelo projeto enciclopédico é a0 mesmo tempo ridicularizada
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e preservada “[in] a splendid defence mechanism[: tJurning enclycopaedic
into farce is a way of avoiding failure, rather than the beginning of a new
form. It is a sign of [...] an unfree intelligence, which has given itself an
impossible task, and labours under the tremendous pressure of history”
(MORETTI, 1996, p. 39). “Prisao da histéria”: o tratamento do passa-
do sob um distanciamento irdnico apenas amplifica o peso do passado
sobre a escrita, materializado na imensidade de elementos que sio dele
continuamente resgatados: “the epic is not just inherited from the past,
but also dominated by it” (MORETTI, 1996, p. 39). Mas aquela ironia
nao ¢ de todo improdutiva; pelo contrdrio, ela permite que a “invasio do
presente pelo passado” nio seja esmagadora: “[Faust] lightens antiquity,
and so neutralizes what might threaten the spiritual well being of the mo-
dern world. Hardly an unchangeable past” (MORETTI, 1996, p. 40).
Tal como em O Romance da Pedra do Reino, Fausto operava uma defla-
¢ao da Histéria: “Freed from their historical positions, figures and styles
from different epochs coexist here[, in an] example of [...] ‘non-contem-
poraneity’: the fact that many individuals, albeit living in the same pe-
riod, from the cultural or political viewpoint belong to different epochs”
(MORETTI, 1996, p. 41) — vérios estilos literdrios e épocas histéricas di-
ferentes eram co-presentes na obra, tal como na Alemanha de Goethe e na
Paraiba de Suassuna elementos de épocas diferentes habitavam o presente
da acdo, sem que qualquer um deles exercesse autoridade inconteste sobre
os demais: disposta como simultaneidade, a historia se suavizava como um
mosaico, um campo de forgas sem dire¢io definida, ou um jogo de esco-
lhas. Suassuna escreveu uma “épica moderna”, entdo?

5 Meta-Literatura

Uma obra dedicada a José de Alencar, Silvio Romero, Antdnio
Conselheiro, Euclides da Cunha e José Lins do Rego, com epigrafes
atribuidas a D. Sebastiao, Anténio Conselheiro, D. Pedro I, D. José Pereira
(Rei do Sertao da Paraiba em 1930...), a um guerrilheiro de Canudos e a
D. Joao Quaderna (Rei da Pedra do Reino em 1838...), numa convergéncia
peculiar entre as dedicatérias de Suassuna e as epigrafes de Quaderna:
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desde a abertura passeamos pela literatura, pela histéria e pelo pensamento
social brasileiro, que serdo mediadores da estéria contada. Pelas molduras
interpretativas que eles fornecem, ou pela maneira como o narrador as
imagina, a estéria adquire significagao; pelo filtro de outras interpretagoes
do Brasil Quaderna interpreta as suas agoes e o seu lugar no mundo, como
um Quixote que deseja para si a imagem e a gléria de um heréi de ficgao,
como uma Emma Bovary que deseja um status idealizado e atribui realidade
aquilo que 1¢ — e também como um Lazarilho que custa a compreender o
mundo em que vive e que afinal faria dele uma interpretagao interessada, que
dignificasse a sua condigao e justificasse cinicamente as suas negociagoes.

Como no cordel, a obra ¢ dividida em folhetos, e nio em capitulos;
como no cordel, ela se abre como uma sinopse do enredo para atrair o
interesse do publico. E o cordel convive, desde a dedicatéria, com Alencar
e Euclides, justificando o tom elevado de Quaderna mesmo na compara-
¢ao da sua obra a Memobrias de um sargento de milicias — tudo se mistura,
pois Alencar ¢ lido como um romanceiro medieval, Euclides é definido
como “cantador e poeta’, enquanto a propria obra de Quaderna ¢ anun-
ciada como um “compéndio narrativo do peregrino do sertao” e um “me-
morial dirigido & nagio brasileira”: em que medida Quaderna entende o
componente imaginativo da sua prépria apropriagao da tradicao letrada?
O seu “castelo de poesia”, estratégia laboriosa de construgao autobiogra-
fica, ascende ao primeiro plano como meio de ideagio do seu valor e de
evasdo das implicacoes das suas acoes (a meta-literatura sendo amarrada a
sua personalidade), mas ele também defende argumentativamente, como
um critico literdrio, as suas interpretagdes — ou seja, Quaderna mobiliza a
racionaliza¢do em prol das suas motivagdes pessoais.

Em meio a representagdes xilogréficas de elementos do enredo (mais
uma vez: como no cordel), o texto faz repetidas mengoes a autores dire-
tamente associados ao estabelecimento da imagem do sertao na memoria
coletiva brasileira. Neste quesito Quaderna estabelece uma alternativa ao
“tapirismo” de Samuel e a0 “oncismo” de Clemente ao buscar, como es-
critor, a justa medida entre o idealismo — capaz de conferir ao sertanejo a
nobreza que faria justica a sua bravura no enfrentamento das suas dificul-
dades cotidianas —, e o realismo — que daria a representagio das suas condi-
¢oes de vida a dramaticidade que apenas o “retrato fiel” é capaz de suscitar.
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A narrativa de Quaderna deveria ser bela (ou “embelezada”) e fiel aos fatos:
por isso ela tomaria a epopéia como modelo, misturada ao romance de
cavalaria medieval, conforme interpretado pelo cordel — o c6digo de honra
do cavaleiro medieval servindo como medida para a atribui¢ao de nobreza
a agdes e linhagens familiares como as suas. Um “Homero brasileiro” en-
cantado pelos cantadores do sertdo e suas versoes versificadas de estdrias
como a de Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, em suas andangas
por “lugares de nomes bonitos” da Europa: de enredos como aquele ele
se apropriava para moldar também a sua prépria estéria pessoal, por mais
que, dos subgéneros do romance, ele preferisse o “subgénero da safadeza”
(se os herdis da épica vivem “comendo e bebendo, lutando e trepando”,
aquele seria, afinal, um modelo de vida legitimo...). Acrescentar o cordel
a mistura de géneros traria ainda outra vantagem: se no cordel nao existe
pldgio, Quaderna via nisso uma autorizagio para plagiar quem ele bem
entendesse, fazendo suas as estdrias de outrem — o que de rolddo explicava
como ele, em seus rompantes de quixotismo, facilmente podia, por exem-
plo, identificar como “fidalgos” as pessoas que ele encontrava em sua via-
gem a Pedra do Reino. Tudo sempre se mistura, e o cardter “épico” daquela
viagem nao apagaria o ideal parnasiano que o levaria a decepcionar-se com
a visdo das Pedras (que o livro de Suassuna nos apresenta numa fotografia),
demasiado “simplérias” diante das descri¢des poetizadas que ele conhecia.
Mas ele entao recorre ao “tapirismo”, que lhe permite trocar a planura da
representacio “oncista’ por um “fingimento” que corrigisse as pedras em
nome do belo efeito poético — para atender aos seus interesses circunstan-
ciais, Quaderna se apropriard de quaisquer opgoes disponiveis na tradigao
letrada.

Além de participar da construgio do narrador, o componente meta-
literdrio de O Romance da Pedra do Reino coloca em perspectiva a histéria
da literatura brasileira e a teorizacio do género romanesco. A escolha de
Quaderna pela escrita de um romance, que teria como herdi o seu padrinho
assassinado, se devia ao poder de sintese do género, capaz de amalgamar
a sdtira, a alegoria, os “fabuldrios”, os “cantos joviais e obscenos” e a
“instru¢ao criminal”, assim permitindo apresentar o esfor¢o de decifrac¢io
daquela morte numa trama de “vinganga e perdio” e “furor épico”
(do sertao em guerra), e a0 mesmo tempo defender “um simbolo e um ideal”:
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o Brasil, a ser retratado num livro “patriético”, mas também de “gargalhada
vergalhante” (ndo por acaso, como o préprio Romance da Pedra do Reino).
Uma tal obra colocaria em prética a teorizagido do romance como o género
que implode a separacio normativa entre os géneros, a0 mesmo tempo
fazendo — aos olhos do leitor — uma caricatura da fungio de representagao
simbdlica da nacio que entre néds ele herdara do século XIX. E além de
manifestar-se meta-literariamente, nalguma medida, como a realizagao do
projeto literdrio do seu narrador, Suassuna faz de O Romance da Pedra do
Reino um compéndio de literatura entremeado pelo comentdrio critico —
como entre as pdginas 72 e 75, onde temos um longo comentdrio sobre
as aventuras de Pedro Malasarte que nada acrescenta ao enredo, mas que,
além de ajudar a consolidar (por comparagio) a personalidade maliciosa
¢ humilde de Quaderna, estd ali pelo prazer que ele proporciona ao leitor.
E um daqueles momentos em que a condugio do enredo é substituida pela
narrativa oral e o gozo que ela proporciona, refor¢ado, como ele ¢, pela
dicgao local e pelo registro de palavras e objetos do lugar, numa catalogagao
de saberes e préticas que interessa por si mesma: a valorizagao do regional
melhor se afirma quanto mais ela se mostra divertida, curiosa, alegre, como
que reafirmando o imperativo horaciano do aprendizado pelo deleite.
O prazer nao conflita tampouco com a politizagao conferida & mobilizagao
da tradi¢o letrada brasileira — ponto que merece uma atengao detida.
Sabemos que a “Academia” fundada por Quaderna nasce repleta
de brigas intestinas, apesar de contar com apenas trés membros: Samuel,
parnasiano-simbolista, defendia as sessdes de gabinete e a reclusao da
poesia a um dominio purificado das imperfeigoes do real; Clemente,
realista iconoclasta, defendia sessoes realizadas a pé, em contato direto
com a cidade e o povo; Quaderna, por fim, queria sessoes a cavalo, que
reencenassem as viagens do her6i medieval. Aparentemente idiossincrdticas,
estas discordincias logo se politizam: na ideagao do “génio da raga” que
condensaria em si as caracteristicas do pais e do povo, Samuel imaginava-o
como um nobre que lideraria um banho de sangue purificador, limpando
o Brasil das suas imperfeicoes; por sua vez, Clemente via-o como um lider
revoluciondrio que faria o banho de sangue em nome do povo unido sob
o seu comando; Quaderna, por fim, nio queria banho de sangue algum,
porque ji os testemunhara em quantidade suficiente no sertao — para onde
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estas diferencas remetem? Mesmo que eles concordassem que os livros
sao “condensagbes psiquicas das nacionalidades”, para Clemente toda
grande obra é de autoria do povo, enquanto Samuel as credita a génios
individuais; mesmo concordando que o seu tema deva ser o Brasil, Samuel
pregava o retorno as nossas origens histéricas e mitoldgicas, enquanto
Clemente defendia a apreciagao critica da realidade atual (mesmo que
a sua “Filosofia do Penetral” nao tivesse qualquer trago de empirismo,
abafando a observacio dos fendmenos sob camadas de mediacoes: numa
piada com a versdo do idealismo alemao de Tobias Barreto e o seu vagalhao
de neologismos pomposos, Suassuna poe Clemente a regurgitar a cisdo e
reunilo dialética entre sujeito e objeto, apartados por abismos e reunidos
na tautologia da sublimacio, da “identidade da coisa consigo mesma” e
coisas do tipo). Contra a prosa seca e dura de Clemente, Samuel defendia
uma Grande Obra Nacional em versos, e entre estas manifestacoes de
alienacio Quaderna idealizava uma terceira: o romance como suprassungao
daquelas posicoes estético-politicas opostas, tinico género capaz de reunir
fantasia, idealismo, aventura, “quimera roméntica’, poema em prosa e ato
heroico, em obediéncia ao espirito de conciliagio que imprimira a sua
forma 2 histéria do Brasil — e a literatura de Quaderna. O romance seria o
género da sintese, que, no caso brasileiro, era definida como conciliagio (de
opostos), negociagio (de conflitos), harmonizacio (de diferencas), em suma:
cordialidade. Eis a conotagao politica implicada na escolha do género que
Quaderna considera apto a conferir forma literdria ao Brasil, tal como o
pais era experienciado politicamente por aquele autor autdbnomo, porém
conciliador — a conciliagao pela subjetivagio possibilitando a Quaderna
teorizar a forma-romance de maneira isondmica ao modus social que ele
conhecia.

A flexibilidade morfoldgica do romance, celebrizada desde Friedrich
Schlegel, sendo interpretada como instincia de conciliagao: a ideia tem um
folego imenso. Enquanto Clemente, dramdtico e inflamado, comparava
Palmares ao cerco a Tréia, sendo acusado por Samuel de derivar daquele
episédio um “sebastianismo negro” contrdrio & nossa “extra¢io ibérica’,
Quaderna podia trocar o foco no iberismo ou na defesa do “oprimido”
por um ideal sintético de brasilidade: fidalgos de origem ibérica e negros
e indios de extragio “popular” se uniriam no povo da Onga-Castanha,
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finalmente algado ao poder — como na utopia da “raca césmica” de José
Vasconcelos, ou como uma versio socializante da sintese das trés racas
de Gilberto Freyre. Ao colocar uma personagem a propor, em 1938, um
tipo de narrativa conciliadora da identidade nacional que, em 1971, jd
se encontrava entre a canonizagio e o desgaste — maneiras opostas, mas
igualmente eficientes de perda de energia —, Suassuna resgatava o modelo
freyriano para conferir-lhe uma acidez politica que ele originalmente nao
possufa. A ironia com que o imagindrio de Quaderna ¢ apresentado serve
como uma defesa de Suassuna contra a imputagao de ingenuidade aque-
las premissas, mas ela nao eliminava o predominio do tom conciliador,
que também prevaleceria noutras remissoes a critica da cultura da década
de 1960: por exemplo, quando Clemente dava eco ao tipo de politizagao
da cultura popular entao em voga ao criticar o cangaceiro e o cordelista
pela “falta de ideologia” (i.e. por ndo trabalharem “a servico do povo”), ou
quando ele criticava Quaderna por deleitar-se com as intrigas das familias
tradicionais, dignificando-as literariamente, a critica velada a estes pontos
de vista deixava claro que Suassuna queria integrar tudo a mistura, digni-
ficando o pais e a regido em sua totalidade. Da sua sintese apenas a moder-
nidade estava excluida: era possivel conciliar o negro, o indio e a fidalguia
ibérica, mas nao havia lugar para a burguesia urbana; na sua visao roman-
tizada da cultura, as palavras “modernidade” e “autenticidade” constituiam
um oximoro — revelando que a reconciliagio do presente com as nossas
“raizes”, uma utopia discernivel para o Brasil em O Romance da Pedra do
Reino, implicava uma suspensao da histdria, um apagamento da passagem
do tempo que o préprio Suassuna, discretamente, sabia impossivel.

6 “Epica mundial” (2)

Das porgoes periféricas do sistema-mundo, as “épicas mundiais” re-
metem as suas centralidades. Alheias a relativa homogeneidade das nagoes
centrais, as periferias estdo imersas na “simultaneidade do nao-simultaneo”:
na Alemanha fragmentada de Goethe, nos EUA de Melville, na Irlanda de
Joyce, na Colombia de Garcia Mdrquez — e na Paraiba de Suassuna —,
formas simbdlicas e sociais histdrica e geograficamente heterogéneas im-
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punham o convivio de épocas e culturas originalmente afastadas no tempo
e no espago. Esta é uma condicio produzida pelo mundo globalizado, no
qual a economia-mundo e a politica-mundo impéem as suas marcas so-
bre todas as regides do globo, sem que o empuxo modernizador apague
as idades passadas: “In this sense, Faust is not ‘German’. Just as Ulpsses is
not ‘Irish” or One Hundred Years of Solitude ‘Colombian’; they are all world
texts, whose geographical frame of reference is no longer the nation-state,
but a broader entity — a continent, or the world-system as a whole.”
(MORETTTI, 1996, p. 50) Na “épica mundial” a visao do presente presta
testemunho das transformagées acumuladas ao longo do tempo, e acele-
radas pela globalizacio da cultura. Nada estaria mais distante, portanto,
da fungido de constru¢io da identidade nacional assumida pelo romance
oitocentista, que aqui ¢é substituida “by a far larger geographical ambition:
a global ambition. [...] The take-off of the world-system has occurred —
and a symbolic form has also been found for this new reality. But what
technique is to be used to represent the world?” (MORETTI, 1996, p. 51)

A resposta a esta pergunta — a identificagdo dos procedimentos
que dio forma literdria ao tipo de totalidade instituida pela expansao
do sistema-mundo — leva Moretti a inverter a proposi¢ao bakhtiniana e
postular que o romance, na verdade, mitiga a polifonia e o dialogismo, ao
estabelecer uma linguagem hegemonica no universo da agao e impor aos
seus personagens a simultaneidade de um mundo “compacto”; por sua
vez, “the epic [produces] a new interpretation of the old language. [We] have
the specific historicity of a universe in which fossils from distant epochs
coexist with creatures from worlds to come.” (MORETTI, 1996, p. 88) A
polifonia e o dialogismo seriam de fato promovidas pela “épica mundial”,
com os seus “‘world effects’: devices that give the reader the impression
of being truly in the presence of the world; that make the zext look like
the world — open, heterogenous, incomplete.” (MORETTI, 1996, p.
59) Tal abertura contrasta com o controle romanesco do enredo, que, na
“épica moderna”, é substituido pela abertura inerente a “superficialidade”
— 2 “credulidade”, a “tolice”, & “ingenuidade” — de herdis que exploram
(ou sofrem) as coisas e os acontecimentos em sua heterogeneidade radical
(MORETTI, 1996, p. 68): o mundo se mostra saturado de coisas
interessantes para gostos diferentes, e por isso a sua exploragio demanda
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“an episodic structure, where everyone will find something for themselves;
a work that cannot be an organic whole” (MORETTI, 1996, p. 93), ¢
cuja forma “may be cut at will. Above all, [it] may be added to ar will
(MORETTI, 1996,p.96). Mesmoque Quadernaniaovagueiealeatoriamente
pelo mundo, impondo-lhe a todo instante as suas interpretacoes, o caso
¢ que o seu mundo apresenta esta mesma forma disforme que Moretti
observa na “épica mundial”, e que o leitor aprende a reconhecer em
O Romance da Pedra do Reino, caracterizada por um actimulo de
informagoes (temas, eventos, coisas, tramas, lugares, pessoas...) que nubla a
compreensio da progressao da estdria, mas que ainda assim é a forma mais
propensa a atender ao desejo de representagao da totalidade social — “while
at the same time addressing it. To be innovative and popular, complex
and simple, esoteric and direct: to heal the great fracture between avant-
garde exploration and mass culture” (MORETTI, 1996, p. 107). Uma
forma que a0 mesmo tempo apresente e comente a totalidade, enderecando-
se a todos os leitores imagindveis, a todos os gostos € interesses, € para
tanto valendo-se de quaisquer estratégias de comunica¢io, do diddtico
e popular ao cifrado e erudito — uma ambi¢io de totalizagio que, ao
revolver tudo e todas as coisas, redunda num “diletantismo monumental”,
“with its desire to reunite what history has divided: knowledge, ethics,
religion, art; narrative, drama, lyric poetry; literature, music, painting”
(MORETTI, 1996, p. 108). Este enorme espessamento do mundo traz
o passado a vista e projeta futuros possiveis, tornando secunddrias as
disposicoes do presente, que havia sido o grande alvo do romance:
aquela breve duragio — “um ano”, “a juventude”’, “uma gera¢io’... —
que “conteria em si todo um destino”. Na épica, “It is already the great
modernist polarity of Archaism and Utopia — with nothing for today”
(MORETTI, 1996, p. 88), e em nenhum lugar isso fica mais claro, em
O Romance da Pedra do Reino, que nas disputas literdrias e interpretagoes
do Brasil de Clemente, Samuel e Quaderna: em meio a uma politizagao
do debate que remete ao presente da leitura em 1971, eles discutem de
maneira engajada nogdes de sociedade e literatura do dltimo quarto do
século XIX, colando ao presente da leitura um idedrio jd enterrado. Também
em relacio ao presente do enredo Samuel e Clemente soam anacronicos:
literariamente oitocentistas, eles tocam a politica da segunda metade do
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século XX, a polarizagio entre “arcaismo” e “utopia” comprimindo o
presente nio a temporalidade curta da a¢do — situada entre um passado
a ser deixado para trds e um futuro a ser buscado pelo planejamento —,
mas entre o peso de um passado que nio se conseguia abandonar — pois
o seu poder de determinagio era continuamente presente — e um futuro
que nio se impunha como projeto, mas como #nterpelagio. A nostalgia de
um passado necessariamente encerrado se associava a angustia pelo futuro
conturbado: em meio as pressoes da histéria, o presente se encolhia.

7 Histéria do Brasil e o tempo sincrénico

Conforme é amplamente comentado, a “hecatombe da Pedra do
Reino” de fato ocorreu, movida por um movimento sebastianista cuja
prética do sacrificio humano foi interrompida apenas com o seu massacre
por tropas do governo local. Quando Quaderna se diz herdeiro dos
“verdadeiros reis do sertdo” que “cingiram a coroa” entre 1835 e 1838, cem
anos antes dos acontecimentos do enredo, tem-se um exemplo do jogo
entre o fato e invenc¢do que orienta as remissdes de O Romance da Pedra do
Reino a histéria do Brasil. Mas este é apenas um dos componentes do jogo;
hd muito mais acontecendo aqui.

Em 1935 Clemente se dissera disposto a “matar e morrer” pela
Revolugao, numa referéncia a Intentona comunista que abriu um periodo
conturbado até o golpe do Estado Novo. Como seria de supor, Samuel era
partiddrio da Agao Integralista Brasileira e Quaderna ficava em cima do
muro, mas as referéncias extrapolam o presente do enredo: num momento
em que Samuel criticava o “ambiente persecutério” no Brasil desde 1935,
e um discreto narrador em terceira pessoa (que nao se confunde com
Quaderna e que pontua ocasionalmente a narrativa) comentava o tumulto
internacional causado pela ascensio de Hitler, pela Guerra Civil espanhola e
pela Grande Depressao nos EUA, uma rdpida mengdo a Cuba subitamente
altera a conotagio politica do entrecho — é quando Clemente, em meio a
uma longa digressao, comenta que durante uma manifestagio no México
um grupo de cubanos exortara o seu povo, “vitima do imperialismo”, a
seguir a recente guinada a esquerda do governo mexicano, algo que, para
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ele, prenunciava a “Grande Revolu¢io Latino-Americana”... Suassuna
opera um salto abrupto para a década de 1960, prolongado pelo alerta
de Samuel sobre a infiltragdo da radicalizagdo politica nacional nas brigas
entre as familias de Taperod: tal fendmeno, tal como ocorreria trés décadas
depois, gerava uma cadeia vertical de tensao que levava cada gesto local a ser
interpretado sob o métron da politica nacional. Por isso Arésio e Sinésio nao
eram apenas “Garcia-Barreto”, sendo também identificados a “aristocracia
da terra” e 2 “redengdo popular”: dizia-se que Sinésio atuara na Intentona
de 35 e que os seus acompanhantes eram veteranos da Coluna Prestes;
enquanto o mito se espalhava, um certo Frei Simao — catélico de esquerda
tipico dos anos 60, mas nio dos anos 30 — conclamava o povo a apoiar
o seu “retorno’, abrigando o comunismo sob uma lideranca tradicional
(carismdtica e messidnica) e sob o anti-republicanismo popular herdado
da Republica Velha. Na tensao entre a expectativa da redenc¢io popular e
o horror aristocritico pela quebra da Ordem, os humildes aguardavam na
praga pelo retorno de Sinésio enquanto o Comendador, na Casa Paroquial,
discursava sobre a “ameaca vermelha” iniciada em 1926 com a Coluna:
mesmo que o seu elogio ao status quo — a Vargas e a Joao Pessoa — nio
fosse bem recebido, a sua dentincia da ameaca potencial a “filhas e esposas”
produziria efeito, numa remissao indisfarcada ao “Deus, Pétria e Familia®
de 1964. Reunida com o bispo, a elite local realmente acreditava que a
revolugio comunista havia come¢ado, mesmo que a Paraiba, 4 diferenga
dos “progressistas” Pernambuco e Rio Grande do Norte — mais uma vez
1964... — fosse “fiel as institui¢des”. Por sua vez, pensando tratar-se de
mais uma rixa entre familias, o povo “ignorante”, “fandtico” e “miserdvel”
apoiava a invasio da Vila, quando tudo indica que os interesses ao redor
do “donzel” eram sectdrios e que, assim sendo, o povo estava a colaborar
inadvertidamente com um plano malicioso — em 1970, a simpatia de
Suassuna pelo “povo” ndo o impedia de desconfiar dos movimentos que o
tomavam como bandeira e das agoes proclamadas em seu nome.

A personagem de Arésio é especialmente importante para delinearmos
o politicum de O Romance da Pedra do Reino, bem mais do que faria supor
a sua pequena presenca na trama. Ele era um suposto aliado de Antdnio
Moraes, usineiro que se tornara adversario dos Garcia-Barreto na exploracao
das terras locais mas que, devido a lagos antigos, era inventariante do
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seu pai. Os Moraes representavam certa novidade na aristocracia rural
brasileira, colocando — a diferenca dos Garcia-Barreto — o lucro a frente do
status conferido pela posse da terra. Pernambucano, e portanto indiferente
aos interesses locais, Moraes era um empresario, € nio um rentista, tendo
se aliado ao capital estrangeiro para modernizar a produgao agricola e
iniciar a exploragio mineraldgica, processos que alterariam para sempre
as relagoes tradicionais de produgao, de trabalho, e de poder na regido:
Moraes antevia o declinio da inddstria acucareira — noutra remissao aos
anos 60 —, vislumbrando a mineragio como nova ocupagao para Taperod.
Ele convencera Arésio a casar-se com uma de suas filhas para unir as
duas familias e a posse das terras, buscando resolver aristocraticamente o
conflito iminente provocado pela introdu¢io de métodos industriais no
plantio do algodio, que tanto incomodara D. Pedro Garcia-Barreto —
acomodado, como ele era, ao modus senhorial. Nesta medida a disputa
entre “integralistas” e “comunistas” era, sim, uma luta entre familias, mas
a histéria local se repetia com uma roupagem modernizada: em consércio
com um investidor estrangeiro, Moraes instaurara na regiao um processo
de “destruicdo criadora” tipica do capitalismo avangado, enquanto os
Garcia-Barreto se aferravam ao seu unico reduto politico e ao habitus
econdmico tradicional — que eles fossem engolidos pelos Moraes, era apenas
questiao de tempo, jogada na qual Arésio teria o papel de articulador. Mas
as suas motivagoes se resumiam a isso?

Durante trinta pdginas a partir da pdgina 516, a acio se desloca
para o seu encontro secreto com Adalberto Coura, figura que ainda nio
aparecera na trama e cuja importancia nos acontecimentos seguintes ¢ in-
certa: mesmo que tenha sido ele o autor do atentado contra o “donzel”,
para que dedicar trinta pdginas a um didlogo que nao produziria qualquer
desdobramento concreto? O caso ¢ que nele sio discutidas as alternativas
colocadas para a agao politica revoluciondria nos anos 60, em seus limites e
aporias: a conversa nao se limita ao presente do enredo, mas ao presente da
leitura; dela nio se depreendem sugestoes préticas, mas a critica de algumas
das certezas mais caras ao pensamento oposicionista.

Num procedimento incomum ao longo da obra, somos langados
de chofre a uma discussao entre figuras que se conhecem bem, mas que
o leitor desconhece. Coura convocara Arésio porque precisava do seu
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dinheiro para a causa revoluciondria, justificando a violéncia como um
“mal necessdrio”, um “meio para a obten¢io de um fim”: messidnico, ele
queria matar o padre, o juiz e o prefeito para dar inicio ao morticinio
purificador que instauraria a justi¢a e unificaria a na¢io na luta contra a
“besta loura imperialista”. Arésio responde nao interessar-se pela verdade
ou pela justiga; outrora seduzido pelo ideal revoluciondrio, ele nio mais
acreditava na sua pureza moral. Sob a influéncia de Rodé e J. A. Nogueira,
quinze anos antes ele fora um arielista, idealizando o futuro do Brasil como
lider unificador da América Latina — algo que Coura identifica ao fascismo
italiano (e seu propalado “renascimento de Roma”) e que Quaderna, que
testemunhava a conversa, imagina estendido a todo o Terceiro Mundo,
o Brasil unindo os “oprimidos da Terra”, numa nova prolepse aos anos
60... Mas Arésio ndo abraga mais o mito arielista, seja ele de direita ou
de esquerda, rejeitando também a visao de Coura que, na via “cientifica”
de Silvio Romero e Euclides da Cunha (e contra o iberismo nostalgico
de Joaquim Nabuco e J. A. Nogueira), imaginava que na unificagio da
América Latina na luta contra os nérdicos inicialmente terfamos que nos
agarrar as nossas raizes ibéricas, mas para logo estender a alianca a todos os
“explorados” de pele escura — aqui, é Frantz Fanon quem fala.

Arésio denuncia os lugares-comuns e as palavras de ordem daque-
le discurso: quem poderia dizer se a América Latina viveria para sempre
o conflito de classes, que Povo e Senhores seriam para sempre inimigos?
Além de desconfiar das profecias da esquerda, ele diz que as liderancas
revoluciondrias podem trair os seus seguidores a qualquer momento, algo
que Coura, porém, afirma nio temer: definindo-se como um “agente mo-
delo”, solitdrio, voluntarista, livre-pensador, romAntico e autdbnomo, numa
remissao velada a détente posterior a crise dos misseis cubanos ele antecipa
que sequer a URSS o ajudaria — mas ele se dispunha a morrer por suas
idéias... Arésio retoma o ataque, acusando-o de dizer-se igual a negros e
indios, apesar de ser branco e rico, ao que Coura responde descrevendo-se
como um proscrito e afirmando defender o bem comum dos povos latino-
-americanos, cuja uniao os levaria da escravidao a autonomia. Arésio entio
escancara a sua posi¢ao: outrora animado por ideais daquele tipo, ele hoje
via na politica apenas a disputa pelo poder, identificando dois tnicos regi-
mes possiveis: o governo dos opressores (os tiranos) e o dos exploradores
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(os comerciantes). Tudo o mais eram abstragoes e palavras de ordem, pelas
quais ele sentia desdém: o que move a histdria é a acio realizada em nome
do interesse; se 0 povo conseguir conquistar o poder, que ele o faga — mas
que ninguém quisesse convencé-lo de que o “Bem” sairia vitorioso com
isso.

A réplica de Coura transpira violéncia: anti-imperialista, acusando a
imposicio aos trépicos de modelos de vida e de consumo importados do
Norte — mais uma vez, um tema dos anos 60... —, ele interpretava os crimes
do cangago como um exercicio de liberdade contra a “sociedade burguesa”.
Prudente, Arésio responde que o Exército e a Igreja eram as unicas
institui¢oes organizadas do Brasil, e que hostilizd-los facilitaria o dominio
imperialista ao atrair a rejeicio das dnicas estruturas de representagio
politica ainda dispostas a defender o interesse nacional. Coura rebate com
uma defesa da autocracia russa, que oprimia nao em nome da “grandeza’,
mas da “justica” — onde Arésio nada mais vé que uma tentativa de dar
ordem ao caos imperante, identificando em Coura um saber livresco.
Coura reivindica o Reino de Deus na Terra: evocando o componente
catdlico e rousseauista da esquerda latino-americana — mais uma vez, os
anos 60 —, ele enaltece a “bondade” e a “virtude” do agente revoluciondrio.
Mas Arésio é nietzschiano: se a luta ¢ legitima e inevitdvel, é porque o
conflito e a crueldade sio os motores da acio humana. Coura defende
que a verdade se impoe pela quantidade, pela satisfagio da maioria que
apenas um Estado totalitdrio poderia proporcionar: ele sonhava com um
“admirdvel mundo novo” cientificamente depurado de conflitos (porquanto
dominado pelo pensamento tnico), a ser construido pela revolugio: da
violéncia revoluciondria passar-se-ia ao trabalho lento de educagao do
povo para a revolugio, que aniquilaria os choques geracionais e os sonhos
individuais e faria com que a verdadeira Humanidade se realizasse no
Estado. Nietzschiano, Arésio legitima a forga, mas desconfia da bondade,
identificando o comunismo e a religido como variagoes de uma mesma
coisa — noutra clara presentificagao dos anos 60. Arésio se qualifica como
um revoltado, mas nio um revoluciondrio; ao final da conversa, ele acusa o
cinismo do noivado de Coura com uma mulher pobre, cuja condi¢do social
o legitimaria como lider “popular”, mas a quem, na intimidade, ele nao
cessava de inferiorizar pelas suas diferencas de classe: num ato de violéncia
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gratuita contra o defensor de uma violéncia romantizada, Arésio, armado,
agride-o e sequestra a sua noiva — para humilhd-lo, para desmascard-lo.

De tudo isso se depreende que nem Arésio, nem Sinésio, nem Coura,
nem Moraes, nem Garcia-Barreto, nem Swenson, nem Quaderna, nem
Samuel, nem Clemente, nem o Beato, nem o Corregedor, ninguém em
absoluto servia de modelo para a agao politica e para a condugio ao futuro.
Nem os bons nem os maus: nenhum dos agentes que o Brasil formara seria
adequado. Dai que...

Coda

O Romance da Pedra do Reino como uma construcio lenta, incerta
e nao planejada, a manifestacio de um ponto de inflexao na histéria poli-
tica e cultural do pais, de crise da sua auto-interpretagio — Suassuna teria
dado forma literdria as incertezas de um pais em processo de moderniza-
¢ao acelerada, mas que antevia um futuro nebuloso e vivia a nostalgia de
um passado idealizado. Ele ndo tinha nenhuma utopia real a oferecer: a
sua crenca e elogio da “cultura orginica’ nio eliminavam que o processo
de transformacio estava em aberto e o barco estava a deriva. Suave, leve,
agraddvel, bem-humorado, O Romance da Pedra do Reino é um marco do
envelhecimento do Brasil: qualquer passo que viéssemos a dar carregaria
o peso das experiéncias j4 feitas, dos erros cometidos, das frustracdes acu-
muladas. Nao éramos mais um “povo em devir’: ja haviamos nos tornado
alguma coisa e o futuro nio estava em aberto; em outras palavras, nem
tudo nos seria igualmente possivel.

Mas neste ponto O Romance da Pedra do Reino desvelava o nosso
despreparo para compreender a nossa nova condigdo: a insisténcia
em velhos padroes de interpretagio e a crenga ingénua em utopias
recém-importadas — a hermenéutica demasiado gasta e a hermenéutica
demasiado jovem — ndo seriam de grande valia para a nossa recolocagio
no mundo. Reconhecer aquilo que haviamos deixado de ser deveria levar a
interpretagoes consistentes daquilo em que nos haviamos tornado, mas isso
ainda ndo acontecera: serd, entao, que de fato ainda nos conheciamos em
19712 E se a resposta fosse negativa, serd que continudvamos a conhecer
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aquilo que haviamos sido? Pois a atualizagio da auto-interpretagio é
decisiva para a elaboragio de visdes do passado que abram possibilidades
imaginativas para as ideagdes do futuro. Mas a nossa imaginagao estava
preparada para isso? Nas entrelinhas, O Romance da Pedra do Reino
colocava perguntas desta ordem, e em momento algum a conciliagio
“populista” de O Auto da Compadecida transparecia como solugao: a tnica
certeza, negativamente afirmada, era a necessidade de novas formulagoes
para a nossa auto-interpretagio. Materializagoes da totalidade, a “épica” e a
“enciclopédia” operavam, neste caso, como manifestagoes do impasse — ou
a0 menos assim nos parece.
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RESUMO

O objetivo deste trabalho é analisaro processo de escolarizagao da lingua france-
sa na instrugao publica da provincia de Minas nas primeiras décadas do século
XIX. Evidenciava-se nesse periodo uma ambiéncia cultural marcada por forte
influéncia francesa que se dava, sobretudo, pela circulagao e usos de impressos, o
que apontava a Fran¢a como grande produtora e comerciante de conhecimentos.
E nesse contexto que a lingua francesa foi proposta e instituida como disciplina
escolar na instrugio piblica em 1831.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This study aims at investigating the process which included the French language in the
public schools of the province of Minas Gerais in the early decades of the XIX century.
During that time, a strong cultural influence of the French language was marked by
the circulation of printed materials, which suggested France as being a powerhouse
when it came to both knowledge production and commercialization. It is in such
context that the French language emerged as a public school subject in 1831.
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Pretende-se, neste artigo, analisar as prdticas culturais e escolares da
lingua francesa no Brasil e,de modo mais especifico, em Minas Gerais, no
século XIX. Pesquisas que tratam da histéria do livro e da leitura no Brasil
apontam para a presenca predominante da lingua francesa nesse domi-
nio, sobretudo a partir das primeiras décadas do século XIX, periodo no
qual o francés passa a concorrer com o latim, no que diz respeito ao papel
de lingua franca. Titulos diversificados, publicados em francés, compoem
acervos de livrarias, de bibliotecas publicas e particulares. A leitura dos
impressos periddicos igualmente nos mostra a forte circulagao da cultura
e da lingua de Moli¢re, naquele contexto. As préticas da lingua francesa
evidenciam-se nos jornais de modos bem variados, a saber: por meio de
epigrafes, de tradugées de trechos de autores franceses, de anincios de
vendas de livros e de aulas particulares. Através dos antincios, também sao
oferecidas mercadorias vindas da Franga, principalmente aquelas dedicadas
ao género feminino.

Quanto as prdticas escolares, a lingua francesa passa a desfrutar, a
partir do inicio do século XIX, uma hegemonia como lingua estrangeira
moderna, tanto nos estabelecimentos particulares - em sua maioria, os reli-
giosos - quanto na instrugao publica. No ano de 1831, é criada, em Minas
Gerais, a primeira cadeira avulsa - ou aula pablica - de francés, na cidade
de Mariana.

A lingua francesa nas préticas culturais
As impressoes do viajante:

Do relato de Saint-Hilaire (1974) merecem ser apresentados aqui
dois trechos em que o viajante fala sobre a pritica da lingua francesa na
Provincia de Minas Gerais:

Minha tarefa nio estaria perfeita se, apds ter dado a conhecer a situacio da
capital do Distrito dos Diamantes, seu clima, seus edificios puablicos, eu nao
dissesse qualquer cousa a respeito dos habitantes desta bela aldeia. Em toda a
Provincia de Minas encontrei homens de costumes delicados, cheios de afa-
bilidade e hospitaleiros; os habitantes de Tijuco nao possuem tais qualidades
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em menor grau, e, nas primeiras classes da sociedade elas sao ainda acrescidas
por uma polidez sem afetagio e pelas qualidades de sociabilidade. Encontrei
nesta localidade mais instrugao que em todo o resto do Brasil, mais gosto pela
literatura e um desejo mais vivo de se instruir. Varios mogos (1818), cheios de
nobre entusiasmo, aprenderam o francés, sem terem mestre; conhecem nossos
melhores autores e alguns mesmo, praticando muito entre si, chegaram a falar
nossa lingua de modo inteligivel com o auxilio Gnico de uma gramdtica muito
mal escrita. (SAINT-HILAIRE, 1974, p. 33).

Era desejo meu aproveitar a estada no rancho de José¢ Henriques, para
escalar a Serra do Itacolomi, montanha que domina Vila Rica, alta de 950
toesas acima do nivel do mar, segundo Sr. Eschwege. O erro de um guia
fez abortar meu projeto; mas, devo 4 ignorincia desse homem o prazer de
rever a cidade de Mariana. Quase a chegada dessa cidade fui surpreendido
por uma tempestade. Refugiei-me em uma casa situada & margem da estra-
da, sendo perfeitamente recebido pelo proprietdrio. Um dos que se achavam
presentes dirigiu-me a palavra em francés, e falava tdo bem essa lingua que
nao pude deixar de lhe perguntar se havia viajado pela Franga; respondeu-
-me que ndo. Supus entdo que esse homem podia ter sido educado em um
colégio fundado em Portugal por D. Marquet, antigo superior do colégio
de Pontlevoy; dei-lhe a conhecer tal conjectura e vi que nao me havia en-
ganado. Eu havia passado em Pontlevoy os primeiros anos de minha infin-
cia e tivera D. Marquet por professor. Encontrar um de seus alunos tio lon-
ge da Franga era para mim como se encontrasse um velho companheiro. (

SAINT-HILAIRE, 1974, p. 86).

Os dois casos da pratica da lingua francesa em Minas Gerais, relatados
por Saint-Hilaire, trazem informagoes preciosas sobre as possiveis formas
de aprendizagem da lingua, no inicio do século XIX, a qual se deu antes
da conformagao da lingua como um saber escolar. Era possivel, portanto,
aprender francés em oportunidades de viagens com fins de estudos, como
no segundo exemplo, ou por meio da leitura de autores franceses, ou, ain-
da, usando uma gramitica, cujo nome ou autor nao foi possivel identificar
neste estudo. Por meio desses exemplos, permite-se saber que a lingua e a
cultura francesas, a época, eram praticadas, quer pela leitura de impressos,
quer pela fala - que podia ser aprendida de modos diferenciados.
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Estudantes mineiros na Europa:

Conforme relato de Saint-Hilaire, o envio de estudantes a Europa se
constitufa como uma das possibilidades de aprendizado da lingua francesa.
Enviar os filhos para estudar na Europa era um empreendimento das “fa-
milias mais distintas” da provincia mineira, como deixa bem evidente um
exemplo estampado nas pdginas do jornal Astro de Minas, de Sao Joao Del
Rei, em 1828. Em uma se¢do do periédico denominada Necrologia, depa-
ramo-nos com uma homenagem de falecimento, introduzida pela seguinte
citagdo: “Cethommage, quelquefaiblequ’ilsoit, soulagemoncoeurdansla-
douleurinalterable a laquelleil est desormaiscondamné (DeGerando).”

Na oportunidade, homenageou-se:

Faustino José de Azevedo, pertencente a uma das mais distintas familias da
Villa da Campanha da Princeza, Bacharel em Filosofia pela Univ. de Coimbra,
Doutor em Medicina pela de Mont-Pellier. (O ASTRO REI, 1828, p. 5).

O envio de estudantes para Europa se manifestou também no pro-
jeto de escolariza¢io da provincia. Como um dos empreendimentos desse
projeto da elite dirigente, a Lei n° 13, de 1835, a primeira elaborada para
organizar a instrugio publica da provincia mineira, prevé, em alguns dos
seus artigos, o envio de dois estudantes mineiros a Franca, para aprende-
rem o melhor método de ensino praticado nos paises civilizados. Primei-

ramente, foram enviados dois estudantes que permaneceram naquele pais
entre 1836 a 1838. Segundo os estudos de Carla Simone Chamon (2002),

essas viagens significavam a possibilidade de experiéncias novas, de entrar em
contato direto e absorver os ‘codigos de civilizagao'.[...] Por isso, dessas via-
gens, esses sujeitos deveriam voltar mais sébios e competentes, capazes de or-

ganizar de maneira eficaz a instrugao publica. (CHAMON, 2002, p. 608).

Livros para a Biblioteca de Ouro Preto:

Tomemos primeiramente, para exemplificar a circula¢do e os usos
de livros e impressos franceses na Provincia de Minas Gerais, um docu-
mento encontrado em minhas pesquisas, no Arquivo Publico Mineiro
(APM). Trata-se de uma correspondéncia, de 16 de abril, de 1841, re-
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ferente 2 compra de livros, no Rio de Janeiro, solicitada pela Presidén-
cia da Provincia, para compor a Biblioteca Publica de Ouro Preto
(MINAS GERALIS, PP 1/42, cx 13, pacotilha 10).

Ao tentar empreender algumas andlises sobre o Catdlogo, assim de-
finido pelo comprador, composto de 371 volumes, é interessante notar
algumas peculiaridades da pritica das compras feitas em leilao por lotes
inteiros: a quase totalidade dos titulos do Catdlogo é em lingua francesa;
mesmo alguns titulos em portugués eram de autores franceses, o que pode
pressupor uma traduc¢io do titulo da obra na sua transcri¢ao para a lista.?

A propésito da lista, destaco a compra de nove diciondrios. Tal com-
pra,efetuada por meio de leiloes, leva-me a pensar sobre o uso e a utilidade
de alguns deles, considerando certos titulos.’

Essa compra por lotes inteirosapresenta outros aspectos também relevantes
para estudos. Entre as obras dos autores cldssicos que circulavam na época, aque-
las que tratam do tema das viagens sao também bastante expressivas.?

Para finalizar sobre os itens do pacote dessas obras, vale ainda citar alguns
livros que ilustram a caracteristica de uma biblioteca diversificadano que diz que
respeito aos seus contetidos: entre as obras de autores cldssicos, franceses ou lati-
nos, aquelas de histdria e geografia ou literatura, encontram-se livros que pode-
riam ser classificados comotécnicos, denominados manuais, que ensinam como
fazer algo.’

Também esse dominio francés na produgio e circulagio de saberes, nos
mais diversos dominios, conforme foi demonstrado, vem assentar a lingua fran-

cesa no lugar de detencdo desses saberes, antes ocupado pelo latim.

2 Entre os autores e suas obras, podem ser citados alguns exemplos: Essais, de Montaigne; Oeu-
vres Completes, de Mably; De la Découverte en Amérique, de li"ocqueville; Historia da Franga,

or Millot; De Pradt (vérios); Obras Completas, de Volney; Economia Politica, de Perrard; Droz,
Economina [..]; Historia Filoséfica e Politica dos Europeus nas Indias, de Raynal; Obras Completas,
de Racine; Logica de Condillac; Novo Diccionario de Francez Portuguez, de Fonseca; Diccionario
da Academia Franceza; Diccionario Universal da Lingua Francesa, de Nodier. Esses titulos foram
privilegiados para citagio, em primeiro lugar, para mostrar que grande parte dos autores encon-
trados na lista nio difere daque%es encontrados em outros catdlogos j4 analisados pelos estudiosos
do tema e, por sua vez, j4 mostrados aqui; e, em segundo, porque essa citagio é importante para
as andlises sobre o funcionamento escolar da lingua francesa, sobretudo no que diz respeito a
mobilizacio de contetidos para a sua prética escolar.

3 Além daqueles de francés/portugués ou inglés/portugués, que, a priori, poderiam supor ser de
maior uso, podemos encontrar estes: Diccionario Francez Hesp&mbol e Hesp. Francez, Diccionario
Francez Italiano, Diccionario Francez Inglez.

* Af figuram, além de Robison Crusoé, Le Nouveau Robison Crusoé, Manuel du Voyager,
Bibliothéque du Voyager, vérios relatos e guias de viagem.

> Dentre eles podem ser citados: Manuel du Chandelier, de I'Orlogier, du Fabricant de Chapeaux,
du Vigneron; Art de Coiffer.
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Jornais mineiros:

Os estudosde Marco Morel (2005) trata do forte poder da imprensa
no estabelecimento de complexas redes de sociabilidade - nesse caso, para
as transformagées do espaco publico do Rio de Janeiro, em meados do
século XIX. Julgando de grande pertinéncia os estudos desse autor, sio,
portanto, os periédicos tomados aqui como grandes potencializadores da
circulagdo e usos da lingua francesa na Provincia de Minas Gerais.

Na leitura dos periédicos mineiros da época, foram eleitos para
essa finalidade o Astro de Minas, de Sio Joio Del Rei(1827-1839),
O Universal, de Ouro Preto (1825-1842 ), O Jornal da Sociedade Promotora
da Instrucgdo Piblica, de Ouro Preto (1832-1834), e O Vigilante, de Sabard
(1833-1835). Além de serem impressos que tiveram uma vida mais longa,
contemplando melhor assim o periodo estudado, foram aqueles nos quais
se identificou com mais facilidade essa pratica dos antncios, justificada,
possivelmente, por serem jornais produzidos nos maiores centros culturais
da provincia mineira, indiciando, pois, maior abrangéncia de leitores.

Tradugées de autores franceses:

Com maior intensidade, encontrei no Universal e no Astro de Minas,
a0 longo de suas existéncias, a citagio de tradugoes de autores franceses,
que ocupavam grandes espagos nos jornais,era muito frequente, pelo tama-
nho do texto traduzido, a cita¢do em nimeros seguidos. Nos periddicos ci-
tados, identifiquei a tradugio de trechos de autores como Chateaubriand,
Condorcet, Montesquieu, Droz, Pascal, Madame Geoffrin, DelaBruyere,
Montaigne etc. Além dos autores franceses, a tradugio também se mani-
festava como prdtica nas segoes dos jornais que se dedicavam a mostrar
as noticias do exterior. Nao sé da Franca, evidentemente, mas também
daquelas provenientes de outros paises.

Epigrafes:

Foram identificadas epigrafes em francés, ou de autores franceses tra-
duzidos, nos seguintes periddicos: o Astro de Minas, de Sao Joao Del Rei;
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O Universal, de Ouro Preto; Jornal daSociedade Promotora da Instruccdo
Piblica, também de Ouro Preto; O Vigilante, de Sabara.

O periédico O Universal (Ouro Preto, 1825-1842) utilizou, ao longo
de sua existéncia, epigrafes citadas na prépria lingua francesa ou traduzidas
de autores franceses. Vejamos algumas delas:

Rien n’est beau que le vrai; le vrai Seul est aimable. (VOLTAIRE, 1825)

Le peuple seule a le droit incontestable, inalienable et imprescriptible d’ins-
tituer le gouvernement, et aussi de reformer, le corriger, ou le changer tota-
lement, quand sa protection, sa sureté, sa proprieté et son bonheur I'exigent.

(BONNIN, 1831)

A ordem ¢ banida dos lugares onde habita a tirania: a Liberdade se desterra
dos paizes onde a desordem reina; estes dous bens deixio de existir, quando os

sempario. (DROZ, 1838)

Epigrafe do Jornal da Sociedade Promotora da Instruccdo Piblica (Ouro
Preto, 1832-1834): “Igualdade, Liberdade, Justica: eis d’ora em diante a nosso
Cédigo, e o nosso estandarte.”(VOLNEY).

Epigrafes do periédico O Vigilante, jornal da Sociedade Pacificadora
(Sabard, 1833-1835):

Unis en faisceau vous serez invisibles, pris separement vou serez brisés comme

des roseaux. (VOLNEY, 1833).

Voild les effets de I' union: Unis en faisceau vous serez invisibles, pris separe-
ment vou serez brisés comme des roseaux. (VOLNEY, 1833).

Epigrafe do Astro de Minas (Sao Joao Del Rei, 1827-1839):
“Plus...l'instruction deviendra commune 4 tous les hommes, plus aussi les delits seront

rares dans la societé.” (BONNIN).

Ao tratar da prética dessas epigrafes, seja na prépria lingua ou de
forma traduzida, surgem duas questdes fundamentais para a anélise da cir-
culagio e usos da lingua: uma delas é dada pela promogao feita pelo pe-
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riédico, ao mostrar a prépria lingua, o que ja pressupoe leitores receptores
aptos para uma leitura no préprio idioma, indiciando, assim, a difusdo de
uma prdtica de aprendizagem desse saber.

Anuncios

Os antincios selecionados para a andlise da circulagao e usos da lingua
francesa foram alguns entre aqueles que diziam respeito a venda de livros,
as aulas particulares, além daqueles de franceses nativos, circulantes na pro-
vincia, que ofereciam seus servigos e, de acréscimo, algumas variedades.

Sobre venda de livros, foram encontrados alguns antncios:

Quem quiser comprar livros compendio de Agricultura 5 volumes; e Contrato
Social de J. J. Rousseau: dirija-se & botica junto ao Pago no largo da cadeia.

(O ASTRO DE MINAS, p. 4, 31 jan. 1828).

Acham 4 venda nesta Typografia a Constiuigio do Império a 320 — Modo
breve e facil de pronunciar os vocabulos e diptongos da LinguaFranceza a 80
réis. (O ASTRO DE MINAS, 15 jan. 1828, p. 4)

Acham-se 4 venda em Casa de Martiniano Severo de Barros [...] a celebre
obra intitulada = Applicagoes da Moral 4 Politica = por José Droz tradu-
zida do Francez pelo Dr. Joiao Candido de Deos e Silva, seo preco 1$200.
(O ASTRO DE MINAS, p. 41, 4 ago. 1834).

Ao dispor do Sr. Cirurgido Mor José Luiz de Brito na Cidade de Marianna
acha-se 4 venda uma Colleccio dos melhores Authores de Medicina, e Cirur-
gia, e varias outras obras de Literatura. Acha-se mormente o Diccionario das
Sciencias Medicas, composto por 60 Sébios da Universidade de Pariz; o qual
custou 200%rs, e da-se agorapor 60$. Também tem o Diccionario da Acade-
mia Franceza do anno de 1814, obra indispensdvel para quem quer escrever

a lingoaFranceza puramente. N.B: Nio se vendendo até 20 de abril, nio se
vendem mais. (O UNIVERSAL, p. 48, abr. 1831).

Vende-se os seguintes livros, por ter seu dono de se retirar brevemente para a
Corte do império, por preco comodo e perfeitos ainda.

Bocage 7 volumes. Poesias de Antoni Diniz da Cruz e Silva, 6 vl. Perrard
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Filosofia, 2 v. Loromiguiére (Filosofia, 3. encadernados ricamente. Poesias de
Nicoldo Tolentino d’Almeida, 3vol. Lusiadas de Camoens 1 vol.

Versificagio portuguesa 1 vol. DiccionariosPortuguezes, contendo mais de
20:000 termos novos pertencentes 4s artes, officios e sciencias3 vol.Dicciona-

rios de consoantes, e francezportuguez 2 vol. Meditacio, Poema do P. José A.
de M. 1 vol.

Além d’estes livros hd também outros, e principalmente poeticos. Na Rua
Santa QuiteriaNumero 16. (O UNIVERSAL, 17 ago. p. 4, 1840).

Sobre a pritica da lingua, merecem destaque as obras que indicam
os modos de aprendizagem como esta do Modo breve e facil de pronunciar
os vocabulos e diptongos da LinguaFranceza, anunciada no Astro de Minas.
Os diciondrios - que aparecem de forma expressiva, sejam nos catdlogos
das bibliotecas, sejam nos antncios - também ocupam lugar central nessa
materialidade indiciadora das préticas, uma vez que sio importantes ins-
trumentos para a tradugio.

Em seus estudos sobre o funcionamento da Sociedade Literdria de
Sdo0 Joao DelRei, em meados do século XIX, Morais (2002, p. 114) fala
do uso fundamental do diciondrio nas prdticas de leitura que ali se deve-
riam dar normatizadas por um estatuto préprio, que previa uma leitura
de forma silenciosa, sendo as eventuais ddvidas solucionadas pelas obras
de referéncia como os diciondrios que “estariam sempre na sala”, e nunca
deveriam ser retirados do Gabinete.

Dos peridédicos consultados, o antincio a seguir foi o tinico com au-
las de francés para o publico feminino. Dona Margarida de Cartona de
Aguiar Andrade anuncia a abertura de um curso para meninas e se propoe
a ensinar:

[...] a ler, escrever e contar, dangar, bordar, ler e falar a lingoaFranceza e os
principios da Muzica.

[...] e assevera ao respeitdvel Publico que empregard todos os seus esforgos
possiveis para bem desempenhar a honroza, e penoza, tarefa que se pro-
poe, dirigindo a educagio das Jovens Donzelas que lhe forem confiadas.

(ASTRO DE MINAS, p. 4, 28 jan. 1828).
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Outros andncios de aulas particulares de francés:

AmelioPralon, ex-oficial do Corpo Imperial de Engenheiros do Brasil [...] se
propoem a dar nesta cidade licoens da LinguaFranceza, e de Mathematica.
(O UNIVERSAL, p. 4, 27 maio 1834).

Pedro Pongo Estrangeiro, novamente chegado nesta imperial cidade, tem a
honra de prevenir o respeitdvel que pretene abrir uma aula de ensino da Lin-

goa Francesa [...]. (O UNIVERSAL, p. 4, 2 maio 1834).

Na Villa de S. Bento do Tamandud a 21 do més de maio p. p. teve lugar a
abertura de duas Aulas, huma de Grammatica Latina e outra Franceza, pres-
tada por Joaquim Camilo de Brito [...] o qual exige por cada alumno(em
compensacdo de seu trabalho 30$000rs annuaes) o que dar se hd adiantado pé
trimestre. (ASTRO DE MINAS, p. 4, 5 jun. 1834).

Dos professores Publicos®, quando o ensino do francés jd era prati-
cado, seja como aulas avulsas, ou em colégios, esses dois andncios, respec-
tivamente, dos professores de francés e inglés, do Colégio Nossa Senhora
da Assungao, primeiro estabelecimento publico de ensino secundirio da
Provincia de Minas Gerais, em 1839, mostram a diversidade de matérias
que eles se propunham a ensinar, em suas aulas particulares:

Se acha publica a Aula para as prelecgoes da Lingualngleza.
Também destina os seus litterarios servigos a todos aqueles Srs. osprincipios
elementares de Philosophia Racional, e Rethorica; Arithmetica, e Geogra-

fia; Curso de Latinidade, LinguaFranceza, e Geografia. Elias Diogo e Costa.
(O UNIVERSAL, 18 nov. 1839).

Mr. Robert Martel, actual professor d’Inglez no Collegio desta Cidade, tem a
honra de prevenir 4s pessoas que desejarem tomar licoens, que elle ensinard as

linguas Ingleza, e Franceza [...]. (O UNIVERSAL, p. 4, 5 jun. 1840).

Antncios de outros servigos e mercadorias (a0 modo de Gilberto Freyre):

Dos antincios - do Rio de Janeiro, da Bahia e de Pernambuco - des-
critos por Freyre (1940), sobre os franceses que ofereciam diversos servi-

¢ Esse era o titulo empregado para designar os professores que ensinavam na Instrugio Publica.
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cos técnicos, ainda nas primeiras décadas do século XIX, podemos dizer
que, nos periédicos mineiros consultados, foram encontrados alguns deles;
nada em grande profusio, ao modo descrito por Freyre. Vejamos alguns
exemplos:

Dentistas franceses na provincia mineira:

HENRIQUE LEMALE, Cirurgido Dentista da Faculdade de Medicina da
Paris; estabelecido no Rio de Janeiro, aonde desde alguns annos tem professa-
do sua arte e granjeado geral acceitagio do publico conhecedor d’alta Corte,
determinou-se a rogo de varias pessoas de distinc¢ao das Provincias limitrofes
que precisdo de seu prestimo, a emprehender uma viagem no interior do Brasil

e principalmente da Provincia de MINAS GERAES.

[...] encarrega-se de alimpiar, tirar, chumbar, e limar dentes com toda a perfei-
a0 possivel, assim como supri-los por outros artificiaes feitos e collocados por
elle mesmo, responsabilisando-se por sua seguranca e duragio [...].

[...] trouxe com-sigo um sortimento de pé dentifico, Opiotoantiescorbutico e
escovas de alimpiar os dentes, e um Elixir excellentissimo para a conservagio
deles. Elle recomenda particularmente aos Srs. Fazendeiros, um especifico in-
fallivel contra as dores de dentes.

[...]. (O UNIVERSAL, p. 4, 6 jul. 1838).

C. Masseran

Cir. Dentista
Discipulo do D. Arson, bem conhecido na Corte do Rio de Janeiro pela per-
feiao das suas obras Mecinicas.

Acaba de chegar a esta cidade aonde pretende demorar-se algum tem-
po e convida a todos as pessoas que necessitarem de sua arte [...].

(OUNIVERSAL, p. 4,21 dez. 1840).

Oferta de servigos bem peculiares, a saber:

Hellis (Francez) [...] tem a honra de participar aos IImsSrs Cidadaos da Impe-
rial cidade do Ouro Preto, e de Marianna que o dito annunciante se encarrega
de alimpiar todas as vestimentas de panno tanto para homem como para Sra.
Extrahindonellas qualquer nodoas que sejio ficando o panno com todo lustro.
[...] também se alimpiachapeos da Itdlia, e Chile, dando-lhes boa forma, e
firmeza. (O UNIVERSAL, p. 4, 11 nov. 1840).
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Mercadorias

Ja em 1828, um antncio do Astro de Minas, em Sao Joao Del Rei,
diz que acabava de chegar da Franca “um grande sortimento de Mercado-
rias francezas, mandadas fabricar em Pariz amoldadas ao gosto Brasileiro”
(p- 4, 5 jul. 1828). Em Ouro Preto, O Universal anuncia “um grande sor-
timento de “capatosFrancezes de Marroquim, de todas as cores, muito lin-
dos, e frescos” (p. 4, 10 abr. 1838).

Se o estudo de Freyre (1940), quando trata da hegemonia da cultura
francesa - tomando como referéncia Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco
- sugere pensar a pratica da lingua como mediadora nio sé de ideias, mas
de um modus vivendi das classes dominantes a francesa no Brasil Imperial,
nas primeiras décadas do XIX - e que serd intensificado, segundo Alencas-
tro (2004), na segunda metade do século -, na Provincia de Minas Gerais.
A leitura dos periédicos permitiu ver que os usos da lingua, nos quais essa
funcionaria como mediadora de ideias (sobretudo pela circulagio de livros
de autores franceses), jd se manifestavam de forma expressiva. Quanto aos
modos de vida, os costumes comegam apenas a se deixar notar.

A intengao de tratar da presenga da cultura francesa no Brasil e na
Provincia de Minas Gerais, nas primeiras décadas do século XIX,se traduz
na busca de elementos que permitem analisar e melhor compreender o
processo de escolarizagio da lingua francesa na instrugao publica da pro-
vincia mineira.

A lingua francesa nas préticas escolares

Um dos direcionamentos no tratamento das finalidades inscritas nas
préticas de ensino, assim como sugere André Chervel (1990, p. 188-189),
seria explorar, primeiramente, um corpus constituido por “textos oficiais
programiticos, discursos ministeriais, leis, ordens, decretos, acordos, ins-
trugoes, circulares, fixando os planos de estudos, os programas, os méto-
dos, os exercicios, etc.”. Entre as categorias descritas, foi possivel contar
com algumas rubricas utilizadas na legislagao para classificar a discipli-

na, além dos Projectos de Estatutos para os Collegios (MINAS GERALIS,
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SP IP 3/5, cx 4 — pacotilha 2), documentos que permitem pensar como as
préticas de ensino da lingua eram, a priori, concebidas.

Os Projectos de Estatutos para Collegios, de 25 de julho de 1837, que
classifica a disciplina como gramdtica da lingua francesa, institui que no
ensino deverdo ser exercitadas as seguintes aptidoes: tradu¢io, gramadtica,
fala e escrita:

Cap. 6°, Art. 3°. O segundo curso he o de gramdtica da Lingoa Francesa, No-
coens de Geografia e Historia. O Professor desta Cadeira ensinard a Gramdtica
desta Lingoa, a traduzir com elegincia qualquer Autor Francés, e exercitard os
alumnos a falar, e a escrever corretamente o idioma Francés.

Cap. 3°. Dos meios de Emulagao

Art. 1°. Hua vez no anno quando pelo Conselho dos Lentes for resolvido em
hua das sallas do Collegio, reunidos os Lentes, Estudantes, e mais pessoas que
quiserem concorrer se fard em dia destinado por annuncios se fard a solenne
proclamagio dos sentidos, que em Lingoa Nacional, Latina ou Francesa d’an-
temao tiverem sido distribuidos; findo este actoos Estudantes mais adiantados
de cada hum dos Cursos fardo hua dissertagio litteraria, ou representarao hua
Peca Theatral em Lingoa Nacional, Latina ou Francesa.

Por sua vez, as atas de exames de professores informam as aptidoes
exigidas do futuro professor publico: tradugao (francés/portugués); versao
(portugués/francés); pronunciagdo (na leitura); gramdtica;conversagio.

Temos, pois, nos documentos de prescri¢io ou avalia¢io, a gramdti-
ca, atradugao,a verso, a pronuncia¢io (na leitura), a composigao e a con-
versagaoou fala, compondo o quadro das aptidées que define a concepgio
das préticas de ensino/aprendizagem do francés como lingua estrangeira.

A propésito dos métodos de ensino, elaborou-se, em 1832, um
Projecto de Estatutos para Licéos de InstrucciolLitteraria Elementar da
Provincia de Minas, publicado em nimeros seguidos do jornal da Sociedade
Promotora da Instrucio Piblica, de Ouro Preto, no decorrer de 1832. O
referido projeto trata a questao dos métodos da seguinte maneira:

CAPITULO II.

Objecto geral da instrucgao subministrada por cada uma destas Disciplinas.
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§. 4° . No methodode ensino das linguas Franceza, e ingleza tratarao os pro-
fessores de cada uma d’ellas de fazer estudar aos seus discipulos com toda a
perfei¢ao as suas gramdticas respectivas; indo de caminho mostrando-lhe as
mais notaveisdifferencas, que entre ellas existem, e a grammatica da lingua
nacional; os seus idiotismos, elegancias, e bellezas; passando-os logo depois
4 traducgdo de alguns livros mais doutrinais, assim prosaicos, como provas,
escriptas nas duas linguas, para o idioma Nacional, e desta para o Francez e
Inglez, em cujo ensino deverdo com particularidade esmerar-se; afim de que
seus discipulos saido peritos o mais possivel na traduc¢io oral, ou por escrip-
to de cada uma destas linguasextrangeiras para a nacional. [...]. JORNAL
DA SOCIEDADE PROMOTORA DA INSTRUCCAO PUBLICA, p. 58,
4 out. 1832).

A ideia do método descrito na citagdo anterior era aprender a lingua
estrangeira por comparagio com a nacional. Isso nos ajuda a apreender
um pouco mais desse método de comparacio proposto para o aprendiza-
do de linguas uma obra’ publicada no final do século XVIII e localizada
no fundo de Obras Raras do Arquivo Pablico Mineiro, APM. Refiro-me
ao manual: Mestre Francez ou Novo Methodopara Aprender com Perfei-
¢do,e ainda sem Mestre a LinguaFranceza por meio da Portugueza, confir-
mado como exemplos escolhidos e tirados dos Melhores Authores,,offerecidod
estudiosa Mocidade Portugueza por EB.D.L. (Lishoa, M. DCC. LXXXI).
(OR PERI 0023, séc. XVIII, flash 2 — gaveta B-5).

Para se ter uma compreensao sobre a proposta de tal método, tome-
mos um exemplo do livro:

Das vogais simples

A

Esta letra he de todas as vogais a mais simples, ¢ a mais facil para pronunciar;
mas devo advertir, que tem o som mais aberto, e mais claro, do que na lin-
guaPortugueza.

Quando se escreve essa vogal sem accento, denota a terceira pessoa do verbo
auxiliar Haver, avoir.

7 O uso dessa obra nao foi possivel ser identificado, apesar de constarem algumas assinaturas de
posse na capa.
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Elle tem hum livro Il a un livre i-ldeum livre
H4 hum Deos Il-y-a un Dieu i-li 4 eun dieu

Elletm estudado I1 a étudié i-ldéerudié (p.2)

A respeito desse método de aprendizagem de linguas por comparagio
com a nacional, ¢ vélido ressaltar a permanéncia dessa prética que atraves-
sou todo o século XIX e avangou pelo século XX. Isso torna-se evidente,
quando a reforma educacional Francisco Campos, de 1931, prescreve 33
Instrugdes Metodoldgicas que deviam ser seguidas no ensino das linguas
estrangeiras, para o qual, a partir de entdo, deveria adotar-se o método
direto, ou seja, o ensino da lingua estrangeira na prépria lingua estrangei-
ra, e no mais pela mediagao da nacional. Seguindo esse novo método, o
sentido das palavras ndo seria mais transmitido pela tradugao, mas pela
ligagao direta do objeto & sua expressdo completa e inteligivel. O que nao
significa, contudo, que as préticas tenham se modificado de imediato,mas
trata-se de uma circulagio de novas ideias sobre a concepg¢io de ensino e de
aprendizagem dos idiomas estrangeiros.

Apés essa aproximagdo das concepgdes de ensino da lingua nos
textos normativos, o que as praticas cotidianas de ensino construiram?
Como eram exercitadas a traducio, a versdo, a leitura, a composicio, a
conversagao ou a fala no funcionamento escolar da disciplina? Encontrei
alguns documentos produzidos por professores e alunos que, se nio me
permitiram construir uma hipdtese exata, forneceram-me significativos in-
dicios sobre o ensinoe a aprendizagem da lingua. Localizei, no fundo da
Instrugao Publica e no da Presidéncia da Provincia do APM, correspon-
déncias entre professores e o governoque descreveram as praticas realizadas
na sala de aula, como também alguns mapas de alunos da aula puiblica de
francés em Mariana, elaborados na ocasido da realiza¢io de exames, entre
1836 e 1838.

Os dados trazidos por tais documentos propiciam andlises em vérios
direcionamentos, mas o objetivo ¢ ir ao encontro das seguintes percepgoes
descritas a seguir. Em primeiro lugar, quais conteddos merecem ser selecio-
nados pela escola e em que medida eles se articulam com os usos nio es-
colares? Em segundo, serdo tratadas as finalidades percebidas por meio dos
contetidos dos textos selecionados: que sensibilidades essas leituras possibi-

litariam desenvolver nos alunos? E, em terceiro, como a escola se apropria
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desse saber, ou seja, qual tratamento lhe é conferido na composi¢io das
praticas de ensino? E, por tltimo, como esse saber praticado no cotidiano
escolar dialoga com as finalidades inscritas nas concepgdes do ensino?

Sobre a selegiao dos contetidos, os mapas de exames permitem uma
aproximacao do funcionamento escolar, pois, como afirma André Chervel
(1990, p. 206), os exames constituem um importante ponto na arquitetura
das disciplinas, uma vez que as necessidades de avaliagio dos alunos sao
produtoras de dois fendmenos que pesam no desenvolvimento das discipli-
nas ensinadas: um seria a especializacio de certos exercicios na sua fungao
de exercicios de controle; e o outro, o “peso considerdvel que as provas do
exame final exercem por vezes sobre o desenrolar da classe e, portanto,
sobre o desenvolvimento da disciplina, a0 menos em algumas de suas for-
mas” (CHERVEL, 1990, p. 206).

A respeito dos exames realizados na aula de Mariana, entre 1836 e
1838, o professor elaborou mapas (MINAS GERAIS, IP 3/2, cx 1 — paco-
tilhas 44 e 54; MINAS GERAIS, PP 1/42, cx 12 — pacotilha 70) com as
seguintes informagoes: nomes dos alunos; data de matricula; observagoes
ou matérias dos exames, onde sio listadas as aptidoes desenvolvidas; obras
escolhidas; além do envio de alguns exames realizados.

No tratamento dos contetdos, serdo consideradas, primeiramente, as
obras que se encontram indicadas do seguinte modo:

Autores cldssicos escolhidos pelo professor para servir de exame: Jouy, Perrard,
Droz, Hammoniére, CHomond, PerrardEscholalaromiguiere.

(18306)

Autores cldssicos para a leitura e tradugio: Laromiguiere e Perrard (Li¢dens de
Philosophia), Jouy, Télémaque (Aplicagio 4 moral e Politica).

Autores clissicos da Gramdtica: G. Hammoniére, CHomond. (1838).

Percebemos, portanto, nos primeiros momentos de escolariza¢iao da
lingua, a utilizagdo ndo sé de manuais especificos - no caso, as gramdticas
- para o ensino, como também de outras dreas do conhecimento, como as
de filosofia e belas letras, para se ensinar o francés.

A partir dessas informagoes, tornou-se possivel articular as préticas

escolares aos outros usos do francés. Nesse sentido, as orientacoes de Pierre
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Arnaud (1989, p. 31) auxiliam para a melhor compreensao do processo de
inser¢do de uma disciplina nos programas escolares, quando traz para isso
a problemadtica da integragao, que além de se constituir das finalidades que
lhe deve conferir o legislador, também se desdobra na representatividade
cultural, ou seja, as préticas escolares de um saber serdo representativas da-
quelas culturais, uma vez que se pode estabelecer uma relagao de identida-
de ou de proximidade entre essas duas praticas, atentando para a percepgao
da transformagao de uma pratica em outra.

Essa breve apresentacio dos autores selecionados permite pen-
sar na diversidade de contetidos mobilizados para o ensino da lingua.
Ao lado das aventuras do personagem Telémaco, obra das belas letras
do século XVII, imbuida de principios diddtico-pedagdgicos que possi-
bilitariam desenvolver nos alunos a sensibilidade para uma educagio es-
tética, moral e civica, baseada na imitagio dos modelos gregos, encon-
tram-se outros textos, do século XIX, cujos contetidos tratam de temas
contemporineos da época, como economia, industria, politica, filosofia etc.
Pensar na apropriagao de tais contetidos pelos alunos, conforme nos sugere
JeanHébrard (1999, p. 77) - naquilo que fazem com esse equipamento
mental, do qual a escola lhes dotou, no momento em que se encontram
nas redes de sociabilidade que estao implicados - é romper com a ideia de
pura instrumentalidade da qual é incorporado o ensino do francés ao ser
inserido nos cursos preparatdriosda provincia mineira nas primeiras déca-
das, do século XIX.

As obras de belas letras, filosofia, economia e politica, ao serem tra-
zidas para a escola, de que forma sio apropriadas para ensinar francés?
Embora listadas nos mapas como aquelas que serviriam para a tradugao e
leitura, os exames realizados pelos alunos mostram que, na realidade, tam-
bém sdo extraidos trechos para servir as andlises gramaticais. A transcrigao
de um exame possibilita ver como isso se operava:

Perrard, T. ler. p. [1967]
La morale tire son nom du mot grec, qui signifie moeurs

Analyse
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La — article singulier feminine qui qualifie morale

Morale— Substantif singulier feminine sujeto du verbe tire.

Tire— verbe actif a la trosi¢éme personne du singulier de 'indicatif présent du
verbe tirer.

Son — adjectif possessif singulier masculin qui determine nom.

Nom- substantif singulier masculin.

Du- article contracté pour de le.

Mot substantif singulier masculin

Grec— substantif masculin singulier.

Qui— pronom rélatif.

Signifie — verbe actif 4 la troisieme personne du singulier de 'indicatif présent.
Moeurs — substantif des deux genres Pluriel

Joaquim Pinto Monteiro.

(Feito em Aula Pdblica no dia 15 de dezembro de 1838. MINAS GERAIS, PP
1/42, cx 12 — pacotilha 70).

Com base em tais exercicios, torna-se possivel vislumbrar de que for-
ma os imperativos escolares atuam na escolarizagao dos saberes em circula-
¢ao. Os contetdos de filosofia, ao serem trazidos para as praticas de ensino
da lingua francesa, investem-se de novos significados, quando submetidos
aos imperativos diddticos da escola que, nesse sentido, apropria-se deles
para se ensinar gramdtica. Onde encontrard o ensino da gramdtica, o seu
sentido, sendo na escola? Nio esbarramos aqui, portanto, na dimenséo da
cultura escolar apresentada por Chervel (1998)?

Os mapas traziam também o contetdo gramatical a ser avaliado, e os
exercicios aqui demonstrados tratam exatamente dessa questdo. A seguir,-
vejamos o programa gramatical apresentado nos exames de 1836:

Gramdtica

Seu uso e propriedade. Sua divisio em nomes substantivos e adjetivos; seus
géneros, seus nimeros, defini¢io do artigo e dos pronomes em geral.

Do verbo, seus tempos, pessoas ¢ numeros; formagio de seus tempos, etc.
Do advérbio, preposicio, conjuncio, justaposigao.

Da syntaxe, dos adjetivos e dos verbos; concordancia do verbo com o su-
jeito; lugar do sujeito no verbo, regimes directo ou indirecto dos verbos.

(MINAS GERAIS, IP 3/2, cx 1 — pacotilha 54).
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Os trés mapas encontrados nos permitem saber das matérias dos exa-
mes: tradugio, versio, leitura, gramdtica, composicio. Nesses documen-
tos, nao encontrei men¢io a aptidao as vezes classificada como fala ou
conversagao. O que denota um distanciamento das concepgdes de ensino
apresentadas, visto que a fala, ou conversacao, estava prevista para ser pra-
ticada no ensino das linguas estrangeiras. Entretanto, é preciso dizer que o
desenvolvimento da conversagio nao esteve ausente das préiticas de ensino.
O memorial do professor publico, de francés, Elias Diogo e Costa, do
Colégio Nossa Senhora da Assuncio de Ouro Preto, revela sua prética de
ensino, no ano de 1842. O conteido do seu memorial pode ser tomado -
claro que de forma indicidria - para se pensar no funcionamento escolar.
Vejamos alguns trechos:

[...] era do seu imprescriptivel dever entrar nos exercicios do verdadeiro me-
thodoque solidamente realizasse a pratica total de todos os principiosinscrip-
tos[...] no circulo gramatical da linguaFranceza [...] pois que até entio se havia
limitado o ensino publico 4 rotina de simples traducgoes.

Enquanto ao ensino da Lingua Franceza o abaixo assignado nio considerou
somente como assumpto de seus trabalhos o idioma traduzido; mas dirigio-
tambem suas atengdes dpritica que transmite o idioma pela conversagao fa-
miliar, bem como aquela que ensina a representa-lo por caracteres escriptos.

[...] Para o desempenho dos trabalhos gramathicais da LinguaFranceza, re-
clamou-se um Praticador cuja estampa graduada com sua escala de palmos e
polegadas formou e apresentou o abaixo assignado, demonstrando a utilidade
deste utensilio pela facilidade de patentear com hum s6 golpe de vista a toda
huma classe atenta ainda mesmo a mais numerosa a pratica diaria da conjuga-
¢d0, versao, composi¢io, ortographia, etymologia, frases peculiares do idioma.
[...] Reclamario-se os tresdiccionarios de consulta para que permanentes na
mesa da aula (utensilio que nao existia) resolvessem nas traducgées e compo-
sicao as ocorrenciasdificeis dos usos particulares e systema privativo da lingua;
contudo nao foi atendida esta urgente reclamagio.

[...]. (MINAS GERAIS, PP 1/42, cx 13 — pacotilha 57).

Ao tomar os dados em seu conjunto, tanto aqueles relacionados as
concepgoes de ensino de uma lingua estrangeira, como os encontrados so-
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bre a pratica cotidiana escolar, mesmo considerando que esses tltimos nos
aproximam de forma indicidria do cotidiano da sala de aula, identifiquei
a predominéncia de préticas de traduc¢do, gramdtica e leiturano ensino da
lingua, mas que as outras aptidoes ou principios - o que hoje se denomina
competéncia -, COmo conversagao ou a escrita, nao estiveram ausentes nem
das concepgoes, tampouco das préticas ensino.

No entanto, o exercicio da tradu¢domostrou-se como a principal ha-
bilidade a ser desenvolvida no ensino da lingua. Se os conhecimentos que
circulavam por meio dos impressos encontravam-se produzidos, em sua
maioria em francés, logo, a lingua tornou-semediadora; ¢ ela, portanto,
que podia promover o acesso a esses conhecimentos.

Consideragées finais

A predominancia de titulos diversificados, publicados em lingua
francesa, compondo acervos de bibliotecas publicas ou particulares, lotes
comprados em leiloes ou mostrando-se em andncios de jornais, eviden-
ciava a Franga como grande produtora e comerciante do conhecimento.
Essa comercializagao, desencadeada pelo envolvimento direto dos em-
preendedores da imprensa no processo de difusdo de todos os tipos de sa-
beres, levou o pesquisador Peter Burke (2003, p. 145) a utilizar a expressao
“o grande negdcio do iluminismo”. Temos, pois, que esse grande negdciose
fez notar no Brasil a partir das primeiras décadas do século XIX.

Ao considerarmos as especificidades de Minas Gerais, asprdticas cul-
turais da lingua mostraram-se, sobretudo, por meio dos periédicos, nas
citagbes de autores em epigrafes, em tradugoes constantes de trechos de
obras; das praticas de leitura “silenciosa” em bibliotecas, com o auxilio de
diciondrios para auxiliar na compreensio dos termos desconhecidos, com
indicaram os estudos de Morais (2002), eos relatos de 1818, do viajante
francés Saint-Hilaire, que identificou a prdtica da leitura na provincia mi-
neira, onde védrios mogos, cheios de nobre entusiasmo, aprenderam o fran-
cés sem ter mestres, conheciam os melhores autores e alguns até mesmo
praticavam muito entre si, chegando a falar a lingua de modo inteligivel,
auxiliados por uma gramdtica.
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As prdticas culturais, das quais tratamos, viriam justificar ou legi-
timar nio apenas a inser¢ao do ensino de francés na instru¢io publica e
nos colégios particulares, mas, igualmente, nos leva a compreender a pre-
dominincia do ensino da lingua francesa em relagio aos demais idiomas
modernos, ao longo do século XIX. Temos, pois, ao decorrerde todo esse-
século, a lingua francesa como veiculo; era ela que podia mediar o acesso
aos conhecimentos produzidos.
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RESUMO

Este texto investigard as imagens de dgua na poesia do poeta portugués Luis
Miguel Nava. Abordaremos um poema do primeiro livro do autor, Peliculas,
de 1979. Para tanto, utilizaremos os estudos de Gaston Bachelard, sobretudo A
Agua e os Sonhos. Nossa andlise ird se concentrar no poema Nos Teus Ouvidos,
mas ndo se furtard a identificar a presenca da “matéria dgua’, expressio de Ba-
chelard, em outros poemas do autor, jd que, pelo que percebemos, a imagem da
dgua é um elemento recorrente no texto naviano em geral. As imagens traduzem,
a cada poema, uma dinimica prépria, as quais, imersas num imagindrio liquido,
perfazem uma poética de afirmagio trigica do corpo, vale dizer, da vida, em que
a matéria comanda a forma, ou seja, a matéria dgua faz emergir a prosa poética
naviana, que, por intermédio de uma verbivocovisualidade, exprime uma poética
da dgua vigorosa.

PALLAVRAS-CHAVE

Prosa poética; Poesia; Matéria dgua;Corpo.

ABSTRACT

This text will report investigations on water images on the poetry of the Portuguese
poet Luis Miguel Nava.We have tackled a poem on his first book, Peliculas, from
1979. In order to accomplish it, we have employed Gaston Bachelard’s work, mainly
Water and Dreams. Our analysis is focused on the poem “Nos teus ouvidos”, but it
has not avoided to identify the presence of “water matter”, Bachelard’s expression,
on Nava’s other poems, since it seems that water image is a recurrent element on bis
poetry. Images translate, on each poem, their own dynamics. They are immersed in a
liquid imaginary and perform poetry of a tragic assertion of the body, which means,
of life, where matters commands form. Water matter makes Navian’s poetic narrative
emerge, which, by means of a verbvocovisuality, expresses vigorous water poetry.

KEYWORDS
Poetic prose; Poetry; Water matter; Body.
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Uma gota de dgua poderosa basta para criar um mundo e para dissolver a noite.
Gaston Bachelard

O poeta s6 ¢ poeta porque se vé cercado de figuras
que vivem e atuam diante dele ¢ em cujo ser mais intimo seu olhar penetra.
Friedrich Nietzsche

Temos alguma familiaridade com relagao ao elemento dgua, em vir-
tude das pesquisas que realizamos no Mestrado, quando estudamos a ma-
téria dgua no romance Grande Sertio: Veredas, resultando na dissertagao
As Imagens de Agua no Romance Grande Sertio: Veredas, de Joio Guimaries
Rosa (2003). Tal estudo foi inspirado, aquela época, sobretudo pela cons-
ciéncia de uma crise hidrica percebida mediante palestras sobre a impor-
tAncia da dgua que fizemos pelo sertdao mineiro. Dessa forma, reiteramos
que um imagindrio liquido, a exemplo do que ocorre quando hd oferta de
muita dgua, s6 é possivel se houver uma rede simbdlica de imagens que
fagam ressoar uma espécie de bacia hidrogrifica discursiva, ramificada ao
longo da escritura. No caso do poeta portugués Luis Miguel Nava, que
analisamos neste texto, ao longo de sua prosa poética, notadamente me-
talinguistica, percebemos um eu lirico como uma espécie de Narciso que
mergulha em devir hidrico no rio de si mesmo. Nesse mergulho, o eu lirico
naviano avista-se com a galdxia de seus 6rgaos, pois o mergulho se dd em
seu préprio corpo, trespassado por suturas poéticas liquidas de imagens
literdrias “em estado nascente” (BACHELARD, 2001, p. 257) de virio
espelhamento. Nesse sentido, o poeta mergulha nesses érgaos sem fazer
distingao, tanto os intestinos quanto o cora¢io sao plasticamente vividos
pelo eu lirico em seu aqudrio poético, vale dizer, em seu texto.

Para nos fazer compreender a rede simbdlica de um elemento,
Gaston Bachelard, no livio O Ar e os Sonhos (2001), cria o conceito de
“ressoador”, como mais um artificio desse pensador para dar consisténcia
a dinamicidade dos elementos, dgua, terra, fogo e ar, como matéria de
um imagindrio. Antes de definirmos “ressoador”, daremos noticia do que
pensa Bachelard a respeito da “imaginagao”. No capitulo introdutério de
O Ar e os Sonhos, em que trata de “imagina¢ao e mobilidade”, o filésofo
afirma que a imaginagao, ao contrdrio do que se imagina,
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¢ a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepgio, é sobretudo
a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens. Se
nio hd mudanca de imagens, unido inesperada das imagens, nio hd imagi-
nagio, nio hd agio imaginante. Se a imagem presente nio faz pensar numa
imagem ausente, se uma imagem ocasional nio determina uma prodigali-
dade de imagens aberrantes, uma explosio de imagens, nio hd imaginagao.
(BACHELARD, 2001, p. 1).

Mas, ao definir imaginagio, Bachelard deseja mais especificamente
alcar o imagindrio como vocdbulo fundamental para corresponder a ima-
ginagdo, em vez da imagem. Medir-se-ia o valor da imagem pela extensao
“de sua auréola imagindria’, digamos que de sua capacidade de ressoar,
ou seja, de sua capacidade dialégico-tentacular. Libertar-se das “imagens
primeiras” é perceber a dinamicidade da imagem em seu desdobrar no
imagindrio, ou seja, libertar-se, assim, das imagens ficeis e/ou dos clichés.

Uma caracteristica importante da imagem ¢é sumarizada, no recor-
te acima, com a expressao “explosio de imagens”, marcada pela alegria
da novidade. Bachelard nao explica essa alegria, o que pode sugerir uma
positividade inerente ao elemento dgua. Mas ela nos parece uma poténcia
trigica se, pois, dinimica é a matéria dgua. Nesse sentido, paradoxalmente,
com ecos heraclitianos, afirma Bachelard: “a morte cotidiana é a morte da
dgua” (1998, p. 7). Trata-se, entdo, de uma dinamicidade afeita ao caos e,
dessa forma, a Dioniso. De toda maneira, nio saberfamos compreender
a alegria sendo de modo trigico. E a expressiao “explosio de imagens” do
trecho acima ¢ aquilo que caracteriza tal alegria de maneira mais radical.
E o fato de ser instivel que a torna fecunda ou, numa apropriagio de um
termo nietzschiano, “dinamite pura”.

Dessa forma, interessam-nos todas as imagens de dgua. Dizemos isso
porque Bachelard nio analisa com abrangéncia as imagens do mar, ainda
que se refira a elas vez por outra em seu estudo, como no capitulo V de 4
Agua ¢ os Sonhos: “a 4gua maternal e a dgua feminina’; quando afirma, em
didlogo com a anilise que a psicanalista Maria Bonaparte faz da dgua em
Edgar Alan Poe, ligando-a, ao aprofundé-la, 2 mie do poeta e escritor: “sen-
timentalmente, a natureza é uma proje¢io da mae”. Especificamente, diz
Maria Bonaparte, “o mar é para todos os homens um dos maiores, um dos

mais constantes simbolos maternos” (cf.: BACHELARD, 1998, p. 120).
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Essa presenca do mar como simbolo materno, que muito nos interessa,
aparecerd na poesia de Luis Miguel Nava, conforme faremos ver no primei-
ro poema do livro Peliculas, Nos Teus Ouvidos, quando o analisarmos, mais
para diante, neste texto, tratando-o como poema-fonte de um imagindrio
liquido que se ramifica, abrangentemente, pela escritura naviana.

Entretanto, haveria, segundo Bachelard, um reconhecimento dos
mit6logos quanto a supremacia da dgua doce sobre a salgada, em vista do
grau de pureza e bem estar que a d4gua doce imediatamente evoca em nosso
imaginario:

o maniqueismo da dgua pura e da dgua impura nio é um maniqueismo equi-
librado. A balanca moral tende incontestavelmente para o lado da pureza,
para o lado do bem. A 4dgua tende ao bem. Sébillot, que examinou um enor-
me folclore das dguas, espanta-se com o pequeno niimero de fontes malditas.

(BACHELARD, 1998, p. 146).

Em certa medida, essa pureza é evocada no amor filial que os versos
de Nava encenam. Fernando Pinto de Amaral, em seu precioso texto
As Cicatrizes da Lava (2002), prefaciando o livro Poesia completa: 1979-
1994, de Nava, relaciona o mar 2 memdria, a pele e, por fim, ao corpo.
Para tanto, cita os versos de Nava: “Vem sempre dar a pele o que a meméria
carregou, da mesma forma que, depois de revolvidos, os destrocos vém dar
a praia” (AMARAL apud NAVA, 2002, p. 23). Imagem cuja tragicidade
¢ evidente, se na aura dos destrocos percebemos o naufrigio. A pele é
superficie do mar para o corpo naviano e é, paradoxalmente, a profundidade
donde ressoa a memoria.

Nesse momento, faz-se necessdrio explicar o conceito de “ressoador”.
O objeto poético, devidamente “dinamizado por um nome cheio de ecos”,
serd, nas palavras de Bachelard, um bom condutor do psiquismo imagi-
nante:

E necessério, para essa condugao, chamar o objeto poético por seu nome,
por seu velho nome, dando-lhe seu justo nome sonoro, cercando-o de seus

ressoadores que ele vai fazer falar, como os adjetivos que vdo prolongar sua
cadéncia, sua vida temporal. (BACHELARD,2001, p. 5).

O que intentamos, amparados pelo conceito acima, ¢ perscrutar o

“psiquismo imaginante” da poesia naviana, em busca de seu justo “nome
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sonoro”, “cercando-o de seus ressoadores”. No caso, esse psiquismo &,
justamente, uma rede que faz ressoar a matéria dgua. Curiosamente, se,
no primeiro poema da Poesia completa de Nava(2002), o mar se destaca,
Poemas Inéditos (2002), Gltimo livro da coletinea, encerra-se com o poema
Rios. Entre esses dois poemas, temos ainda outros em cujos titulos a dgua
ressoa: O Mar (Peliculas), O Tanque de Bashé (Peliculas), Falésias (Inércia
da dispersio), Espelhos e Mergulho (Rebentagio) (titulo que também é um
ressoador de dgua), O Rio, Outro Rio, Por Trds do Espelho, Azul do Mar
(O céu sob as entranhas), A Neve, Poco e Mentira, Borrasca (Vulcdo) (2002).
Esse circulo forma uma espécie de Uroboro liquido, e/ou Okeanos, o rio
mitico que contorna o mundo.

Dito isso, vamos a andlise do nosso objeto, o poema Nos Teus Ouvidos.
No primeiro poema do livro Peliculas, ha uma profusio de imagens de
dgua e sonho, nos moldes de uma alegria trdgica, conforme a percebemos,
que se inicia pela audi¢do, aos ouvidos de alguém.

Nos teus ouvidos isto explode

de amor, palavra ampola sob

os astros funcionando abril 2 boca das cidades, dos
imperturbdveis muros aos quais as criangas

que de cristais nos punhos acontecem passam,

seus chapéus brevissimos, os indicios

de nada, o modo de ler, de acender um texto

de amor nos ouvidos, isto explode e entra

nesta pagina o mar da minha infincia, meigo

no modo de lembri-lo, lé-lo, de acender

de caricias um texto na memdria. De astros

as ruas eram cheias que os cuspiam hoje

na minha mie de outrora, nas criangas de dgua, nos
pensamentos nenhuns que eu punha em seus joelhos, em
seus amdveis joelhos a que os astros acorriam,

minha mie que arranco ao sono, as areias virgens

das palavras, que amanhecido eu gero, as maos

tao de repente em pénico nos muros. (NAVA, 2002, p. 37)

Algo — a que o eu lirico chama “isto” — explode de amor nos ouvidos
“teus”. Um “isto” aberto — pode-se inferir que seja a poesia — e o imagindrio
que ela produz e quem o qué escuta. Numa unica frase, o poeta faz jorrar
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onze versos (Nos teus ouvidos (...) memdria.) numa vontade de continui-
dade, na qual se percebe o desejo de uma sintaxe que quer fluir aos ouvidos
e a insondabilidade desses. Nesse jorro explosivo, o amor, no poema, é uma
“palavra ampola”, uma droga (liquida?), daquelas que comumente se carre-
gam em ampolas, as quais sao, em geral, feitas de vidro. O vidro funciona,
reiteradamente, na poesia naviana, como uma espécie de pelicula plastici-
zante e/ou filmica, interposta entre o eu lirico e 0 mundo, cuja transpa-
réncia, tdo importante para o voyeurismo naviano, lembra a transparéncia
da dgua. Aqui, a dimensao erdtica da ampola/ouvido soma-se dionisiaca-
mente a um lirismo que, nesse poeta, advém dos 6rgaos, despedacados,
disjecta membra, em cada poema. Mas existem “muros imperturbdveis” — e
cremos que sejam indices de controle, de intransitividade — a que os pulos
da infincia, “seus chapéus brevissimos”, fazem frente. Os “chapéus bre-
vissimos”, tomo-os em acordo com as imagens do poema, tanto como a
prépria infincia que se protege a si mesma, ainda que rapidamente passe
quanto uma imagem de finta, o chapéu como ginga, forca pldstica, infan-
cia como prote¢do, drible em brevissima alegria, que também se traduz
na expressao popular “passar o chapéu”. No entanto, as imagens da infin-
cia, no poema, sao pontes para “acender um texto de amor nos ouvidos”:
“teus” — quer dizer, labirinticamente, nosso, dele, do poema. Nao um amor
qualquer, como veremos, mas, supomos que seja o primeiro, na ordem dos
acontecimentos amorosos aos quais estamos sujeitos, o amor a uma don-
zela af dissolvida. Nesse sentido, dird Bachelard, enfatizando poeticamente
uma temporalidade afetiva, marca, sobretudo, nossos amores de infincia,
“a cronologia do coragao ¢ indestrutivel” (1998, p. 120). A materializagio
do “isto” que explode ¢, na volubilidade e mergulho da imagem, a infincia
nio desgarrada da mae.

A assonincia da frase-verso, ao centro do poema, gera um derra-
mar murmurante de “emes” e “enes” — “mar da minha infincia, meigo no
modo de lembri-lo, 1é-lo, de acender de caricias um texto na memoria” —
que reproduzem, na forma, com sugestiva fidelidade, uma carateristica da
dgua, ou seja, fazer ondas,o que, para Gilbert Durand, “¢ a imaginacio in-
tima da dgua” (2001, p. 99). Intimidade cuja intensidade advém da saliva
que sutura ¢/ou alinhava o ontem ao hoje: “De astros as ruas eram cheias
que os cuspiam hoje na minha mie de outrora”. Dirfamos que, pelas razoes
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corporais, uma dgua morna que advém do calor corporal das caricias pri-
meiras. A onda naviana, em analogia com o que afirma Durand, se acende
de dentro, organicamente e calorosamente da intimidade. Nesse sentido,
a matéria dgua aduz a forma, contamina-a, com sua volubilidade sonha-
dora. Esses versos, nio por acaso, compdem o nucleo uterino do poema.
Num poema de dezoito versos, o verso em que surge o mar &, justamente,
o nono. E o mar, neles presentes, adensa-os da imagem da mae, cujo canto
mescla-se, reencarna a carne do poema.

Em conformidade com o que dizem Bachelard e Maria Bonaparte,
na relagdo homem/mar e na “cronologia indestrutivel do coragao” que ci-
tamos ha pouco,

o canto profundo que atrai o homem para o mar ¢ a voz maternal, a voz de
nossa mae |[...Jo amor filial é o primeiro principio ativo da projecao das ima-
gens, ¢ forga propulsora da imaginacio, forca inesgotdvel que se apossa de
todas as imagens para colocd-las na perspectiva humana mais segura: a pers-
pectiva materna. (BACHELARD, 1998, p. 120).

As imagens de dgua guardam a chama da pureza, capaz de extraordi-
ndria empatia, por isso mesmo, como leitores, caimos de saida mediante
esse chamado moral da dgua. Nesse sentido, hd uma vontade de pureza
na maneira como o eu lirico insiste nas imagens do nada, a infincia como
“indicios de nada”; depois aparece, “criangas de dgua, nos pensamentos
nenhuns que eu punha em seus joelhos”. Joelhos que, por extensao, agre-
gam o significado de “colo” (HOUAISS, 2001, p. 1684). H4 uma vontade
de transparéncia aquosa, de repouso e calmaria, nos “indicios de nada” e
nos “pensamentos nenhuns” que se depositam tragicamente nos joelhos/
colo da mae. Essa mesma mae que o poeta arranca da morte, pois que
do “sono”, arranca de uma outra imagem de 4dgua, e o faz por um ar-
tificio poético, retirando-a das “areias virgens das palavras, que amanhe-
cido [afirma o eu lirico] eu gero”.Tal operagio é uma espécie de renas-
cimento, semelhante aquele da “fénix”; no caso, a areia que gera a mae
pelo poder da aurora, da manha — essa manha, aqui, significando o “des-
pontar da vida; infAncia. As primeiras manifestagdes de qualquer coisa’
(HOUAISS, 2001, p. 346). A areia é uma imagem de dgua, pode represen-

tar a chuva durante certas cerimonias xintoistas, substituir a 4gua nas ablu-
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¢oes rituais do islamismo e ainda é purificadora, liquida como a 4gua [...] (
CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 79). Nao nos esquegcamos de
que estamos falando de uma areia em relagdo intima com o mar, uma areia
no minimo Umida e calorosa, em vista do amor materno que a plasma.
Mas, no poema, a presen¢a da morte impacta-nos por sua dimensao tra-
gica. Parece nos dizer que, como a dgua nio cessa de correr, certas mortes
nao cessam do morrer. Tudo af acentua, ainda mais, esse tonus trigico, o
encerramento aporético do poema, deixando-nos com as “maos tao de re-
pente em pAnico nos muros’. Ainda, com relagao a imagem das “criancas
de dgua’, ela nos lembra uma imagem uterina — a matéria da crianca é, sem
duvida, a dgua. Nesse sentido, Bachelard afirma que

os primeiros interesses psiquicos que deixam tragos indeléveis em nossos so-
nhos sdo interesses organicos. A primeira convic¢io calorosa ¢ um bem-estar
corporal. E na carne, nos 6rgios, que nascem as imagens materiais primor-
diais. Essas primeiras imagens materiais sio dinimicas, ativas; estdo ligadas a
vontades simples, espantosamente rudimentares [...]. Uma coisa é certa, em
todo caso: o devaneio na crianga é um devaneio materialista. A crianga é um
materialista nato. Seus primeiros sonhos sio os sonhos das substincias orga-

nicas. (1998, p. 9).

Mas parece também que esse “nada’ e/ou “pensamentos nenhuns”
de que fala o poema “Nos teus ouvidos” sdo formas tentaculares, como
as folhas, os rins, a escritura, todos ressoadores de uma hidrografia, uma
rede que se comunica de poema a poema no livro Poesia Completa (2002),
com rasgos surreais, as vezes, ¢ que pode, também, representar a literatu-
ra, analogamente ao que diz Maurice Blanchot no livro A Parte do Fogo.
De acordo com esse critico:

a literatura nio ¢ apenas ilegitima, mas também nula, e essa nulidade cons-
titui talvez a forga extraordindria, maravilhosa, a condi¢io de ser isolada em
estado puro. Fazer com que a literatura se torne revelagao desse dentro vazio,
que inteira se abra a sua parte de nada, que realize sua propria irrealidade, eis
uma das tarefas desenvolvida pelo surrealismo, de tal maneira, que é exato
reconhecer nele um poderoso movimento negativo; mas também ¢é correto
atribuir-lhe a maior ambigao criadora, pois, assim que a literatura coincide
por um instante com o nada, imediatamente ela é tudo, o tudo que comega a

existir: grande prodigio. (1997, p. 292).
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Os dados organicos do poema de Nava saltam 2 vista: ouvido, boca,
punhos, saliva, joelhos, maos. O poema parece perseguir um bem-estar
corporal. Procura reaver uma sensagao carinhosa junto a “mae de outrora”,
por intermédio de “sensagdes rarefeitas”, os “indicios de nada”, os “pensa-
mentos nenhuns” que, ligados & matéria dgua e seus ressoadores, ganham
uma transparéncia e uma densidade orginica que se derramam da e na
carne.

Naturalmente que a poesia de Luis Miguel Nava pede um mergulho
mais abrangente, no entanto, a exposi¢io que fizemos da presenca da dgua,
notabilizada pelo mar que simbolicamente traduz um amor a donzela dis-
solvida, a mae, nos parece suficiente a0 menos como introdugao a vigorosa
temdtica liquida que emerge como matéria substancial da prosa poética
naviana. Assim, mediante presenca tao intensa da “matéria dgua’, pelo ex-

posto, podemos dizer que, recorrentemente, ela “é a matéria que comanda
a forma” (BACHELARD, 1998, p. 124) no imagindrio naviano.
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RESUMO

Este texto pretende examinar o recurso da montagem e do onirismo, procedi-
mentos estéticos provenientes do surrealismo, utilizados por Jorge de Lima na
confecgao de suas foromontagens e em Invengdo de Orfeu.

PALAVRAS-CHAVE

Montagem; Surrealismo; Invengdo de Orfeu; Jorge de Lima.

ABSTRACT

This text aims at examining the resource of the poetical assembly and the onirism,
aesthetic procedures from the Surrealism, used by Jorge de Lima in the confection of
its collage and Invengdo de Orfeu.
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Jorge de Lima é um poeta reconhecidamente multiplo, praticou
virios géneros em sua atividade literdria: poesia, romance e critica
literdria. Além de sua atividade literdria, também foi médico, vereador
da Camara do antigo Distrito Federal e professor de Literatura Brasileira
na Universidade do Brasil. Somam-se a estas as suas atividades de
pintor, escultor e operador de fotomontagens; uma faceta de grande
importancia, pois estd intrinsecamente ligada a uma das técnicas
fundamentais de sua obra poética final: a montagem e/ou colagem,
procedimento artistico que o levou ao terreno da fantasia, do sonho
e do insdlito.

Em um processo andlogo ao da colagem surrealista, no Brasil, Jorge
de Lima praticou o que aqui se denominou de foromontagem. O seu livro
Pintura em Pinico, publicado em 1943 e prefaciado por Murilo Mendes,
produziu grande interesse em alguns criticos, como é exemplar o caso de
Mirio de Andrade e do préprio Murilo Mendes. O primeiro, de forma
entusiasta, associou a fotomontagem ao jogo lidico da brincadeira infantil
e explicou o seu processo de criagao.

A fotomontagem parece brincadeira, a principio. Consiste apenas na gente
se munir de um bom ndmero de revistas e livros com fotografias, recortar
figuras, e reorganizd-las numa composi¢io nova que a gente fotografa ou
manda fotografar. A principio as criages nascem bisonhas, mecinicas e mal
inventadas. Mas aos poucos o espirito comega a trabalhar com maior facili-
dade, a imaginagao criadora apanha com rapidez, na colegao das fotografias
recortadas, os documentos capazes de se coordenar num todo fantdstico e
sugestivo, os problemas técnicos da luminosidade sao facilmente resolvidos, e,
com imensa felicidade, percebemos que, em vez de uma brincadeira de passa-
tempo, estamos diante de uma verdadeira arte, de um meio novo de expressao!

(ANDRADE, 1987, p. 9).

Murilo Mendes caracterizou o processo da feitura da fotromontagem
como desforra contra a restri¢io e a ordem, também o associando a infan-
cia.

A fotomontagem implica uma desforra, uma vinganga contra a restri¢ao de
uma ordem do conhecimento. Antecipa o ciclo de metamorfoses em que o
homem, por uma operagio de sintese da sua inteligéncia, talvez possa destruir
a0 mesmo tempo. Liberdade poética: este livro respira, a infincia d4 a mio a
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idade madura, a calma e a catdstrofe descobre parentesco préximo ao folhea-

rem um dlbum de familia. (MENDES, 1987, p. 12).

Portanto, a construgio da fotomontagem estd associada 2 combinagio de
elementos escolhidos pelo poeta e nio apenas a eleigio de um elemento com-
plexo isolado por ele. Dessa forma, o fotomontagista tem em suas maos uma
técnica de forte criagdo imagética, a partir da unido de elementos muitas vezes
simples que, por causa de sua combinagio, tornam-se inusitados, fornecendo
uma atmosfera madgica, muitas vezes enigmadtica e até mesmo insélita — o que
nos dd a sensagao de estarmos em contato com uma imagem nova.

Otto Maria Carpeaux, em introducio & Obra Poética de Jorge de
Lima, organizada por ele, disse que, quando “as palavras j4 nio pareciam
capazes de exprimir tudo aquilo que o poeta [Jorge de Lima] pretendeu di-
zer, recorreu ao recurso da fotomontagem” (CARPEAUX, 1949, p. VII).
Acrescenta-se a essa perspectiva outra, a de Murilo Mendes, que conside-
rava o procedimento da fotomontagem como uma forma de resisténcia ao
mundo presente. Para o poeta mineiro, as fotromontagens de Jorge de Lima
representam “imagens de um mundo que resiste 2 tirania, que se aparelha con-
tra 0 massacre do homem, o aniquilamento da cultura, a arte dirigida e progra-
mada.” (MENDES, 1987, p. 12).

O uso da fotomontagem feito por Jorge de Lima o associa ao Surrealismo,
perspectiva estética que também lhe fornece uma técnica que dd um respeitével
suporte para construgio de sua poesia: o onirismo. E visivel no poeta a influén-
cia de significativos artistas surrealistas como De Chirico (com suas paisagens
insdlitas e misteriosas, seus manequins, suas arcadas e pirAmides), Max Ernst
(e suas colagens), Salvador Dali (com suas imagens misteriosas e de subversao
do tempo convencional com seus relégios maledveis) e, como apontou Murilo
Mendes, de A Mulher de Cem Cabegas, motivadora das montagens, e as leituras
de Freud e Jung, que apontam para a criagio do mundo onirico na obra limia-
na.

E importante lembrar que as fotomontagens de A pintura em Pinico,
publicadas em 1943, foram, em grande parte, compostas trés ou quatro anos
antes. Isso quer dizer que foram realizadas em plena Segunda Guerra Mundial.
Diante disso, mais que uma simples técnica artistica, a fotomontagem pode ser
considerada uma expressao da vida moderna fragmentada, multipla e cadtica de

uma sociedade esfacelada pela guerra. Soma-se a isso o inicio das crises depressi-
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vas pelas quais o poeta passara no final dos anos 30. Nao ¢ dificil perceber essas
intensas perturbagdes por que passam o poeta e o mundo nas vdrias fotomonta-
gens do livro, assim como em algumas de suas legendas: “a paz das familias”, “as
coisas comegam a engordar, suando dentro de certo ar de luxtria”, “pois sempre
desejidvamos a paz, a paz dentro de um saturno didrio”, “serd revelado o final dos
tempos’, “o anunciador da catdstrofe” etc.

A presenca do surrealismo, com seu pressuposto bdsico da repulsa ao rea-
lismo positivista, que, para Breton, significava um empecilho a qualquer evo-
lucdo intelectual e moral, prendendo o artista ao conhecido e ao classificével,
empobrecendo o cardter imaginativo da arte que provém dos sentimentos, é
perfeitamente visivel tanto nas fotomontagens quanto na lirica final de Jorge de
Lima. Para se afastarem do “reino da légica’, que nos governa através do racio-
nalismo fundamentado pela utilidade imediata e voltado para o senso comum,
os surrealistas apontam as portas dos sonhos. Para estes, o onirismo possibilitaria
uma ampliagio do conhecimento por nio estar preso estritamente ao racional.
Nesse sentido, a imagina¢io ganha reconhecimento e garante o aprofundamen-
to da mente, antes aprisionada pela racionalidade.

O momento histérico pelo qual passa a poesia no Brasil também ¢
visivel na poesia de Jorge de Lima. Nos anos 40, hd no pais um grande
interesse pelo onirismo ou pela chamada “linguagem noturna”, como é no-
tadamente percebido até mesmo na poesia de Joao Cabral de Melo Neto,
que compds o seu livro Pedra do Sono e Consideragées do Poeta Dormindo.
E nessa década que Jorge de Lima publica o seu livro de fotomontagens
Pintura em Pinico (1943) e Anunciacio e Encontro de Mira-Celi, também
de 1943, e o Livro de Sonetos (1948).

Serd em Inveng¢io de Orfeu (1952) que o poeta utilizard plenamente
do recurso da montagem e do onirismo para elaboragio de sua poesia.
E exemplar a estincia XXIII do Canto primeiro, em que o poeta apresenta
a forma que pretende dar ao seu poema.

O dilatada criatura,

6 sonda perenemente,
porém falo do meu ser
todo poros, todo antenas,
informe poema biforme,
espesso, dspero, conjunto,
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negando a vida linear,

heréi de maos amarradas

a galeras afundadas,

vate de ouvidos atados

40§ caramujos e aos cais,

as luas semigastadas,

maos raiadas de mil dedos,
6 sentidos simultineos,
boca rasgada nos acos,
trombeta de carne e sangue,
arco de cordas, arco-iris,
respiragao ventaniada,
gongo dos bracos em cruz,
centopéia do Senhor,
amora plura sangrada,
cacho de faces nascendo,
unidade da Trindade,

coral de voz e do mar,
repetida anunciagio,

febre de ilha, mas benigna,
ressurreicao entre as éguias,
mas em fim um céu sem dias,
unidade da Trindade,
esbogo-me em ti meu poema,
maleita diante do mar,
febre de ilha, calor, frio,
dentes rangidos em seco,
mio tremendo no papel,
geografia, geografia,

mas nos barcos e nas velas,

unidade da Trindade. (LIMA, 1958, p. 645)

O poeta é caracterizado como uma espécie de explorador, capaci-
tado por sua dimensio e seus sentidos, das entranhas profundas do ser.
Esse poeta estd amalgamado a prépria forma do poema que juntos se ca-
racterizam de maneira problemdtica, pois ambos nio tém uma forma de-

. <« . » <« » «7 » <« . » <« . .
terminada: “biforme”, “espesso”, “4spero”, “conjunto”, negando “a vida li-
near’, com “as maos amarradas” e os “ouvidos atados”, suas maos tém “mil
dedos” e seus sentidos sao “simultidneos”. Essa multiplicidade de elementos
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caracterizadores do poema parece demonstrar que o projeto poético de
Jorge de Lima se d4 a partir de uma busca utépica, na medida em que
concentra uma enormidade de coisas e tenta abarcar, através da pluralidade
de elementos e de formas poéticas, um imenso emaranhado da vida e da
cultura ocidental. Toda essa massa seria o material que o poeta utilizaria
para elaborar seu poema.

Em sintese, notamos que o poema é feito em estado febril, num
ritmo acelerado que parece abarcar um emaranhado de significagoes me-
taféricas e simbdlicas, apresentando-se como uma espécie de sintese de
quase todo Invengio de Orfeu, numa série de temas ou de situagbes que
alude sempre ao seu cardter metalinguistico. Um poema que busca sua
unidade durante a febre certamente nio propée uma organizagio no senti-
do cartesiano do termo; poderiamos dizer que é uma espécie de ordem na
desordem. Sem lema em uma vida desconexa, o poeta em estado de febre
habita um mundo entre o sono e a insdnia, onde as coisas se misturam e
se metamorfoseiam. Esse estado febril é que possibilita a constru¢ao do
poema/ilha, e é por isso que esse estado ¢ tao benigno.

A multiplicidade do poeta se junta a diversidade de elementos, um
“mosaico de memorias”, tal qual uma colagem surrealista. Dessa forma, o
poeta ndo consegue ver sua imagem refletida no espelho quebrado, multi-
plicado em vérios pedacos onde é possivel apenas, através desses fragmen-
tos, montar um mosaico de imagens dispersas no tempo; numa “exuma-
¢a0” desse ser fragmentado subverte-se o tempo cronoldgico e a matéria, e
o poeta se vé, mesmo que numa espécie de totalidade fragmentada, entre o
presente passado e o futuro. Em termos metalinguisticos, isso mostra que
o projeto poético de Jorge de Lima em Invengio de Orfeu é construido atra-
vés de uma concepgiao semelhante & que caracteriza o “heréi” do poema:
multiplo, fragmentado. Assim vemos nos fragmentos da estincia XIV do
Canto Segundo.

Mosaico de memérias nele nado,
comendo peixes e recordagoes,
encerrando em cubiculos de espelhos
em que meu rosto no se vé, mas os
dos passados e os dos presentes rostos,
que emergiram de baixo, do subsolo,
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da mor comunidade, borra viva,
sol soterrado pelas cordilheiras
em que temores e ddios sdo iguais.

(...

Chegamo-no. Perjura exumagcio:

esse dorso de mdrmore perfeito,

esses pés, essas maos antecedentes,

essa fusio de joelhos e de ventres,

esse corpo tio belo e tao confuso;

subvertimento antigo da matéria,

sutileza das formas misturadas

como se misturassem agonias,

coisas presentes com futuras coisas. (LIMA, 1958, p. 698)

Esse cardter multiplo do poema também aponta para o dese-
jo do poeta de alcangar uma forma que contenha o “universo inteiro”.
Essa situagao nos remete ao desejo utdpico do poeta de criar o Livro Gnico
e total, anseio também de outros escritores modernos, como sio exem-
plares os casos de Mallarmé, de Borges, de Joyce etc... Esse Livro total
conteria qualquer contetido e imbricaria uma rede de relagoes, permitin-
do a “navegacdo” em todas as dire¢des como uma espécie de nostalgia da
totalidade perdida. Para Jorge de Lima, o modelo do Livro total ¢ o texto
sagrado (biblico e mitico), representando uma tentativa de resgate do ver-
bo equivalente ao “escrito” por Deus no momento da génese do mundo.
Desse modo, a “obra total” se assemelharia & “obra aberta”, jd que esta pro-
duziria o(s) seu(s) sentido(s) no préprio ato de sua leitura. Assim, a estru-
tura da obra se formaria por um conjunto de linhas de for¢a que orientaria
as possiveis direcoes de sua leitura, e sua unidade se daria de forma flexivel,
nao obedecendo apenas a uma dire¢io rigida de sentido.

A cada passo que adentramos no poema, aproximamo-nos mais da
concepgao do poeta como um ser especial que possui o dom da revelagio.
A linguagem poética é resultado de um processo de misturas e experiéncias
alquimicas executadas pelo poeta-mago-profeta®.

* E interessante notar que a designagdo do poeta arcaico como Vates, o inspirado por Deus — que
cria pelo estado de transe ou em possessao — se assemelha muito 4 apresentada por Jorge de Lima
em seu poema. De acordo com Huizinga, “estas qualificagoes implicam ao mesmo tempo que ele

ossui um conhecimento extraordindrio. Ele ¢ um sdbio, Sha’ir, como lhe chamavam os arabes.
RTa mitologia dos Eddas o hidromel que é preciso beber para se transformar em poeta é preparado
com o sangue de Kuasir, a mais sdbia de todas as criaturas, que nunca foi interrogada em vio.
O poeta-vidente vai gradualmente assumindo as figuras do profeta, do sacerdote, do adivinho,
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Na estancia III do Canto Quarto, podemos observar um soneto
exemplar para caracterizar a construgio do poema através da técnica da
colagem surrealista, em que a aproximagao de elementos opostos e dis-
pares converge para formagdo de elementos fora do padrao mimético e
realista do mundo. Assim demonstram as figuras do “fagote inimero” (o
que também caracteriza a multiplicidade de vozes no poema) e das “te-
clas submarinas”, “os sons encachoeirados estrugindo” (sugestao da fluén-
cia verbal) e os “delfins com rosto humano”. Numa sucessiao de imagens,
que intercambiam diversos seres e diversos reinos da natureza, efetuam-se
mutagdes extraordindrias, renovando a linguagem e deixando-a mais livre,
trazendo mais mobilidade ao poema, que, por consequéncia, traz também
mais obscuridade. Isso é demonstrado pela presenca do “insano”, de um
lugar que nao ¢é possivel ser localizado (“desse mar que nos mapas nao
se v&,”), aproximando-se do significado etimoldgico da palavra “utopia”
(“nao-lugar”) — e pela situagao do homem — “ave” que se encontra perdida.

Qual um fagote indmero a ave aqudtica
com uma ostreira de teclas submarinas,
os sons encachoeirados estrugindo
pelos goles das dguas empoladas

conclamando os delfins de rosto humano,
cabeleiras de polvos e de furias,

com um severo clangor, uma lamdria,
um apelo profundo, tdo insano

desse mar que nos mapas nio se vé,
abrasado de raios e ardentias,
devorado por duendes que eram seus,

e voz tao rubra de cains oriunda;
que as dguas se enrugavam e a ave ia

ia perder-se nos confins do mundo. (LIMA, 1958, p. 728)

Na estincia XXIV do mesmo Canto, o poeta mostra uma espécie de
visdo ou alucinagao quando escreve ou, biograficamente, quando estd doen-

do mistagogo e do poeta tal como o conhecemos; e também o filésofo, o legislador, o orador, o
emagogo, o sofista e o mestre de retdrica brotam desse tipo compdsito primordial que é o Vates.
Todos os poetas gregos arcaicos revelam vestigios de seu progenitor comum. Sua fun¢io ¢ emi-
nentemente socia%; élam como educadores e guias do povo. Sao os lideres da nagio, cujo lugar
foi mais tarde usurpado pelos sofistas.” (HUIZINGA, 2005, p. 135).
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te. Ele se diz insano’ por causa da febre, mas é neste momento de possessao
alucinante que o poema nasce. O delirio pode ser considerado, assim, sua
fonte de criagdo, nio bastando a ele apenas o componente légico e/ou o
manejo verbal. O que se impde no poema ¢ a ideia de que ¢é necessdrio o
dom (vindo do delirio) concedido por Deus ou pelas Musas para a con-
cep¢io do poema. Toda a ambientagio é voltada para um mundo absurdo
ou mesmo mitoldgico, onde habitam harpas e harpias, estas caracterizadas
COMO Seres Monstruosos (originalmente, sao descritas com corpo de ave e
cabeca de mulher, com garras acirradas e com atitudes permanentemente
agressivas, dedicadas a hostilizar os mortais). No poema, a harpia aparece
redefinida com faces em forma de “lentas dilias” e misturada a harpa,
(instrumento musical) associando-se & poesia dos primérdios e sugerindo
uma metamorfose desses dois seres em outro ser insélito. Tudo isso é mis-
turado, metaforicamente, a insinia do poeta, que nio tem os pés no chio.
Como uma colagem, esses versos mostram a jungao de elementos descone-
X0s, Cuja aproximagao nos causa um imediato estranhamento, proporcio-
nado justamente por essa uniao singular que influencia um elemento pelo
outro. Esse poema revela-nos ainda o estado alucinatédrio e intimo do poeta
em criagao, como aponta a sua ultima estrofe.

Eram harpas com asas as harpias
que vinham logo desferir seus ais,
As suas faces eram lentas dilias,
as suas unhas cordas retiniam.

E elas tangiam suas harpas tristes,

as belas brancas agitavam,

iam e vinham em seus préprios giros,
e em torno de seus cantos adejavam.

Minha cabeca voava sobre as asas
e esses ais e esses giros repetia,

repetia e essas ddlias respirava.

Insinia: era em mim préprio que eu cantava,

3 Em Invengio de Orfeu, hd vdrios momentos em que o poeta é assemelhado ao louco. De acordo
com Curtius “A teoria da ‘loucura do poeta’ baseia-se no pensamento profundo da inspiracio
numinosa da poesia — ideia que reaparece de tempos em tempos, por assim dizer, como saber
esotérico da origem divina da poesia.” (CURTIUS, 1996, p. 576).
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e era em mim préprio que eu gemia,

aquelas vozes todas que se harpiam. (LIMA, 1958, p. 753)

No Canto Sétimo da estancia III, o ambiente do poema é visivelmente
surrealista, como demonstra a presenga de “séis duplos” e do “barco
bébado” de Rimbaud. A dire¢do tomada pelo poema-navio dd-se através
do desejo e do sonho e ndo segue nenhuma diregao pré-determinada.
Suaviagem segue mesmo sem bussola e sem mapa (como “O barco bébado”).
E a multiplicidade e a incoeréncia que o poeta deseja captar em seu poema.
Desse modo, a paisagem representada no poema é dessemelhante ao real
e se desenha com “s6is duplos”, assim como sugere também o neologismo
“oniforme”, soma do onirico 4 forma do poema, ou seja, uma forma poética
que privilegia o sonho para a sua constitui¢io. Soma-se a isso a imagem
metonimica e noturna dos “olhos que me espiam,/entrados seres e outros
vindos das/anteportas e salas, da grei prévia.”.

Cintilagoes, séis duplos, 6 grandezas,

meu batel é tdo ébrio, tao sem mapa,

que meus mares nao sei nem minhas bussolas.
Sou o velho pai dos verbos que me negam,
- rei Lear nesse planeta, desterrado,

de astroldbio canhoto e venda cega,

nos ocasos espelhos, e os azougues

do sangue destronado. Flutuando.

Como julgar? Nao hd balanga em paz.

O jogo é um dom dos anjos informados
que eu sou antes de mim. O soliléquio.

Secretos numes, causas, entidades,

mios vigilantes, vinde e dispersai-me,

pelas fontes da vida e da expressao;

que eu aspiro captar esses espelhos,

incoerentes espelhos oniformes,

indagado das trevas e das luzes.

Emergem deles olhos que me espiam,

entrados seres e outros vindos das

anteportas e salas, da grei prévia.

Vosso ap6logo antigo me noviga

vosso apresto me ofusca em circo irado. (LIMA, 1958, p. 792).
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No Canto X da estancia VII, em termos metalinguisticos, o poeta
nos mostra como foi feito o seu poema, por meio de um amontoado de
coisas, das quais se destacam as situacoes biogrdficas e histdricas, as relagoes
com a tradigao literdria e, principalmente, por meio do seu delirio lirico
em busca da utopia (“do comeco das coisas precursoras?”).

O suma biografia desse livros
traspassados de tracas e de lepras,
cujas linguas gretadas de delirios
descrevem as visoes de suas febres.

Que se dird de mais dessa mensagem?
Da esséncia em seu pedtnculo amoroso?
Dessa presenca, desse oficio nado

do comego das eras precursoras?

Adeus! Quem diz adeus? Quem se despede?

Quem se anuncia para apds o fogo?

O mortos replantai as vossas setas:

no outro lado das pontas nascem flores. (LIMA, 1958, p. 884).

Como vimos, a expressio onirica estd presente na poética de Jorge de
Lima de maneira privilegiada. Essa expressao pode ser notada na associagao
a estética surrealista a partir dos seus diversos desdobramentos: a utilizagao
da colagem, a metdfora construida por meio de associagdes de elemen-
tos dispares, a utilizagio mesma do sonho como elemento que propicia
o impulso poético, quando a expressio onirica ganha um sentido mais
profundo e corresponde a prépria concep¢io do “fazer poético”, quando se
associa ao fato de que a linguagem dos sonhos revela o desejo do poeta de
reencontrar o paraiso perdido — o tempo original em que a palavra primor-
dial estd situada. Como Orfeu, despedagado apés o ataque das Menades,
Jorge de Lima constréi seu poema através de fragmentos liricos, miticos,
oniricos, histéricos, biogrificos, metafisicos, religiosos. Em busca de uma
harmonia mitica, quer transformar o caos presente em um cosmos futuro,
perspectiva esta que encerra todo o poema.

Um poema longo como Invengdo de Orfeu primeiramente chama a
atengio pelo modo como é organizado todo o seu material. Recorre a poé-
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tica cldssica; cria uma “biografia épico-lirica”’, no sentido de tentar inter-
pretar as dores intimas e coletivas; em dez cantos, distribuidos por temas,
subtemas e motivos, num verdadeiro rio metaférico, combinam-se formas
poéticas multiplas, mundos particular e mistico. Formalmente, o poema
utiliza-se da montagem, da superposicio de diferentes moldes poéticos,
do soneto, do decassilabo, do alexandrino clissico, da redondilha popular
e das sextinas trovadorescas. Essa mistura de elementos muitas vezes dis-
pares e misteriosos de Invengdo de Orfeu causa no leitor estranhamento e
desconforto, em consequéncia da obscuridade imposta ao poema por tais
elementos amalgamados.

A multiplicidade de componentes formais ou de conteddo consti-
tuintes do poema atesta o seu cardter fragmentdrio. Os seus dez Cantos
s20 compostos por uma série de poemas curtos que podem sobreviver por
eles mesmos separados de seu conjunto, caracteristica que aponta para a
dificuldade de se encontrar em Invengio de Orfen uma unidade claramente
visivel.

Naio ¢ fécil perceber a ordenagio do poema, uma imensa massa de
linguagem, de imagens e de ideias que nio estd submetida a uma l6gica
de conceitos, mas a uma légica da imaginagio. Toda essa multiplicidade
também guarda uma unidade, mais ou menos misteriosa, mesmo que seja
a unidade do fragmento, do recomego, do fluxo, que também tem sua
retérica especifica. E isso que Invengio de Orfeu parece nos oferecer, um
projeto poético que contrapoe a falta de sequéncia narrativa a de unidade
compositiva, a estrutura preconcebida 2 inspiragio poética, a auséncia de
sentido a busca pela totalidade.

Inven¢ido de Orfeu apresenta-se como um texto poético que estd
sempre em tensao e que sugere variadas leituras. Como jd é corrente na
fortuna critica do poema, ¢ indtil procurar um principio no poema para
assim seguir seu desenvolvimento. Talvez seja mesmo por essa condigao
intrinseca do poema (um recomego constante e/ou o eterno retorno) que
o leitor tem a sensagio de uma excessiva repetigao. Nesse sentido, rompe-
se em Invengdo de Orfen uma sequéncia narrativa (no intuito mesmo de
desfazer essa estrutura¢do narrativa cldssica — como escreveu Jorge de
Lima, “nem tudo é épico e oitava-rima.”), em intensos lances liricos o
poeta aspira, através do épico-redimensionado, conjugar a expressio do
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poema curto com a abrangéncia do poema longo, concentrando em seu
poema o fragmentdrio, o excesso de imagens, o metalinguismo, o onirico,
a memoria, etc. Pautando-se numa espécie de tensao entre extensio e
concentragao, desdobramento e intensidade, improvisagio e articulacio,
Jorge de Lima quebra a linearidade do poema e contraria a forma tradicional
do enquadramento épico.

A nica edigao de A Pintura em Pinico, de duzentos e cinquenta
exemplares, constam quarenta ¢ uma fotomontagens acompanhadas de
legendas que estabelecem um didlogo do verbal com o visual formando
uma unidade complexa, fragmentada e misteriosa. Situagio que se agrava
com a nio numerag¢io das pdginas, sem estabelecer um roteiro prévio para
o “leitor”, o que sugere a liberdade total para sua apreciagio e também
aponta para uma unidade que estd mais no plano subjetivo do que numa
arquitetura preconcebida. Subvertendo qualquer possibilidade de inter-
pretacdo univoca, circunstncia que provoca o pinico nomeado em seu
titulo, causado principalmente pela combinagao de elementos fotograficos
dispares. Situa¢do que, no parecer de Ana Maria Paulino, nos deixa frente
a uma questdo problemdtica: “Diante dos muitos caminhos que atraem a
andlise [do livro] surgirao sempre interrogacoes, muitas vezes sem resposta.
A mais simples é, quem sabe, indagar se as colagens teriam sido elaboradas
com o intuito de, obedecendo a uma determinada sequéncia, compor uma
narrativa surrealista” (PAULINO, 1987, p. 48)._

Como as fotomontagens, Invengio de Orfen nao se apresenta como
uma narrativa linear. Nesse sentido, tanto as fotomontagens quanto o
poema apresentam-se como obras que permitem multiplas possibilidades
interpretativas. Trata-se de “narrativas” simbélicas e miticas, em que o seu
observador encontra imagens que fogem a representagio prosaica e que
subvertem o tempo e o espago ordindrio. Desse modo, os procedimentos
técnicos utilizados para criagdo das fotomontagens limianas podem ser
considerados um recurso antecipador da sua futura montagem poética,
uma busca de criar uma imagem nova e original, como se fosse vista pela
primeira vez.
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RESUMO

Neste estudo, analisam-se aspectos da antologia poética Portuguesia (2009), or-
ganizada e editada por Wilmar Silva, especialmente a pluralidade de estéticas
nela presente e uma certa perspectiva da lingua portuguesa. Para isso, ressalta-
remos, no estudo, os procedimentos de edi¢ao da obra, no que se refere a sua
constituigao, formulagio, estrutura, sele¢io dos poemas e dos seus modos de
circulacio e mercantilizagao na sociedade lus6fona. O conceito de “lusofonia”
e o proprio sentido de “antologia” constituem aspectos centrais na andlise desta
“contra-antologia” proposta pelo poeta mineiro que percorreu os espagos da cul-
tura luséfona em busca de uma poesia que se constituisse, de alguma maneira,
numa voz outra, capaz de prolongar, mas principalmente refundir uma poesia
em lingua portuguesa. Para refletir sobre alguns poemas de Portuguesia, bem
como sobre sua proposta, o estudo se apoiard nos construtos tedricos dos autores
Eduardo Lourenco, Jacques Derrida, Wolfgang Iser e Leyla Perrone-Moisés.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

In this work, we analyze aspects of the poetic anthology Portuguesia (2009), orga-
nized and edited by Wilmar Silva, especially its aesthetic diversity and a certain per-
spective of the Portuguese Language. In order to do it, we will outline in the analysis
of the work editing procedures with regard to its constitution, formulation, structure,
selection of poems and their modes of cultural circulation and commercialization in
Portuguese-speaking society. The concepts of Lusophone and Anthology are central to
the analysis of this “counter-anthology” proposed by this poet, who toured the coun-
tries of Lusophone culture searching for a poetry that somehow constitutes in another
voice, capable of extend but mostly of recast poetry in Portuguese. To reflect on some
poems of Portuguesia and on its proposal, the study will be based on theoretical con-
structs from authors such as Eduardo Lourengo, Jacques Derrida, Wolfgang Iser and
Leyla Perrone-Moisés.
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Lusofonia é, segundo Lourenco (1999, p. 112), “um espago simbé-
lico e imagético luséfono, efectiva e afectivamente vivido e partilhado por
todos quantos falam a lingua de Camées”. Existem multiplos imagindrios
lus6fonos compostos por um espago cultural fragmentado da pluralidade
e da diferenga, cuja unidade utdpica, no sentido de partilha em comum,
s6 pode existir pelo conhecimento mais sério e profundo, assumido como
tal, dessa pluralidade e dessa diferenca. Parafraseando Lourenco, para dar
sentido a cultura luséfona, é necessdrio vivé-la, na medida do possivel,
como inextricavelmente portuguesa, brasileira, angolana, mo¢ambicana,
cabo-verdiana ou sao-tomense, “na qual cada cultura, cada meméria e cada
histdria terd de recuperar o sujeito que ela tinha perdido, ou que lhe tinha
sido negado” (LOURENCO, 1999, p. 124), a fim de recuperar a sua me-
moria e de reencontrar o sujeito que lhe é préprio, de modo a colocar-se
em condigoes de “[...] medir esse impalpdvel mas nao menos denso senti-
mento de distincia cultural que separa, no interior da mesma lingua, esses
novos imagindrios” (LOURENCO, 1999, p. 192).

Decerto, a lingua portuguesa presente nos diversos continentes é
uma lingua comum a aproximar os diferentes povos, mas traz diferen-
cas constitutivas, devido aos diferentes processos histéricos e culturais
que a instituem nesses diferentes espagos. Diante disso, falantes, cultu-
ras e olhares podem apresentar-se como uma possibilidade de vislumbra-
mento da complexidade do mundo lus6fono, qui¢d como uma vantagem
estratégica, num tempo atravessado pelos conflitos entre as diferentes
religides e culturas. Assim, a lingua, que tem principio e pode ter fim,
que ultrapassa os limites geogrificos e cuja pluralidade aproxima, mas
também distancia, pode “por exceléncia e serventia:/ eternidade sem-
pre disposta/ a desaparecer um dia/ Quando expirar/ o que lhe serviu
de medida:/ a realidade da qual, sem cessar,/ a cada minuto se distancia”
(FREITAS, apud SILVA, 2009, p. 100 I).

Para a poesia, essa tensio é produtiva como tema e como técnica.
No entanto, a questio que se coloca é: como os poetas reagem a essa ten-
sa0? Ou, por outra forma, como os poetas reagem ao dramdtico espaco
de convivéncia das diferencas? Ora, buscar diferencas, coser tradicoes e
instaurar conexdes ¢ estar sempre pronto para reconhecer que as trans-
formagdes sao inevitdveis. Essa mobilidade da lingua no espago da cultu-
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ra serve também a poesia, que a reconstrdi e a modifica, mobilizando os
rescaldos dessa lingua em busca de uma linguagem propriamente poética.
Assim, se a lingua portuguesa ¢ plural, fato consumado por sua dispersao
em diferentes espagos, muito mais plural serdo as estéticas que compoem
essas vozes que ressoam no tecido de Portuguesia (2009), organizada e edi-
tada por Wilmar Silva.

Poeta mineiro, performer e multiartista, Silva assume que o fazer poé-
tico é pratica do poema como impacto entre a palavra e os fatos, a sono-
ridade e a sensibilidade, ao desprezar as regras da lingua e ao abusar da
mutagio normativa da linguagem, da cisdo metalinguistica e da mistura
entre idiomas para compor sua poesia. Nesse sentido, o organizador afir-
ma-se também como poeta, usando o heterdnimo de Joaquim Palmeira.
Apresenta-se no primeiro poema do livio “Adas”, no qual eviden-
cia a lingua como um “atlas”, a abrangente e diversa carta geo-
grifica. Nos versos “nem unus nem um nem uno nas maos [...]”
(PALMEIRA, apud SILVA, 2009, p. 13 I), aponta as confluéncias linguis-
ticas a partir do latim e as confluéncias homof6nicas e moérficas entre o
portugués e o espanhol, como que a indicar que, no processo formativo
dessa lingua, incide jd a sua pluralidade constitutiva.

No entanto, se o “atlas” pode ser um ponto de partida, a che-
gada ¢ muito diversa, pois a poesia é um espago de liberdade, algo que
ela conquista no confronto com a ossatura que a lingua adquire ao lon-
go de sua histéria e com as normas da escrita. O poeta, portanto, em
sua liberdade lddica, vira a lingua pelo avesso — nao sé a portuguesa —
para enfatizar, além da variabilidade que estd no titulo, a transforma-
¢30 que pés e mios promovem e a transgressio em que a poesia incide:
“nem novem nem nove nem nueve nos pés/ nem decem nem dez nem
diez nos pés/ cem undecim cem onze cem once mil maos cem mil pés”.
(PALMEIRA, apud SILVA, 2009, p. 13 I).

Essa “contra-anatologia” de Wilmar Silva resulta de seu projeto
Portuguesia: Minas entre os povos da mesma lingua, antropologia de uma
poética que consistia em cruzar as experiéncias de linguagem produzidas
por poetas vivos do mundo luséfono e do qual surgiu a intengio de se
fazer uma antologia composta apenas por poetas de lingua portuguesa —
Portuguesia: contra-antologia (2009). A obra retine quatrocentos e oitenta
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e cinco poemas de cento e um poetas de paises cujo idioma oficial é a
lingua portuguesa. Dos cento e um poetas, trinta sao de Portugal; trinta e
oito sio do Brasil; dezenove sio de Guiné-Bissau; sete sio de Cabo Verde e
quatro sao de Angola. H4, ainda, uma poeta da Roménia, uma da Franga
e uma da Suica, que, nascidas em seus paises, consideram-se portuguesa e
brasileiras, respectivamente.

Para o autor, Portuguesia constitui uma contra-antologia. Assim se
justifica porque, segundo ele, a edigio propoe um novo processo de for-
mulacio e de circulagio da obra e critérios de selecio de poemas e de
poetas. Evidentemente, sua proposta deixa-nos com muitas indagagdes.
Apropriando-nos do poema Coisa, do portugués Joao Miguel Henriques,
somos levados a brincar quanto a primeira das indagacoes: trata-se de uma
antologia?

parece que sim

parece que nao

niao é nem uma coisa nem outra
mas com alguma sorte

poderd vir a ser ambas [...].

(HENRIQUES, apud SILVA, 2009, p. 93 1)

Segundo Derrida, “antologia é um objeto que retine autores e textos
e constitui-se através do corte e da montagem, do acimulo e da exclusao”
(DERRIDA, 2001, p. 28). Logo, ela é um procedimento critico que,
simultaneamente, reine e interpreta, institui e conserva. Sob tal prisma,
somos conduzidos a pensar as antologias como um “lugar material que
permite a memorizacio, a repeticio, a reproducio e a reimpressao’.
(DERRIDA, 2001, p. 29). Dessa forma, o antologista, em seu ato de escolher
o que fixar para a posteridade, tem o controle e o poder de interpretar
os arquivos. No entanto, se o arquivo é o penhor do futuro, tal poder
de interpretagio divide-se, na medida em que outros podem abri-
lo e, valendo-se da contradi¢do que ai se instala, podem promover sua
desconstrugio. Contudo, tem-se que o “arquivo” Portuguesia nio se
prende a temdtica, a autoria ou ao periodo. Os poemas foram escritos em
diferentes locais dos paises luséfonos e por diferentes poetas que nao sio
identificados na mesma pdgina em que estdo os seus poemas e que também
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nao estdo elencados por ordem alfabética ou por periodo histérico, fatores
que o autor considera suficientes para denominar a obra como contra-
antologia. Sendo assim, Portuguesia pretende contrariar, a partir “da
rentincia do sim,/ do desafio do nio,/ da ruptura de modelos e de cAnones
[...]7 (ALMEIDA, apud SILVA, 2009, p. 111). No entanto, os aspectos
mencionados anteriormente, além de questiondveis, ndo sdo suficientes
para a caracterizarem como uma contra-antologia, mas referenda o que o
organizador pretendeu ao nomed-la: contrariar a ideia de organizagao de
uma antologia como cinone composta somente por poetas conhecidos,
contrariar tendéncias poéticas entre poetas de diversas geragdes e contestar
a unicidade da lingua portuguesa.

Haveria outras indagagdes que nio caberiam no espago deste artigo,
cujo propdsito é outro. Nao se pode, porém, deixar de indicar as necessa-
rias problematizagdes nao muito claras no corpo da obra e que exigiriam
mais reflexdes, a exemplo do que seria esse “novo processo de formulagio e
circulagao da obra e critérios” sugeridos pelo autor numa entrevista infor-
mal, e em que se baseiam os critérios de selecio? A intengio de colocar em
circulagao nomes nio incluidos no cnone dos paises luséfonos seria uma
indicagao nesse sentido, mas somente isso ndo basta, vez que hd nomes
de autores como uma trajetéria poética, embora nao absolutamente can6-
nicos. Seria, portanto, contextualizar bem os poetas alistados no projeto,
buscando conhecer um pouco melhor os seus confrontos com os sistemas
literdrios em seus paises de origem. Por outro lado, nao deixam de ser im-
pressionantes as possibilidades, dentro da lusofonia, de contato entre essas
vozes poéticas que a constituem e que o antologista, em sua perspectiva
contra-argumentativa, logra alcancar.

Em sua capa, Portuguesia traz a imagem de uma cruz azul sobre prata,
como uma alusio ao primeiro simbolo nacional dos falantes de lingua
portuguesa, indicando que, em seu entremeio, os poemas destacam as
singularidades, as diversidades e as possibilidades da lingua e da linguagem
traduzidas pelos poetas luséfonos, cujas vozes poéticas diferentes “nos seus
inameros desvios e intertextos, produz[em] o ritmo intenso da procura e
nos devolve, nos seus sobressaltos, as “gestas” de uma geografia imagindria”
(SILVA, 2005). De fato, a partir dos anos 1960, espalhou-se o movimento
pela renovagio, no qual a critica reivindicava uma nova experiéncia para a
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poesia e a autonomia do leitor. Nesse sentido, Siscar afirma que “a situagao
da poesia alterou-se significativamente nas dltimas décadas, de modo,
alids, bem mais acentuado do que a de outros géneros literdrios”, pois (...)
“estd em curso uma efetiva alteragdo na maneira pela qual a poesia se
relaciona com o passado da tradigao literdria, com a cultura do presente
e com as promessas de futuro das novas formas de textualidade”
(SISCAR, 2005, p. 7). Todavia, a poesia continua ocupando o “lugar da
demanda de sentido, de esperanga, de beleza, de prazer — de um outro
modo de ler o mundo” (SISCAR, 2005, p. 8) ¢ é nesse sentido que ela pode
propiciar trocas para além do espago geogréfico, reforcar os lagos de um
ou mais paises e “retomar a tradi¢ao sem té-la como modelo, reinserindo-a
num campo hibrido” (SISCAR, 2005, p. 10).

Em Portuguesia, evidencia-se o trago peculiar da poética portuguesa
moderna: a transformacio do eu lirico. Sob essa perspectiva, Paixdo afirma
que

as palavras nao descrevem um olhar sobre 0 mundo, mas constituem elas pré-
prias a miragem. No centro perturbado de um poema emerge simultaneamen-
te um ponto de vista que se inaugura. E entio iniciado todo um novo didlogo
com a lingua: o eu lirico se anuncia pelo resgate de fragmentos, como compete

a sensibilidade moderna. (PAIXAO, 1992, p. 92).

Nesse sentido, nota-se que hd uma gama de possibilidades — a mo-
dernidade, o outro, que a palavra torna equivalente pelas diversas vozes
que os poetas dispersam. Isso porque a literatura ressurge renovada como
o espaco de expressao do seu imagindrio, lugar de reelaboragio consciente
e deliberada das grandes utopias europeias, envolta num movimento da
desconstrug¢io de todos os absolutos, de todos os valores, advindos do pen-
samento p6s-moderno.

Sendo assim, a pluralidade de linguagens e concepgdes poéticas
em Portuguesia é notdvel, pois a coletdnea é composta tanto por poetas
reconhecidos, como E. M. de Melo e Castro, Anténio Ramos Rosa,
Fernando Aguiar, Sebastiio Nunes e Odete Costa Semedo quanto por
poetas que estdo iniciando sua trajetéria poética, como Tébata Morelo,
Carolina Barreto, Alexandre Nave, Simone Andrade Neves, Maria do
Rosirio Pedreira, Daniel Bilac, Guido Bilharinho e Ricardo Maria Djalank.
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E importante enfatizar, também, a participacio de poetas como José Luis
Peixoto, Ruy Ventura, Luis Quintais, Adriano Menezes, Wagner Moreira,
Mircio Almeida, Romério Romulo e Jorge Melicias, cuja trajetéria poética
destaca-se pela consciéncia do processo criativo que atingiram.

Tendo em vista que sdo diversas as concepgoes de linguagem e de
poesia que permeiam os poemas de Portuguesia, e a titulo de compreensao
do espectro da obra, selecionamos os temas mais relevantes e que se iden-
tificam com os objetivos propostos por este estudo.

A poesia que reflete sobre os aspectos da lusofonia, os povos, a pdtria,
o lugar de origem, a histéria, os paises e as suas paisagens e as pluralidades
culturais estdo presentes nos poemas de Jorge Dissonincias, Prisca
Agustoni, Ruy Ventura, Nuno Rebocho, Sebastizo Nunes, Romério
Rémulo e Odete Costa  Semedo. Logo, no  poema
“Na kal lingu ke n na skirbi nel” / “Em que lingua escrever”, a poeta
Odete Costa Semedo discorre sobre a questdo luséfona, as questoes da
colonizagio, o sentimento do africano em repassar os seus costumes para
as proximas geragoes e a adversidade entre o uso do idioma portugués e os
dialetos africanos nos seguintes versos:

Na Kal lingu Ke n na Skirbi / Em que lingua escrever
Na diklarasons di amor? / As declaragoes de amor?
Na kal lingu Ke n na kanta / Em que lingua cantar
Storias Ke n Kontado? / As histérias que ouvi contar?

Na Kal lingu Ke n na skirbi / Em que lingua escrever

Pan n Konta fasafas di mindjeris / Contando os feitos das mulheres
Ku omis di fia tchon? / E dos homens do meu chao?

Kuma Ke n na papia di no omis garandi / Como falar dos velhos
Di no pasadas ku no kantigas? / Das passadas e cantigas?

Pa n kontal na kriol? / Falarei em crioulo?

Na kriol ke n na kontal! Falarei em crioulo!

Ma kal sinal ke n na disa / Mas que sinais deixar

Netus di no djorson? / Aos netos deste século?

O n na tem ku papia / Ou terei que falar
Na e lingu lusu / Nesta lingua lusa

Ami ku ka sibi / E eu sem arte

Nin n ka tem kin ke na oioin / nem musa
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Ma si i bin sedu sin / Mas assim terei

N na tem palabra di pasa / palavras para deixar

Erderus di no djorson / Aos herdeiros do nosso século

Ma kil ke n tem pa konta / Em crioulo gritarei

N na girtal na kriol / A minha mensagem

Pa rekadu pasa di boka pa boka / Que de boca em boca
Tok i tchiga si distinu / Fard a sua viagem

Na rekadu n na disal tambi / Deixarei o recado

Na n fodja / Num pergaminho

N e lingu di djinti / Nesta lingua lusa

E lingu ke n ka ntindi / Que mal entendo

Pa no netus ku no herderus bin sibi / E ao longo dos séculos
Kin ke no sedu ba / No caminho da vida

Anos... mindjeris ku omis d ¢ tchon / Os netos e herdeiros
Ke firmanta no storia / Saberio quem fomos”.

(SEMEDO, apud SILVA, 2009, p. 48 O).

Aqui, a lingua é um problema politico que se impée, pois é preciso
atravessar as barreiras interculturais, a travessia em direcio ao outro, dado
que a mensagem se destina aos “herdeiros do nosso século”. A expressao
em lingua portuguesa é, a0 mesmo tempo, um problema e uma saida para
algumas das ex-colonias portuguesas. No Timor, por exemplo, a retomada
do portugués é uma reagio ao longo dominio da Indonésia. Para os povos
africanos, com suas centenas de dialetos, o portugués é ainda uma lingua
de expressao politica frente ao Ocidente. No poema de Semedo, o bilin-
guismo aparece como via alternativa.

Em Portuguesia, a complexidade da lingua como processo de criagao
e recriagdo pode ser vislumbrada nos poemas de Anténio Ramos Rosa,
E. M. de Melo e Castro e Fernando Aguiar, poetas reconhecidos e cuja
poética influenciaram e continuam a influenciar geracoes de poetas em
Portugal e mesmo no Brasil. Nesse sentido, citamos o poeta Melo e Castro,
nome consagrado na poesia visual e experimental, atuante em Portugal e
no Brasil, onde ji publicou uma série considerdvel de titulos, tanto
de poemas como de teoria e critica literdrias. E um dos responsaveis
pela inovagao na poesia portuguesa, a partir dos anos de 1950 e 1960,
e tem como proposta a mudancga da discursividade expansiva, ideolégica
e confessional da poesia para um adensamento essencial do discurso
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poético. Para Melo e Castro, “toda a complexidade é poética, mas também
toda a poética ¢, [e] sempre foi, complexa”. Logo,

a poética é um fazer, enquanto a complexidade é uma condicio ou estado
de energia. Mas quando essa energia ¢ a prépria matéria do fazer poético,
como no caso da infopoesia e das poesias digitais, entdo a complexidade
torna-se uma poética das transformagdes s6 probabilisticamente previsiveis.

(CASTRO, 2014, p. 10-11).

No poema adiante, “Metamorfose”, um dos cinco poemas de Melo
e Castro publicados em Portuguesia, o poeta utiliza da muta¢io normativa
da linguagem, da metalinguagem e das palavras desintegradas ou justapos-
tas para produzir outros modos de configuracio de sentido, como sugerem
0S Seus Versos:

forca onda som veneno
areia tanta tom inverno
rua lenta luta fora

tu és tu depois agora

forcaonda somveneno
areia tantatam inverno
rualenta lutafora

tués tude pois agora

forgondasom veneno
arei atan tatomin verno
rualentalut afora
tuestudo poisagora

far sonda sonven eno
ar eiatan tatom inferno
rual entalu tafora

tu sete dopo isagora

forcanda so veneto
arranha tacto inverso
rola em datado hora
tudo este pé isachora
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farsa anda sé o vento
aranha tece inverno
rola entoada hora
todo este pé chora.

(MELO E CASTRO, apud SILVA, 2009, p. 193E)

Nesses versos, a for¢a do poema estd na desagregagao e na convo-
cagdo das palavras para uma nova configuragio da leitura. Isso porque o
poeta cria e desconstréi palavras para reinventar novas palavras, pois, para
0 poeta portugués, nio sio as palavras e as letras que caracterizam o signo
poético, mas o trabalho de construgio do artefato seja qual for o material
utilizado: letras, tintas, pixels. Trata-se, portanto, de um processo que tem
por objetivo criar, mediante uma transgressao, um objeto novo.

A poesia de construcio, que discute o processo criativo € a nova for-
ma de se fazer poesia, a qual tende a explorar as potencialidades da palavra
e os recursos linguisticos paralelamente a outras linguagens, contestando
formas e escritas anteriores, estd presente nos poemas de Nicollas Ranieri,
de Luis Serguilha, de Joaquim Palmeira, de Jorge Melicias, de Ronaldo
Werneck e de Fernando Aguiar. Esse tltimo, em Estratégias do Gosto, usa
trocadilhos para afirmar que “ou se gosta/ ou nio se gosta./ [...] ou simples-
mente/ (des) gosta-se”. (AGUIAR, apud SILVA, 2009, p. 14 E).

J4 a poesia que trata das questoes da modernidade e do capitalismo,
das novas tecnologias, da violéncia e dos lamentos dos que estao as
margens da sociedade foi retratada pelos poetas Anténio Pedro Ribeiro,
Fabricio Marques, Lourencgo da Silva, Rui Lage e Leonardo de Magalhaens.
No poema Dinheiro, o poeta Anténio Pedro Ribeiro enfatiza que o
dinheiro “[...] tudo usas/ submetes/ e mercantilizas/ que tudo corrdis/
destr6is/ compras/ e matas [...]” (RIBEIRO, apud SILVA, 2009, p. 131A),
contudo, o poeta também utiliza o mesmo poema para declarar que nao lhe
pertence, nao o obedece e muito menos lhe serve. Mas o poeta sabe que “as
coisas simples, de tdo pequenas, tornam-se/ grandiosas, imprescindiveis”
(CRISTOVAO, apud SILVA, 2009, p. 1071), e sio essas coisas que fazem
a poesia.

Em Portuguesia, os poetas Jovino Machado, Arménio Vieira, José
Edward Lima, Cristina Maria da Costa e lacyr Anderson Freitas questionam
a atual condi¢do da poesia e a falta de harmonia entre as palavras.
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No poema Outurvo | V1I, o poeta indaga “como oferecer-vos/ um poema?”
(FREITAS, apud SILVA, 2009, p. 59 1), por entender que a poesia perdeu
sua relevancia na sociedade e estaria “morrendo”. Jovino Machado também
brinca com um suposto suicidio do poeta, ao afirmar que “a poeta cortou
o pulso no caco do poema” (MACHADO, apud SILVA, 2009, p. 207 I).
Contudo, “o poeta vive as coisas de dentro mais que as de fora”; por isso,
sabe que a poesia jamais cessard, pois exprimir é uma condicio que nos
torna humanos.

Amor e erotismo s2o temas certos em muitas antologias contempora-
neas. No caso de Portuguesia, é interessante notar que, ao posicionar com
alguns poemas que incorrem nesses temas poetas tao dispares como Valter
Hugo Mae, Jorge Melicias e Sebastiao Nunes, criam-se alguns nés de ten-
s30 que poderiam até mesmo indicar aspectos contraditérios da selecio.
Veja-se, por exemplo, o poema A Virgindade de Amélia, que se descobre
no sumdrio AEIOU ser de autoria de Valter Hugo Mae, provavelmente
extraido do livro Pornografia Erudita (2007). O poema, na primeira estro-
fe, sugere uma cena de sedu¢io DAE uma jovem descrita como sendo do
primeiro ano do curso de direito,uma universitdria moderna na cidade do
Porto dos anos 1990. Na segunda estrofe, ainda como parte da cantada, o
eu poético afirma existir uma “pornografia erudita’

hd uma pornografia erudita feita

para gente como nds. uma coisa assim entre
o querer fazer, a aflicao espiritual

€ 0 amor eterno

(MAE, apud SILVA, 2009, p. 88U)

Isto ¢, trata-se de uma pornografia refinada, sugestiva, encadeada
numa linguagem prosaica, poema com enjambement, e ao que parece uma
tendéncia de duplo sentido com uma “cantada literdria”, afinal, o amante
tenta seduzir a estudante com um livro que contém imagens, imagens que
talvez até surpreendam a estudante — imagens poéticas? Por outro lado, o
encontro se dard na casa do amante sedutor, pois que, as 5h da tarde, os
pais dele nio estariam em casa. Garantido.

Vejamos um poema de Jorge Melicias:
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As virilhas situam a devastacao

mas é por dentro que as escorvas

se ferem.

O ttero ou a frigua,

até que o sangue

corra no interior da gusa

e contra todas as evidéncias

arboresca.

(MELICIAS, apud SILVA, 2009, p. 126])

No poema de Melicias, sem titulo, as virilhas sao evocadas, o ttero
¢ comparado a uma “frdgua’, a um forno, a um espago de trabalho e de
transformagao, sem deixar também de lado também a conotacio erética. E
é nesse trabalho interior, acentuado por certa violéncia das escorvas, da ex-
plosao ignea, que se favorece o fluxo sanguineo, de onde algo ird arborescer.
Chama a atenc¢io essa fusio entre corpo e mdquina, além do
deslocamento do fluxo de pensamento do cérebro para o baixo ventre, que
aparece como lugar de produgao e de fluxo, umalirica que inverte os polos da
tradigao lirica, ndo é o coragao nem a cabega o lugar onde nasce o poema.

Por essa forma de pensar o poema, podemos dizer que Melicias
estd mais préximo do mineiro Sebastiio Nunes nesses deslocamentos
da tradi¢do e muito distante de Valter Hugo Mae. Nunes, no poema
Via-Lictea, estende essa imagem dos fendmenos césmicos ao érgao genital
feminino. Num gesto ambiguo, que pode tanto parecer o rebaixamento dos
fendmenos superiores, com a ordem celeste, ou mesmo uma certa dimensao
do paraiso, ou se a intengao ¢é elevar os prazeres a condigio celestial:
“Tua buceta é um labirint infinit / [...] onde me perco — e ressuscit”.
(NUNES, apud SILVA, 2009, p. 113 U). O erotismo mescla-se com
o pornogrifico e serve A sitira, como que recuperando a tradigio de
um Gregério de Matos, como demonstra o poema Nova Tropicdlia
(NUNES, apud SILVA, 2009, p. 56U). Ao preferir o palavrio, a linguagem
chula, a parédia, que aparecem noutros poemas incorporados a contra-
antologia de Wilmar Silva, ndo s6 se acentua o escracho da tradi¢io, como
também se insinuam as violagoes que se faz sobre a lingua (hd um uso
muito intenso de tmeses) e uma tendéncia a demonstrar que a poesia nasce
do destronamento de uma outra linguagem, talvez que se pretenda pura e

elevada.
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Cabe ainda ressaltar a poesia de temdtica existencial que reflete
sobre o vazio, a criacao, Deus, a vida e a morte presentes nos poemas
de Luis Filipe Cristévao, Félix Sigd, Ana Elisa Ribeiro, Adriano Menezes,
Anténio Pedro Ribeiro, Pedro Sena-Lino, Ozias Filho, Joao Rasteiro e José
Luis Peixoto. A condi¢io de ser poeta é exaltada em virios poemas dessa
antologia. O poeta sente-se sozinho no mundo. Sente-se incompreendido
e afirma “estou sozinho, de olhos abertos para a escuridao, estou sozinho”
(PEIXOTO, apud SILVA, 2009, p. 34 I). Ora, sozinhos estamos todos.
Mas, na solido da criagdo, o poeta é quem perscruta o abismo, olha de
frente aquilo que nio queremos olhar, a exemplo do que acontece se a
morte nos atravessa o caminho.

Outro aspecto que nos chama a atengao em Portuguesia é o pro-
cesso de edi¢do, no que se refere a sua formulagio, estrutura, escolha dos
poemas e dos seus modos de circulagio e mercantiliza¢io na sociedade.
Sob esse aspecto, Bonvicino (1992, p. 74) afirma que “é necessirio que
se retome o gosto pela originalidade e pela exatidao nio apenas formais,
mas também na escolha dos temas, nas identificagdes e nas abordagens”.
Segundo Perrone-Moisés (1998, p. 11), “diluiram-se os cddigos que
orientavam a produgio literdria”; contudo, a maneira como estio sen-
do organizadas e utilizadas as antologias tem sido muito discutida.
Prigol (2012, p. 131) discorre que “a quantidade de colegbes organizadas
em torno da apresentagao de poetas e ficcionistas tém por objetivo aproxi-
mar leitores e textos”, convidando o leitor a frequentagao de diversas lei-
turas de multiplos poetas. Decerto, essa possibilidade exibe uma multipli-
cidade de leituras, criando uma abertura para o leitor e uma oportunidade
para que os poetas possam divulgar sua obra, ou seja, uma opgao de leitura
de autores diversos por leitores variados em espagos distantes.

Corroborando Prigol, Osério (2012, p. 1006) afirma que, “hoje,
a lista de quem produz é muito extensa, se comparada hd cem anos e nao
hd mais a possibilidade de saber todos os nomes de titulos e autores edi-
tados e publicados”. Dessa maneira, as antologias ganham novo sentido:
o de fazer com que os autores publiquem suas obras e que leitores variados
possam conhecé-las, mesmo em espagos distantes. Ainda de acordo com
os autores Prigol e Osério, tem-se que as antologias, atualmente, além de
narrarem uma histdria, também se configuram como oportunidade de se
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fazer conhecer diversas vozes e nao apenas as mais expressivas e candnicas
das editoras.

Contudo, cabe ressaltar que também hd uma critica quanto a
criatividade e ao valor do que se publica. Pois, muitas vezes, a quantidade
¢ mais valorizada que a quantidade, e nao questdes como merecimento e
pertencimento. Nesse sentido, o poeta Fabricio Marques, no poema Mini
Litania de Politica Editorial, dispara em tom irdnico a ladainha que permeia
a relagao entre editora e poeta. Nesse poema, editora e poeta, e vice-versa,
imploram-se numa irdnica oragio:

Me suplica que eu te publico

Me resenha que eu te critico

Me ensaia que eu te edito

Me critica que eu te suplico

Me edita que eu te cito

Me analisa que eu te critico

Me cita que eu te publico

Me publica

(MARQUES, apud SILVA, 2009, p. 214 E)

Nesse contexto, é relevante destacar o valor das experiéncias de lin-
guagens produzidas pelos poetas que participaram da obra em estudo em
relagdo ao mundo luséfono. Portuguesia, de certa maneira, emerge com a
funcao de fornecer aos leitores um espaco de leitura marcado pela insistén-
cia em promover o conhecimento do mundo em portugués, convocando
o leitor a viver a multiplicidade da lingua. Nesse sentido, Portuguesia apre-
senta-se também como possibilidade de compreensio e de conhecimento
sincronico da histéria cultural de cada pais envolvido, pois, “se formos
remontar aos primérdios do didlogo poético entre Brasil e Portugal, por
exemplo, veremos que o signo da Histéria é o que predominantemente se
impos” (PAIXAQ, 1992, p. 89) e que muito influenciou a poesia que era
feita na colonia. Temos, portanto, que nesta antologia “o poema é uma cri-
tica objetiva e uma leitura moral subjetiva da sociedade”, enquanto que o
poeta é como “engomadeira da lingua”. (BONVICINO, 1992, p. 71-72).

E importante destacar ainda que, em Portuguesia, a indicagio da au-
toria dos quatrocentos e oitenta e cinco poemas foi feita ao final do livro,
como forma de conferir notoriedade a palavra poética. Isso direciona o
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leitor para uma experienciagio dos poemas numa sequéncia descontinua,
num claro questionamento a prética de se atribuir valor ao texto literdrio,
conforme sua autoria, motivo pelo qual as remissoes seguem uma légica
do AEIOU, ao final do livro, remetendo-se claramente ao ludismo infantil.
Sendo assim, pode-se indagar: Portuguesia possui uma abordagem concei-
tual da poesia na qual se valoriza mais a obra, o autor ou o leitor?
Conforme Barthes, ao colocar o leitor em lugar privilegiado,

a escrita ¢ esse neutro, esse compdsito, esse obliquo para onde foge o nosso
sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a comecar

precisamente pela do corpo que escreve”. (BARTHES, 2004, p. 1).

Temos, entao, “a morte do autor”, que, acostumado a reinar sobre
sua obra, a perpetuar-se sobre a notoriedade de seu nome, passa agora a dar
importincia a obra e ao leitor. Desse modo, em Portuguesia, o organizador,
ao valorizar a palavra, opde-se a valorizagao do autor e coloca o leitor a pro-
cura de seus poemas e poetas preferidos, podendo ao longo desse percurso
deliciar-se com o encontro com outros poemas ¢ poetas. Assim, o dizer
do poeta encarna-se na comunhio poética com o leitor, que se descobre
como produtor do texto artistico e sente-se capaz de dialogar com a obra
e de participar da sua construgio final. A obra nio é um produto acabado
e, portanto, necessita de um destinatdrio dotado de sensibilidade pessoal
e cultural, que ird se defrontar com ela, abrindo, assim, um caminho para
um didlogo sempre diverso e que se manifesta com uma riqueza de reflexos
condicionados pela relacio entre texto literdrio e leitor.

Em face da natureza dialégica dessa relagio, temos que uma obra s6
permanece em evidéncia enquanto puder interagir com o receptor, confor-
me afirma o tedrico da recepgao Hans Robert Jauss, em sua teoria sobre o
“Horizonte de expectativas”, que baliza as nossas leituras e a recep¢io das
obras. Segundo o autor,

a obra que surge nio se apresenta como novidade absoluta num espaco vazio,
mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou
indicagdes implicitas, predispoe seu publico para recebé-la de uma maneira
bastante definida. Ela desperta a lembranga do jd lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura
emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensio vin-
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culado, ao qual se pode, entdo — e nao antes disso —, colocar a questao acerca
da subjetividade da interpretacio e do gosto dos diversos leitores ou camadas

de leitores. (JAUSS, 1994, p. 28).

Dessa forma, todo leitor dispoe de um “horizonte de expectativas”,
resultado de intimeras motivagoes e expectativas que o leitor nutre em re-
lagao & arte poética. Hd que se levar em consideragio o leitor real e o
didlogo que se estabelece entre ele e a obra, pois é isso 0 que determina a
recepgdo, a compreensao e a interpretagio que esse terd ao conduzir sua
leitura. Nesse sentido, segundo Wolfgang Iser, outro tedrico da recepgio,
“a leitura s6 se torna um prazer no momento em que nossa produtividade
entra em jogo, ou seja, quando os textos nos oferecem a possibilidade de
exercer as nossas capacidades” (ISER, 1999, p.10). Assim como os tedricos
da recep¢io, Perrone-Moisés (1998) enfatiza o papel do leitor-escritor, por
considerar que as suas leituras ativas e atentas se desdobrario em novas
obras, renovando e dando prosseguimento 2 histéria literdria.

Em Portuguesia, temos, portanto, que o poeta-autor d4 autonomia ao
leitor, ao sinalizar que a palavra poética renova-se a cada instante e flui per-
manentemente para atingir o seu Amago e o das coisas em eterna mutagao.
Lembremos a afirmacao de Octavio Paz de que “a poesia é metamorfose,
mudanga, operagao alquimica, e por isso ¢ limitrofe da magia, da religiao e
de outras tentativas para transformar o homem e fazer ‘deste’ ou ‘daquele’
esse ‘outro’ que é ele mesmo” (PAZ, 2012, p. 50).

Nesta “contra-antologia’, a poesia é o ponto da proximidade entre
o passado e o futuro e favorece uma leitura da poesia sob o prisma da lin-
gua, ao colocar em didlogo os poetas representantes da cultura luséfona.
Portanto, a0 mesmo tempo, esta obra cria um espago de leitura critica que
nos permite vislumbrar as diferentes estéticas produzidas em torno de uma
heran¢a comum e de realidades culturais diversas.
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RESUMO

Este trabalho se propoe a fazer um levantamento quantitativo das oragoes re-
lativas nas atas das audiéncias publicas da Camara Municipal de Ouro Preto,
Minas Gerais. O emprego das oragoes relativas preposicionadas, no portugués
do Brasil, apresenta variantes padrao e nao-padrao. Os trabalhos de Mollica
(1977) e Tarallo (1983) contém dados que indicam que a variante padrio estd
sendo, gradativamente, substituida pelas nao-padrao. Esta pesquisa foi realizada
com o intuito de verificar se a conclusio dos autores procede, pois as atas pes-
quisadas s2o, pretensamente, representagdes da fala espontinea. Os resultados
mostram que a variante nio-padrao cortadora foi a mais encontrada nas atas
selecionadas para esse estudo. Isto pode ser um indicativo de que, além de esse ser
um fendmeno presente na fala, é possivel que esteja se transferindo para a esfera
escrita da lingua, jd que os autores das atas nao transformaram as ocorréncias
observadas em variante padrio nos documentos analisados.

PALAVRAS-CHAVE

Oragoes relativas; Audiéncias publicas; Camara Municipal de Ouro Preto.

ABSTRACT

The aim of this paper is to make a quantitative survey of relative clauses found in the
minutes of the City Council public hearings of Ouro Preto / MG. The use of prepo-
sitional relative clauses in Brazilian Portuguese presents standard and non-standard
variants. The data presented by Mollica (1977) and larallo (1983) show that the
standard variant has been gradually replaced by the non-standard variant. In this
sense, our survey was conducted in order to verify if the authors findings proceed since
the minutes researched here are supposedly spontaneous speech representations. The
results have shown that the non-standard PP-chopping was the one most found in the
minutes selected. This can be an indication that aside from being a phenomenon pres-
ent in the speech, it might be a phenomenon being transferred to the written language
sphere; since the minutes’ authors have not turned the occurrences of the non-standard
into standard variants in the phenomenon observed in the documents analyzed.

KEYWORDS

Relative clauses; public hearings; Ouro Preto City Council.
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Introdugao

Este trabalho se propée a fazer um levantamento das ocorréncias de
oragoes relativas, chamadas de adjetivas pela gramdtica normativa, nas atas
de audiéncias puablicas (AP) da Camara Municipal de Ouro Preto, Minas
Gerais (CMOP). E parte da pesquisa de mestrado em andamento intitu-
lada As oragoes relativas nas atas de audiéncia piblica da Camara Municipal
de Ouro Preto (MG): uma abordagem sociolinguistica.

As Gramdticas Normativas (GN) apresentam, no emprego das
oracoes relativas no portugués do Brasil (PB), apenas formas padronizadas
e desconsideram os usos que os falantes fazem da estratégia relativa.
Essas oragoes sio classificadas pela GN, simplesmente, em restritivas e
explicativas.

O emprego das oragdes relativas no PB, conforme os estudos de
Tarallo (1983) e Mollica (1977), oscila entre as formas padronizadas e as
nao padronizadas. Os autores encontraram, basicamente, trés tipos de ora-
¢oes relativas: (1) padrao, (2) copiadora® (ou pronome resumptivo) e (3)
cortadora, exemplificados, respectivamente, a seguir:

(1) A moga com quem falei.

(2) A moga que eu falei com ela.

(3) A moga_que eu falei.

Mollica, em seus estudos sobre a oragdo relativa copiadora
(MOLLICA, 1977), postulou sua regra de apagamento (relativa cortadora)
e procurou determinar os contextos favordveis para que esse fendmeno
ocorresse. A autora apresenta seus resultados mostrando que os tragos
nao humano, especificado e a ideia coletiva, assim como a distAncia zero,
condicionam o aparecimento da relativa cortadora.

Tarallo (1983), por sua vez, ao dar continuidade aos estudos de
Mollica, concluiu que o PB estd caminhando a favor do aparecimento da
relativa cortadora, que gradativamente estd substituindo a variante padrao.
Mollica, ao revisitar sua pesquisa, procurou endossar a ideia de Tarallo de
que o PB estaria caminhando a favor das relativas cortadoras.

2 A partir de agora, utilizar-se-4 o termo copiadora da autora Mollica (1977), devido ao fato de
seu trabalho ser anterior e base para o trabalho de Tarallo (1983), que utilizou o termo pronome
resumptivo para se referir 3 mesma estratégia relativa.
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Kato (1993) apresenta uma proposta para os estudos das oragoes
relativas nao padrio, associando-as com elementos de deslocamento a es-
querda.

Teixeira (1938) trata sucintamente as oracoes relativas como uma
troca de regéncia verbal. Segundo o autor, alguns desses fendmenos sio
especificos da fala das classes médias. Observa-se que o que Mollica (1977)
e Tarallo (1983) tratam como copiadora é apresentado por Teixeira (1938)
como pleonasmo, como exemplificado a seguir:

(4) Olha a casa que morei.

(5) A casa que morei nela.’

Ao realizar o trabalho de redatora de atas na CAmara Municipal de
Ouro Preto/MG (CMOP), entre os anos de 2007 e 2012, foi possivel
observar que o fendmeno estudado pelos autores supracitados ocorria fre-
quentemente nos documentos redigidos pelos funciondrios da Secao de
Atas, gerando, assim, uma motivagao para investigar o fendmeno em ques-
tao.

O aparecimento das relativas nio padrio na oralidade foi observa-
do pelos autores mencionados; assim sendo, pesquisd-lo e encontré-lo em
documentos oficiais poderia ser uma comprovagao da hipétese de que o
fendmeno estd se transferindo também para a esfera escrita da lingua.

Entre os anos de 2007 e 2013, trabalhei como redatora de atas na
CMOP. Esse cargo proporcionou-me um grande aprendizado a respeito da
estrutura e da redagio dos dois tipos de registro das reuniées da CMOP:
as atas das reunioes ordindrias e as atas das AP. Apesar de ter aprendido a
estrutura e a redagao das atas das AP, durante a maior parte do tempo em
que trabalhei na institui¢ao, redigi as atas das reunioes ordindrias. Ao me
dedicar a redacio dos dois tipos de documentos, notei, como estudiosa,
a riqueza linguistica que eles apresentavam. Cada tipo de ata, com suas
caracteristicas, representa uma inesgotdvel fonte de objetos, que podem ser
estudados a partir de perspectivas diferenciadas.

A selecio das atas das AP nao foi uma escolha aleatédria.
Os documentos sao redigidos a partir de uma pretensa representacio da
fala, que ¢ conhecida na CMOP por fala na integra, ou seja, o que ¢ dito
pelos participantes das reunides é transcrito quase literalmente nas atas.

3 Teixeira (1938, p. 83)
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Digo “quase literalmente” uma vez que alguns aspectos fonoldgicos e/ou
lexicais podem sofrer corre¢o por parte dos redatores. Alguns desses fun-
ciondrios, em sua maioria, ndo possuem muitos critérios para fazer essas
alteracoes e costumam transcrever as atas da mesma forma com que escu-
tam as falas.

Mollica (2006), ao estudar os processos que migram da fala para a
escrita em uma amostra de textos de sessoes de jornais, analisou estruturas
relativas ao fendmeno de simplificagoes estruturais que se caracterizam pelo
cancelamento das preposi¢oes em fronteiras complexas. A autora estudou
construgdes queistas’ e cortadoras, concluindo que as estruturas queistas
migram para a escrita com maior frequéncia, se comparadas as cortadoras.
A pesquisadora confirmou, através de dados, que os jornais populares di-
rigidos a um publico leitor de menor escolarizagio apresentam textos mais
préximos da lingua falada.

Pode-se sugerir um principio de que as variantes inovadoras “preferem” tex-
tos, digamos, “mais vulnerdveis” que, no continuum fala/escrita carregam
tracos de oralidade em fungio de caracteristicas de género discursivo e de
nivel de formalidade discursiva, assim como de tipo de veiculo de informagao.
(MOLLICA, 2006, p. 171).

A escolha pelo referencial tedrico da sociolinguistica variacionis-
ta justifica-se uma vez que a questdo da variagio das oragoes relativas,
especialmente da relativa cortadora, foi observada especialmente na fala re-
gistrada dos vereadores e dos demais presentes nas segoes, tanto nas atas das
AP quanto nas atas das reunides ordindrias da CMOP. Portanto, por ser um
fendmeno que apresenta variantes utilizadas com o mesmo valor referencial
(LABOV [1972] 2008), optou-se por um estudo sociolinguistico.

A partir da apresentacio das gramidticas e dos estudos sobre as oracoes
relativas de Mollica (1977), Tarallo (1983) e Kato (1993), notou-se que
um mesmo tema pode apresentar vdrias perspectivas. Averiguar se as con-
clusdes de Tarallo sio procedentes nasce da necessidade de contribuir
para os estudos sociolinguisticos. Sendo assim, essa pesquisa advém da
possibilidade de se fazer um registro histérico “ao vivo” de uma provavel

# As estruturas queistas estudadas por Mollica (1989) referem-se ao apagamento da preposi-
~ 7 « » ~ . . . o .. . .
¢ao antes da particula “que” em oracoes subordinadas substantivas cuja transitividade solicita
a preposicdo. O quefsmo trata-se de uma operagao natural do sistema seguindo a preferéncia a

transitividade direta.
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mudanga em progresso, utilizando a perspectiva da sociolinguistica varia-
cionista.

A partir de algumas investigagoes iniciais, foi possivel formular duas
hipéteses e questionamentos a respeito do tema em questao:

1. As estratégias relativas cortadora e copiadora estavam presentes
nas atas da CMOP. Com qual frequéncia isso acontecia? Seria um
fendmeno que ocorria raramente?

2. As pesquisas de Mollica e Tarallo encontraram ocorréncias apenas
na oralidade. O presente trabalho busca observar, através da ana-
lise de documentos escritos, se o fendmeno pode estar se transfe-
rindo para a esfera escrita da lingua.

Nesse sentido, o objetivo deste trabalho ¢ investigar se a variante

padrio das relativas estd sendo, de fato, substituida, através do tempo, pela
variante nio padrio, como apontam os estudos de Tarallo (1983).

1 As Oragoes relativas

1.1 As oragées relativas segundo as gramdticas normativas

As oragdes relativas, que siao denominadas pela GN como oragoes
adjetivas, se fundem em um processo que pode ser descrito sucintamente
e que se fundamenta na co-referéncia entre elementos de uma oragao ma-
tris (principal de acordo com a GN) e de uma ora¢io encaixada em que
estdo envolvidos o antecedente, o morfema relativo e a posi¢io relativizada
(representados no exemplo 6 pelas letras A, B e C, respectivamente).

(6) O [livro] de [que] vocé gosta[ ] estd esgotado.

A B C

Foram analisadas as gramdticas normativas de Ribeiro (1896), Borges
(1910), Dias (1959), Leme (1934), Cruz (1954), Torres (1960), Brandio
(1963), Almeida (1964), Savioli (1984), Kury (1972), Rocha Lima (1994),
Cegalla (1995), Cunha & Cintra (2007) e Bechara (2006).

Ribeiro (1986) e Brandao (1963) nomeiam as oracoes relativas como
cldusulas, mas ndo justificam essa nomenclatura; Leme (1934), Kury
(1972) e Savioli (1984) afirmam que essas oragoes equivalem a um adjunto
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adnominal; Ribeiro (1986), Borges (1910), Cruz (1954), Brandao (1963)
e Almeida (1964) mostram que elas equivalem a um adjetivo. Ou seja,
alguns autores utilizam como critério a classe gramatical, e outros utilizam
critérios sintdticos. A maioria deles classifica as oragoes em restritivas e
explicativas e utiliza os mesmos critérios para essa classificacio (semantico
e linguistico), mas nio traz maiores explicacoes para a utilizagao desses
parimetros. Dias (1959) distingue as oragdes relativas em qualitativas e
utiliza relagdes de causa e consequéncia para a classificagio e diferenciagao
entre elas. Porém, esses critérios s20 um tanto vagos e pouco explicativos.
Borges (1910) trata as relativas como oragdes incidentes, mas também nao
traz maiores explicacoes para o termo.

Rocha Lima (1994), Cegalla (1995) e Cunha e Cintra (2007) igual-
mente nio trazem muitas informagoes diferentes a respeito do fendmeno:
fazem a mesma classificacio e, para isso, apresentam os mesmos critérios
vagos. Bechara (2006), porém, trata do assunto dentro da segao das ora-
¢oes de transposi¢ao adjetiva. Ele é o Gnico autor que faz uma pequena
referéncia a um tipo de relativa ndo padrao na lingua e menciona a lingua-
gem coloquial dentro do fen6meno estudado.

1.2 As oragées relativas segundo as gramdticas de usos

Foram analisadas as gramdticas de Koch (2002), Castilho (2010) e
Perini (2007, 2010). A gramdtica de usos apresenta nao somente as ora-
¢oes relativas padronizadas e nao padronizadas, mas também apresenta um
estudo a respeito do tema, correlacionando-o com diversas pesquisas que
versam sobre o assunto. A gramdtica de Castilho (2010) apresenta um es-
tudo mais completo a respeito das oragoes relativas. Ele menciona as no-
menclaturas das gramdticas normativas, faz associagdes as pesquisas sobre
o tema e apresenta as nomenclaturas para as relativas nao-padrao que sao
encontradas nesses estudos.

Perini (2007) apresenta nomenclaturas e explicacoes para as classifi-
cagdes gramaticais; porém, suas explicagdes, tais como as gramdticas nor-
mativas, so baseadas em critérios vagos. O autor nio apresenta nenhum
estudo e nem justifica 0 motivo pelo qual faz mudancas nas nomencla-
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turas tradicionais. Em sua gramdtica de 2010, faz o mesmo: além de nao
apresentar nenhum estudo, trata as relativas nao-padrio como desvios da
norma culta.

1.3 Alguns estudos sobre as oragoes relativas
1.3.1 Os estudos de Mollica (1977/2003)

Mollica (1977) utilizou, em sua pesquisa Um estudo da cépia nas
construgoes relativas em portugués, dados de informantes cariocas ge-
rados a partir de entrevistas gravadas com estudantes do MOBRAL
(Movimento Brasileiro de Alfabetizagao). A autora considerou a variagio
entre relativas copiadoras e relativas com lacuna, incluindo tanto relativas
padrio como nao padrio cortadoras, compreendendo que, em ambos os
casos, ocorre o apagamento do pronome. Em seu trabalho, investigou os
fatores linguisticos que condicionam a ocorréncia do uso de pronomes
correferentes ao elemento relativizado nas estruturas relativas.

A autora postulou a regra de apagamento da cépia e concluiu que
os contextos mais favordveis a esse sistema repousam nas caracteristicas
do nome do antecedente do sintagma relativizado. Sentengas em que o
antecedente possufa o trago ndo humano possuiam menos possibilidade de
variar e apresentavam a regra aplicada; porém, aqueles cujo antecedente era
de traco humano variavam mais e ocorriam em contextos menos favoraveis
a regra.

Para Mollica (1977), os ambientes linguisticos propicios ao apaga-
mento da copia devem estar situados nas caracteristicas dos tragos seman-
ticos ndo humano, especificado e de ideia coletiva, somado a distincia
zero, sendo que o fator distdncia apresenta-se como o mais forte. A regra
de apagamento da c6pia aplica-se com elevada probabilidade em sintagmas
de sujeito.

Em 2003, ao retomar alguns estudos sobre as constru¢des da rela-
tiva, Mollica considerou um intervalo de quase vinte anos, denominado
“estudo em tempo real”, no portugués falado na regio do Rio de Janeiro.
Em seu trabalho, procurou demonstrar que o portugués brasileiro estd ca-
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minhando na dire¢ao das denominadas “variantes cortadoras” que, confor-
me o estudo de Tarallo (1985), seria a perda das preposigoes.

A autora constata, em seus dados, que a variante cortadora vai sen-
do preferida & medida que aumenta o nivel de escolaridade dos falantes.
Além disso, esse fator inibe o uso da estratégia copiadora, a menos que o
fator distincia esteja atuando na construgao das oragdes.

Segundo Mollica (1977), hd tendéncia de os falantes buscarem a
complementacio direta, mais candnica, o que implica na perda das pre-
posi¢des e no avanco da estratégia cortadora. Com relacio a estratégia co-
piadora, a pesquisadora afirma que nio ficou provado seu avanco e que
algumas perguntas permanecem sem respostas.

1.3.2. Os estudos de Tarallo (1983)

Tarallo (1983), em seu estudo Relativization strategies in brazilian
portuguese, analisa dois corpora: um constituido por entrevistas com falan-
tes da cidade de Sao Paulo (dados sincronicos) e o outro composto por
cartas e pegas teatrais de diversas regides do pais que foram escritas entre
1725 e 1880.

Tarallo (1983) aponta, em seu estudo, trés estratégias de relativi-
zagio, sendo elas: a padrao (encontrada na escrita e na fala formal) e duas
nio-padrio (a pronome resumptivo e a cortadora).

(7) Tem as que (e.) ndo estdo nem ai, ndo é? — Padrio.

(8) Vocé acredita que um dia teve uma mulher, que ela queria que a
gente entrevistasse ela pelo interfone. — Pronome resumptivo.

(9) E uma pessoa que essas besteiras que a gente fica se preocupando
(com) (e.), ela nio fica esquentando a cabega. — Cortadora.’

Tarallo (1983) procura analisar e explicar em seu trabalho a alternin-
cia entre esses trés tipos de relativas. Além disso, examina diacronicamente
os fatores sintdticos, semAinticos, estilisticos e sociais que propiciam o
aparecimento dessas formas. Ao selecionar seus informantes, o autor ateve-
se ao critério classe social, o que incluiu os critérios renda, educagio e
ocupagdo. Foram escolhidos 40 informantes, e estes foram divididos de

> Tarallo (1983, p. 2)
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acordo com classe social, idade e sexo. Desses, foram coletadas narrativas
espontaneas.

Os outros dados que o autor utilizou comparativamente em
suas andlises sincronicas foram: programas de esportes, documentdrios,
entrevistas, mesas redondas e novelas. Com isso, o tedrico fez a distin¢ao
entre textos que foram redigidos para serem falados e textos que foram
escritos para serem lidos. Quanto as novelas, o autor as selecionou por sua
popularidade entre os brasileiros e devido ao grande leque de personagens
que fazem parte delas. A novela selecionada pelo autor foi Jogo da Vida, que
possuia representantes da classe média e da classe alta.

A fim de apresentar um levantamento dos efeitos do fendmeno
do passado até o presente, Tarallo (1983) apresentou dados diacronicos
para realizar sua pesquisa. O teérico trabalhou com a andlise de escritores
brasileiros em um corpus composto por cartas e pecas teatrais de diversas
regides do pais que foram escritas entre 1725 e 1880. Esses dados foram
divididos em quatro tempos diferentes, de 50 em 50 anos.

Em comparagio entre as trés estratégias, Tarallo (1983) concluiu que
as classes média e alta utilizam a estratégia cortadora, especialmente em
fala espontinea. E as classes mais baixas favorecem o uso do resumptivo.

Para o autor, os resultados apontam para uma tendéncia da substitui-
¢ao da estratégia padrao no discurso pela estratégia cortadora. Na educa-
20, a pressio da escrita vai em diregdo 2 estratégia padrio. Ou seja, a classe
escolarizada de falantes, juntamente com a influéncia da escola, evitard
essa propagagio, e, consequentemente, a estratégia em competi¢ao com a
padrio serd a resumptiva. Isso ocorrerd quando houver uma perda de estru-
tura sintdtica para corrigir um erro na estrutura sintdtica escrita.

2 Métodos e procedimentos

Entre um corpus composto por 193 atas, foram selecionadas 24 atas
de audiéncia publica para a amostra deste estudo. Através de uma andlise
prévia, foi possivel perceber que o niimero de paginas/palavras influenciava
no aparecimento do fenémeno. Assim, o principal fator que foi levado em
considera¢do para a sele¢io foi o nimero de pdginas e de palavras que cada

ata possuia.
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Com o intuito de fazer a verificacio, foi feita uma selecio das relati-
vas que ocupam as posi¢oes de adjunto adverbial, de adjunto adnominal,
de complemento nominal e de objeto indireto. As demais relativas na po-
sicao de sujeito foram retiradas desse estudo por nio exigirem a preposicio.

Consideragoes finais

Foi encontrado um total de 622 ocorréncias de oragoes relativas,
ocupando as posi¢oes de objeto indireto, de complemento nominal, de
adjunto adnominal e de adjunto adverbial.

Entre o total das ocorréncias de relativas, foram encontradas 463
ocorréncias da cortadora (74,43%), ou seja, a partir dos resultados iniciais
dessa pesquisa, foi possivel corroborar a teoria de Tarallo (1983) de que as
oragoes relativas podem estar caminhando a favor das variantes cortadoras.

Foram encontradas 146 ocorréncias da relativa padrao (23,47%).
Como essa pesquisa aborda o fendmeno na esfera escrita da lingua, pode-
-se levantar a possibilidade de que as relativas nao padrio fazem parte do
uso didrio dos falantes e de que estejam se transferindo para a linguagem
escrita.

A variante copiadora foi a menos utilizada, com 13 ocorréncias
(2,09%). Essa também foi a menos encontrada nos trabalhos com oralida-
de de Tarallo e Mollica, e, segundo os autores, isso se deve aoao fato de ser
a mais estigmatizada pelos falantes. Observa-se que o aparecimento dessas
ocorréncias na escrita levanta a possibilidade do aumento delas na oralida-
de, jd que esses fendmenos passam primeiro por essa parte da lingua.

O aparecimento de oragdes relativas ndo padrio na escrita levanta a
possibilidade de a relativa padrao estar, de fato, desaparecendo da lingua,
conforme apontam os estudos de Mollica (1977) e de Tarallo (1983).
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RESUMO

Este artigo apresenta os resultados de um estudo piloto que procurou levantar os
estereStipos emergentes do discurso de 18 estudantes de 1° ano do Ensino Médio
de uma escola regular de Belo Horizonte. Os informantes tiveram acesso a 33
imagens pertencentes a cinco categorias: (1) familia heterossexual e familia ho-
moafetiva; (2) papel social dos géneros; (3) orientagao afetivo sexual dos géneros;
(4) expressoes de géneros; e (5) comportamento social dos géneros. Por meio de
um quadro, registraram a impressao que tiveram ao lidar com cada uma. Com
base na Teoria Queer, verificou-se que a visio predominante reflete o padrao
heteronormativo de relacoes humanas — a despeito de lidarem com a multipli-
cidade de identidades e de expressoes de géneros sexuais, esses estudantes fazem
julgamentos de valor e agem de forma preconceituosa. Parece necessirio que a
escola enfrente abertamente as questoes de identidade e de orientagdo sexual para
efetivamente cumprir sua fungio social.

PALAVRAS-CHAVE

Letramento critico; Identidades de género; Orientagao sexual; Esteredtipos;
Teoria Queer.

ABSTRACT

This article presents the results of a pilot study that aimed to raise emerging stereotypes
in the speech of 18 high school freshman students in a regular school from Belo
Horigonte - MG. The respondents were shown 33 images classified in five categories:
(1) heterosexual and homosexual families, (2) gender roles in society, (3) affective-
sexual gender orientation, (4) gender expressions, and (5) social behavior of genders.
By filling in a table, the respondents registered their impressions on each image. Based
on Queer Theory, it was verified that the prevailing view reflects the hetero-normative
pattern of human relations - despite dealing with the multiplicity of identities and
expressions of genders, these students judge and act with prejudice. It seems necessary
that the school confronts openly issues related to identity and sexual orientation to

effectively fulfill its social role.

KEYWORDS

Critical literacy; Gender identities; Sexual orientation; Stereotypes; Queer Theory.
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Introdugao

A orientagao sexual constitui um dos temas transversais propostos pelas
Diretrizes Nacionais para a Educagio em Direitos Humanos - DNEDH
(BRASIL, 2012a) —, pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio — DCNEM (BRASIL, 2012b) — e pelas Diretrizes Curriculares
Nacionais Gerais para a Educag¢ao Bdsica — DCNEB (BRASIL, 2013) —, e,
como tal, deve ser trabalhada por todas as disciplinas, ao longo dos anos de
Ensino Fundamental e Médio. As DCNEM (BRASIL, 2012b), inclusive,
colocam o tema dos Direitos Humanos como “um dos seus principios
norteadores” (p. 520).

Segundo as DCNEB (BRASIL, 2013),

educar para os direitos humanos, como parte do direito a educacio, signifi-
ca fomentar processos que contribuam para a construgio da cidadania, do
conhecimento dos direitos fundamentais, do respeito a pluralidade e a diver-
sidade de nacionalidade, etnia, género, classe social, cultura, crenca religiosa,
orientagdo sexual e opgao politica, ou qualquer outra diferenca, combatendo e
eliminando toda forma de discriminagio (p. 165, grifos nossos)

J4a as DNEDH (2012a), em seu artigo 6°, prescrevem um investi-
mento amplo na educagio em direitos humanos — EDH —, estendendo-o
a todas as esferas da educa¢io nacional. Temos que:

a Educagio em Direitos Humanos, de modo transversal, devera ser considerada
na construgio dos Projetos Politico-Pedagégicos (PPP); dos Regimentos
Escolares; dos Planos de Desenvolvimento Institucionais (PDI); dos Programas
Pedagégicos de Curso (PPC) das Institui¢bes de Educagao Superior; dos
materiais diddticos e pedagdgicos; do modelo de ensino, pesquisa e extensao;
de gestao, bem como dos diferentes processos de avaliagio.

O papel da escola e de todos os profissionais que nela atuam ¢é
fundamental para assegurar uma mudanca de paradigma educacional no
Brasil. Tal mudanca deve ser calcada na educagao em direitos humanos, como
forma de enfrentamento da heranga cultural brasileira, profundamente
marcada por desigualdades, preconceitos e discriminagdes. Isso deve ser
feito “com base nas diversidades e na inclusio de todos/as os/as estudantes,
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deve perpassar, de modo transversal, curriculos, relagdes cotidianas, gestos,
“rituais pedagégicos”, modelos de gestao (BRASIL, 2013, p. 521).

Os documentos sdo claros no que se refere a prescrigio de metodo-
logias de ensino para a Educagio Bésica com base na EDH. As DCNEB
(BRASIL, 2013) explicitam a necessidade de se privilegiar a participacio
ativa dos estudantes, como forma de constru¢io de seus conhecimentos,
e sugerem ao professor levar para as salas de aula “exemplos de discrimi-
nagoes e de preconceitos comuns na sociedade, a partir de situagdes-pro-
blema, e discutir formas de resolvé-las (p. 527).” No entanto, as Diretrizes
nao sdo ingénuas no que se refere aos desafios a serem enfrentados para a
efetivagio de tais fundamentos tedrico-metodoldgicos e reconhecem que
“um dos maiores desafios que obstaculizam a concretizagio da EDH nos
sistemas de ensino ¢ a inexisténcia, na formagio dos/as profissionais nas
diferentes dreas de conhecimento, de contetidos e metodologias fundados
nos DH e na EDH”.

A educagio sexual nas escolas brasileiras atualmente ocupa-se de elu-
cidar os jovens sobre os perigos das doencas sexualmente transmissiveis,
sobre a gravidez precoce e o funcionamento do corpo, mas nio se perce-
be empenho suficiente em se discutir e defender o direito as diferengas
de identidade de género e de orientagio sexual. Apesar de as temdticas
“diversidade” e “inclusao” encontrarem-se inseridas no curriculo pedagé-
gico, parece haver uma tendéncia dos profissionais do ensino a ignorar
as diferencas de género e de orientagio sexual, a buscar o que se entende
por normalidade e a refor¢ar modelos e padrées de ordem heteronormati-
va. Segundo Miskolci (2013), constata-se que a tendéncia dominante no
meio educacional ¢ a de excluir aqueles e aquelas que se comportam, vivem
e pensam diferentemente dos demais, independentemente de serem eles
hetero ou homossexuais. Além de estigmatizar e estereotipar as diferengas
negativamente, o meio educacional julga que a sexualidade é assunto para
ser tratado individualmente e fora desse espago. Todavia, nao hd como
retirar a expressao sexual de um individuo como se fosse uma vestimenta
(MISKOLCI, 2013).

A escola insiste em inviabilizar a expressdo e a identidade sexual dos
géneros, assumindo que a sala de aula ¢ lugar sexualmente neutro, ideia
que reverbera um ato de violéncia e de omissao por parte dos educadores.
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Com seu siléncio, o meio escolar perpetua um padrio de estranhamento
diante das diferencas, prejudicando assim o reconhecimento da cidadania
dos sujeitos que se interessam pelo mesmo sexo ou que se expressam dife-
rentemente do que ¢ esperado de seu sexo biolégico. Miskolci (2010) acre-
dita que essa tendéncia em silenciar diante da sexualidade dos estudantes
e dos educadores acontece por haver uma expectativa da sociedade de que
todos se interessarao somente pelo sexo oposto, de que suas préticas sexuais
serdo somente ou predominantemente de cardter reprodutivo e dentro de
um casamento convencional.

A sexualidade é tabu em nossa organizagao social, especialmente
quando se trata do homoerotismo. A homofobia e a a¢io discriminatéria
sao abusos morais que violentam verbal e emocionalmente, por meio de
atitudes como o bullying, aqueles que se comportam de maneira diferente
da norma, do padrio social. Fabricio e Moita Lopes (2010) afirmam que
identidade e expressio do homoafetivo nio sio parte do curriculo peda-
gbgico e ressaltam pesquisas que apontam nao sé estudantes, mas também
professores como causadores de homofobia na escolas. Denunciam tam-
bém ocasides em que professores muitas vezes sao omissos diante de ma-
nifestagdes preconceituosas e discriminatérias, o que é preocupante, visto
que a escola ¢é tida como a institui¢io social que se ocupa precipuamente
da formagao integral dos estudantes.

Nesse contexto, entendemos que se faz necessdria uma ampla refle-
x40 sobre o que é considerado normal em termos de identidade de género
e orientagio sexual, em todas as esferas da sociedade, mas principalmente
na escola, para que se desconstruam os preconceitos que envolvem o as-
sunto e se reconhecam verdadeiramente as diferengas. Coadunamos com
o pensamento de Milkoci (2010; 2013) de que, por meio da teoria queer,
¢ possivel desmentir a faldcia circunscrita na forma pela qual o conceito de
diversidade é entendido. No meio escolar, a diversidade praticada é aquela
que obriga cada um a tolerar o outro, mas permite ignorar o reconheci-
mento de sua humanidade e seu direito de ser diferente.

Preocupados com a questao, decidimos investigar, em nivel de mes-
trado, o desenvolvimento de letramento critico de estudantes, em aulas
de Lingua Inglesa do Ensino Médio, no que se refere as identidades de
género e de orientacdo sexual. Neste artigo, relataremos os resultados de
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um estudo piloto feito para testar um quadro que serviria como principal
instrumento de coleta de dados da pesquisa.

O instrumento foi criado com o objetivo de levantar os esteredti-
pos emergentes no discurso dos estudantes de uma turma de 1° ano do
Ensino Médio de uma escola regular em Belo Horizonte. No entanto, os
resultados de sua aplicagao surpreenderam pelo alto nivel de homofobia
apresentado, o que orientou a nossa decisao no sentido de mudar o foco
investigativo do trabalho e tem desencadeado, desde entdo, uma série de
reflexdes a serem transformadas, oportunamente, em implicagoes pedagd-
gicas desta pesquisa.

1 Desconstrugao de esteredtipos relacionados a sexualidade — o
que diz a teoria

No que se refere as iniciativas dos professores de Lingua Inglesa na
escola regular, com o objetivo de investir no desenvolvimento do letramen-
to critico dos estudantes, parece possivel afirmar que hd maior resisténcia
em se abordar as diferencas relativas a questoes sexuais do que a questoes
raciais, culturais, sociais ou religiosas. A maioria das pesquisas na drea, que
focam o desenvolvimento de letramento critico em lingua estrangeira, nao
se ocupa da temdtica sexual. A heterossexualidade encontra-se normaliza-
da?, vista como senso comum, e talvez por isso quase nao é problematizada
nas escolas.

No entanto, pesquisadores que se debrucam sobre o tema, como
Miskolci (2010), Fabricio e Moita Lopes (2010), Louro (2012) e Moita
Lopes (2013), entre outros, defendem que a heterossexualidade compul-
siva, a dificuldade em se compreender e lidar com as diferengas e a desi-
gualdade social entre os géneros ainda se sustentam por estarem associadas
a visao do sexo como algo puramente bioldgico, que determina a fung¢ao
de homens e de mulheres em sociedade. Conforme esses pesquisadores, no

2 Normalizagio é um conceito introduzido por Fairclough na Andlise Critica do Dis-
curso, segundo o qual “a ideologia é mais efetiva quando sua acio é menos visivel”
(FAIRCLOUGH, 1989, p. 85). Nesse sentido, normalizar determinado conteddo, torni-lo nor-
mal, corriqueiro, ¢ uma forma de esvaziar-lhe o sentido, tornando-o assim menos perceptivel.
Utilizamos o termo normalizagio para questionar o trabalho feito acerca do letramento critico
no Brasil, visto que, com base em Pennycook (2003, p. 33), temos que este ¢ uma aplicacio pe-
dagdgica da Andlise Critica do Discurso.
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caso do Brasil, essa ideologia se fortalece principalmente pela agao de gru-
pos religiosos que leem o homoerotismo negativamente, a defini¢ao dos
papéis dos géneros e sua atuagio social como singular e heteronormativa
e a pluralidade das identidades de géneros e orientagao sexual como crime
moral, atentado contra a fé religiosa.

Lippmann (2010) explica que os esteredtipos sao rétulos imputados
com base em um aspecto da natureza ou do comportamento de uma pes-
soa. Trata-se de manifestagoes parciais, carregadas de julgamento, que pre-
cedem a evidéncia e ignoram a razio e que geralmente sao herdados de
uma geragdo a outra, sem qualquer questionamento. Por terem um forte
lastro em conteddos emocionais, os esteredtipos sao utilizados para contro-
lar as pessoas, preservando os valores de determinado grupo, conservando
as suas tradigoes e assegurando a sua posi¢ao social.

A concepgao de “esteredtipo” adotada por Lippmann (2010) foi
cunhada aproximadamente no término do século XIX e inicio do século
XX, mas serve para nomear o tratamento discriminatério que a sociedade
atual impde as pessoas com identidades de género e de orientagao sexual
desviantes do padrao heteronormativo. Conforme Louro (2013), até antes
do século XIX, a homossexualidade era entendida como sodomia. Assim,
o individuo homossexual era condenado a esconder sua condi¢io. Sob essa
perspectiva, parece que algumas igrejas e outras institui¢oes sociais empe-
nham-se em difundir tal ideologia preconceituosa para controlar o com-
portamento das pessoas.

O isolamento e a culpa fazem com que as pessoas temam assumir
suas sexualidades, passando a sofrer pressio para se adequarem as regras
sociais. Miskolci (2010) acredita que o medo de ser estigmatizado gera
uma politica da vergonha, que se manifesta por meio da negagio em se
relacionar com o mesmo sexo, pressionando individuos a assumirem a he-
terossexualidade. Para Louro (2013), os grupos entendidos como “mino-
rias” atualmente sio mais visiveis e, dessa forma, travam uma luta acirrada
com os grupos conservadores. No entanto, tais enfrentamentos tém gerado
sérias consequéncias. Segundo a autora,

sua visibilidade tem efeitos contraditérios: por um lado, alguns setores sociais
passam a demonstrar crescente aceitacio da pluralidade sexual e, até mesmo,
passam a consumir alguns de seus produtos culturais; por outro, setores tra-
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dicionais renovam (e recrudescem) seus ataques, realizando desde campanhas
de retomada dos valores tradicionais da familia até manifestacoes de extrema
agressao e violéncia fisica. (LOURO, 2013, p. 28).

Conjeturando criar espagos para as diversidades na sala de aula e
proporcionar a desconstru¢do do padrio normativo que ainda pre-
domina, verificamos que hd uma crescente demanda em se mudar os
curriculos e a prdtica pedagédgica (BRASIL, 2012a; BRASIL, 2012b;
BRASIL, 2013). No 4mbito do ensino da Lingua Inglesa, acreditamos que
adotar a teoria queer como base para o trabalho que envolve o letramento
critico teria muitas vantagens: permitiria a desestabilizagao das certezas;
criaria espago para a reflexao critica; contribuiria para a inser¢ao de vozes que
foram historicamente ocultadas e apagadas pelo discurso da normalidade
(LOURO, 2013); favoreceria a desconstrugio de esteredtipos sobre a se-
xualidade.

Fabricio e Moita Lopes (2010) atestam que a teoria gueer permitiu a
desconstru¢io de crengas pertencentes ao senso comum acerca da sexuali-
dade e das suas manifestagoes por estudantes participantes de sua pesquisa.
Moita Lopes (2013, p. 244) defende esse referencial teérico para desafiar
a normalizagio de um padrio identitdrio de género e de orientagio sexual,
alegando que “[...] queerizar acarreta problematizar qualquer visao univer-
salista, trans-histérica e transcultural dos géneros, das sexualidades e das
ragas’ .

Butler (1990) explica que socialmente somos seres engendrados e
controlados pelas praticas da heteronormatividade hegemonica que deter-
mina como devemos proceder, ser, vestir, falar etc. Em suma, atuamos
em uma performance construida a partir do género biolégico com o qual
nascemos. A heterossexualidade compulsiva policia e normaliza os géneros
sexuais e as suas prdticas. Adotar os preceitos da teoria gueer significa ad-
vogar em favor da distingdo entre sexo e género e negar que um seja deter-
minado pelo outro. Ou seja, propoe-se a formulagiao de um modelo critico
que contrapée a imobilidade das identidades de género.

Segundo Butler (1990), o género sexual nao é consequéncia do sexo
biolégico, mas sim um conceito concebido culturalmente. A autora deses-
tabiliza o cardter bindrio que se atribui ao género ao discutir e negar a pres-
suposi¢ao de que alguém que tenha um corpo de homem somente pode se
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expressar como masculino, da mesma forma que alguém com um corpo de
mulher somente pode se expressar como feminino. A luz de Butler (1990),
Salih (2013) considera a binaridade do género perniciosa, porque impoe
uma performance por imitagio que restringe e impde como as pessoas
devem se expressar.

Segundo Louro (2012), a compreensio do conceito de género
¢ fundamental para que deixemos de entender e repetir o que convém
socialmente para homens e mulheres, em um dado momento, baseado em
seus sexos bioldgicos. Na mesma linha, Miskolci (2010) afirma que o
senso comum enfatiza as diferengas entre os sexos biolégicos para justificar
a desigualdade social entre homens e mulheres. Dessa forma, entende-se
que o meio escolar deveria ser, por exceléncia, o espago de discussao
das normas sociais impostas aos meninos e as meninas. Porém, o que
ocorre cotidianamente ali é a consolidagio da visio estereotipada
dos géneros, que impede que as pessoas vivenciem a sua sexualidade
liviemente, antes mesmo de cogitarem iniciar sua vida sexual
(MISKOLCI, 2010, 2013).

Louro (2013) explica que saber o sexo biolégico do bebé acarreta
uma série de atitudes e de rituais que determinam a ordem comportamen-
tal do sujeito. Butler (1990) explica que, para garantir que essa ordem seja
obedecida, uma série de eventos regula o comportamento dos corpos ao
longo da vida. Nesse contexto, cabe a escola, enquanto instincia forma-
dora da sociedade, perpetuar a regulacio dos papéis comportamentais das
pessoas, e isto se dd na medida em que ela ensina, por meio de suas prati-
cas, o que é ser homem e o que é ser mulher.

As normas que regulam a sexualidade das pessoas sao diferentes para
homens e mulheres. Butler (1990) lembra, por exemplo, que as mulhe-
res poderiam desfrutar ostensivamente de sua sexualidade caso sua au-
tonomia, reputagio e liberdade nio fossem ameagadas nesse processo.
Desconstruir o binarismo de géneros significa entender que nem todos
os seres sao iguais. Perceber que a construcio de género ¢é histérica, cultu-
ral e social daria novos significados para atuagio de homens e de mulhe-
res na sociedade (LOURO, 2012). Conforme Salih (2013), género é um
processo nio natural, sem comego e sem fim, construido para refletir algo
que fazemos, € ndo o que somos.
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Com base nessa reflexdo inicial, passamos a apresentar a condugio
metodoldgica do estudo piloto e, na sequéncia, discutimos seus resultados.

2 Procedimentos metodolégicos

Este estudo, de cunho etnografico e natureza aplicada, pode ser clas-
sificado como descritivo, porque teve por objetivo levantar os esteredtipos
emergentes do discurso de estudantes de uma turma de 1° ano do Ensino
Médio, para subsidiar o planejamento de uma intervengio pedagégica nas
aulas de Lingua Inglesa de uma escola de Belo Horizonte. Essa intervengao
visava a oportunizar o desenvolvimento de letramento critico no que se
refere as identidades de género e de orientagio sexual.

Propusemos a 18 estudantes que preenchessem um quadro com
suas impressoes sobre o conteido de 33 imagens coloridas que foram im-
pressas ocupando, cada uma, toda a extensio de uma folha tamanho A4.
As imagens pertencem a cinco categorias, em fun¢ao do seu conteudo:
(1) imagens que exemplificam o padrao da familia nuclear ocidental hete-
rossexual e da familia homoafetiva; (2) imagens que retratam o papel social
dos géneros; (3) imagens que representam a orientagao afetivo-sexual dos
géneros; (4) imagens que refletem as expressoes de géneros; e (5) imagens
que contemplam o comportamento social dos géneros.

IMAGEM LEGENDA IMPRESSAO

FIGURA 1 - Duas primeiras linhas do quadro utilizado para a coleta dos dados
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Por sua vez, o referido quadro foi impresso no sentido “paisagem”,
também ocupando toda e extensio da folha A4. Composto por trés colu-
nas, abrigou, na coluna da esquerda, as mesmas 33 imagens, mas em ta-
manho pequeno e em preto e branco, cada uma em uma linha numerada,
conforme a Fig. 1.

CATEGORIA 1 - Imagens que refletem a familia nuclear ocidental

heterossexual e a familia homoafetiva

subcategorias

Imagens Impres-|Impressao | Impressiode | Impressdao | Impressao
sio neutra |Aceitac¢ido | ndo aceita- | de nao en- | irénica (uso
(descreve|(descreve| ¢ao (expressa | tendimento | de humor
a  imagem | sentimentos | a intolerancia | (dtvida e | para expressar
sem expres- | de aceitagdo | ao conteddo | dificuldade | o que vé)

sar qualquer [ e  entendi- | daimagem) |de expressar

emogio) mento  do emogio dian-
conteddo da te do contet-
imagem) do)
3 15 1,2,3,6,7,|7 11,13
8,9, 10, 11,
12, 14, 16,
17,18

FIGURA 2 - Compilagao das impressoes dos estudantes a imagem 3

A medida que examinava cuidadosamente cada figura ampliada e
colorida, coube a cada informante ir preenchendo o quadro da seguinte
forma: em frente a cada imagem, na coluna do meio e na coluna da direi-
ta, ele deveria criar uma legenda e registrar a primeira impressao que cada
imagem lhe causava. O quadro ocupou quatro pdginas.

Para fins de andlise, as impressoes dos estudantes para cada imagem
foram compiladas em cinco subcategorias, conforme exemplo da Fig. 2:
impressdo neutra (estudante descreve a imagem sem expressar qualquer
emogao); impressdo positiva (estudante descreve sentimentos de aceitagio
e entendimento do contetido da imagem); impressio negativa (estudante
expressa intolerincia ao contetido da imagem); impressio de nio entendi-
mento (estudante mostra ddvida e dificuldade de expressar emocao diante
do contetdo); impressio irdnica (estudante usa de humor e/ou sarcasmo
para expressar o que vé).
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Cada um dos 18 quadros preenchidos anonimamente recebeu um
nimero para fins de identificacio. Na Fig. 2, os nimeros inseridos a frente
da imagem 3, sob cada uma das subcategorias criadas para fins de andli-
se, estao relacionados aos quadros preenchidos pelos informantes, ou seja,
cada nimero indica um quadro e a respectiva impressao de um dos estu-
dantes ao visualizar aquela imagem.

A seguir, passamos a discutir os resultados e a apresentar as decisoes
que tivemos que fazer para uso do instrumento na coleta de dados defini-
tva.

3 Os esteredtipos usados pelos estudantes - o que nos diz este
estudo

A primeira categoria de imagens analisada — CATEGORIA 1 — ilus-
tra o universo da familia nuclear ocidental heterossexual e o da familia
homoafetiva. Notamos que o modelo heteronormativo de familia é enten-
dido positivamente por todos os alunos que, ao visualizarem a imagem da
familia dos apresentadores Luciano Hulk e Angélica, produziram comen-

g p
tdrios como: quadro 1:“Uma familia normal reunida”; quadro 2: “Modelo
de familia brasileira’; quadro 6: “Base de uma familia tradicional”; quadro
9: “Genética incrivel”; quadro 14: “Uma familia feliz e verdadeira’; quadro
q q
18: “Sonho, meu futuro!”.

Em contrapartida, as imagens que refletiram os casais homossexuais

com seus filhos obtiveram grande quantidade de comentirios negativos.

g q g
Tomemos como exemplo os comentdrios feitos a imagem 23, que mostra
um casal americano formado por dois homens e seus 3 filhos em volta
de uma drvore de Natal: quadro 6: “Familia gay no Natal; no futuro, fi-
lhos terao vergonha”; quadro 8: “Vejo muito amor; porém, nio se deixe
g q )

enganar. A Biblia diz: ndo se deite homem com homem como se fosse
mulher, é abomina¢io”; quadro 10: “Familia diferente, estranho”; quadro
11: “Tenho que aceitar a opiniao sexual das pessoas, mas poderia colocar
fotos de casais héteros também!”; quadro 12: “Familia gay e seus filhos,
nao comum’.

A imagem 6, que mostra dois atores da série de TV americana
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Modern Man posando lado a lado com um bebé no colo, foi também
percebida negativamente pela maioria dos estudantes. Destacamos alguns
comentdrios: quadro 2: “Pais gays que adotaram uma crian¢a.”; quadro 3:
“Um casal gay com uma filha.”; quadro 5: “Filho sem modelo!”; quadro 6:
“Dois idiotas ricos e gays.”; quadro 8: “Inversao de valores, familia que nao
estd nos padroes de Deus. Respeito e amo; porém, nio concordo.”; quadro
12: “Gays com um filho; nio é frequente, mas talvez seja normal.”; quadro
14: “Casal homossexual. Nao podem ser considerados uma familia.”;
quadro 15: “Dois gays. Dois caras com opgoes sexuais diferente dos outros.”

A partir dessas colocagoes dos alunos referentes ao modelo heteros-
sexual e a0 que conhecem sobre as diferentes identidades de géneros, per-
cebemos a padronizacio heteronormativa dominante e reguladora denun-
ciada por Miskolci (2010; 2013), que entende as diferengas negativamente
e que até permite a expressao homoafetiva em alguns aspectos sociais, mas
nao em todos.

H4 também comentérios religiosos que leem as diferengas como um
atentado contra Deus, a Biblia e aos “bons costumes”, entendidos aqui
como aqueles relacionados a familia constituida por um homem heterosse-
xual e uma mulher heterossexual. A heteronormatividade regula as relagoes
humanas e pune quem nio se enquadra nesse padrao. Essa norma hete-
rossexista dita que homens e mulheres em relagées homo-orientadas sao
menos homens e menos mulheres do que os que vivem relagoes heteros-
sexuais (FABRICIO & MOITA LOPES, 2010; MOITA LOPES, 2013;
MISKOLCI, 2010; 2013; LOURO, 2013).

A CATEGORIA 2 aborda imagens que retratam o papel dos géneros
na sociedade e foi constituida por imagens que refletem diferentes aspectos
da socializacio de homens e mulheres desde a infAncia. Temos um menino
brincando de boneca, uma garota brincando de carrinho, a atuagdo profis-
sional de homens e de mulheres e o cuidado do lar e dos filhos.

A imagem 5 mostra uma mulher que trabalha como executiva e o
marido atuando como cuidador dos filhos pequenos e da casa. Segundo
os comentdrios dos estudantes, a mulher assumiu uma posigao de vila por
ser a provedora de sua familia. Para esses alunos, ainda que seja entendido
como natural o trabalho da mulher, percebe-se uma cobranga para que
essa, ao se tornar mae, priorize o cuidado com os filhos, como se fossem de
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responsabilidade exclusiva dela. Por sua vez, o homem ¢é percebido como
vitima, herdi, bagunceiro, mas nio hd o mesmo nivel de cobrangca pelo fato
de ele ser o pai das criangas.

Destacamos os seguintes comentarios feitos a essa imagem, carrega-
dos de negatividade e de ironia: quadro 1: “Homem puto por estar com o
servico doméstico!”; quadro 2: “Pais irresponsdveis. Criangas com cara tris-
te de fome. Mae querendo bater com o jornal em uma delas.”; quadro 6:
“Mulher sustentando a casa. Familia invertida.”; quadro 7: “Pai no coman-
do. Confusao!”; quadro 11: “Irresponsdvel! A mulher cuida mais dela do
que da familia.”; quadro 13:“Mae ED.P!”; quadro 14: “A mulher fazendo
o papel do homem e 0 homem fazendo o papel da mulher. Acabando com
o machismo e o feminismo.”; quadro 16: “O sucesso no trabalho faz com
que deixe as coisas mais importantes de lado.”; quadro 17: “As mulheres
estao trabalhado ao invés de cuidar da casa.”.

Essas impressoes explicitam o que senso comum entende sobre o
comportamento do casal, em que hd troca de papéis de géneros. Esse tipo
de atitude é percebido como um atentado a natureza, que define o que é
ser homem ou mulher. O discurso social relacionado as questoes sexuais
disciplina e ensina as criangas como agirem baseadas em seus sexos biolégi-
cos. Apoiando-se em ensinamentos que definem o papel dos géneros, esses
estudantes penalizam a mulher por atuar profissionalmente, desqualificam
seu modo de ser mae e colocam o homem em uma situacao de inferiorida-
de (GLOVER & KAPLAN, 2009; LOURO, 2012).

A regulacio da atuagio e comportamento dos géneros como forma
de garantir a heterossexualidade, assim como apontada por Butler (1990)
entre outros, é percebida em mais da metade dos comentdrios negativos
dos estudantes relacionados a imagem 7, que mostra um menino brincan-
do com uma boneca, e & imagem 25, que mostra uma menina brincando
de carrinho.

Para exemplificar a intolerAncia as diferentes formas de atuagao, te-
mos os seguintes comentdrios feitos 2 imagem 7: quadro 2: “Crianga ho-
mossexual. Desde pequeno o menino gosta de homens e de brincar de
bonecas”; quadro 6: “Menino brincando com coisas de menina. Menino
com tendéncias gay!”; quadro 7: “Menino brincando de boneca. Acho que
isso pode ser indicio de uma crianga ser homossexual no futuro”; quadro
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13: “Crianga brincando, possivel gay”; quadro 14: “Uma crianga homosse-
xual. Uma crianga bixa!”; quadro 15: “Um menino brincando de boneca.
Provavelmente vai virar gay ou tem pais gays’.

Da mesma forma, apresentamos os comentarios feitos a imagem 25:
quadro 2: “Sapatona! Menina descobriu que é sapatona e foi brincar de car-
rinhos!”; quadro 6: “Menina brincando de carrinhos. Menina sem opiniao
sexual totalmente formada’; quadro 7: “Menina brincando de carrinho,
incomum.”; quadro 11: “Se essa imagem quer dizer algo, nao entendi, por-
que ndo tem nada a ver mulher brincar com coisas de homem”; quadro 15:
“Uma menina que gosta de carrinhos. Uma menina diferente das outras”.

As impressoes relatadas evidenciam a existéncia de marcos que li-
mitam a vida da crianga antes mesmo de ela se entender como sujeito
sexual. Como teorizou Miskolci (2010), os corpos sio marcados pelo sexo
biolégico, e a ordem social orienta a convengao a ser seguida. Deslocar-se
desta zona comportamental implica em grande desconforto em fungao da
desaprovagao do grupo em que se encontra inserido.

As imagens da CATEGORIA 3 refletem a orientagio afetivo-sexual
dos géneros. Nessa categoria, o contetdo veiculado pelas imagens centra-
-se na postura de casais heterossexuais famosos, no casamento de casais
homoafetivos e na troca de afeto entre casais do mesmo sexo. As imagens
que geraram mais polémica foram a imagem 8, que mostra o cantor Pitbull
abragado a duas mulheres usando biquinis, e a imagem 24, que mostra
dois atores famosos andando de mio dada e uma outra atriz olhando.

Destacamos os seguintes comentdrios dos estudantes & imagem 8:
quadro 2: “Pitbull encoxando duas gostosas!”; quadro 5: “Pitbull, mito!
Gostosas”; quadro 6: “Pitbull em seu clipe. Cara foda, come as pepeka
tudo!”; quadro 11: “Dinheiro = sucesso, o que o dinheiro nao faz!”; qua-
dro 14: “Jogador, esse cara merece meu respeito’; quadro 15: “Um cantor
com bom gosto!”.

Por esses comentdrios a imagem do cantor Pitbull, constatamos que
os alunos demonstram aceitagio, admiragio e respeito por uma atitude
entendida socialmente como masculina. Butler (1990) explica que as iden-
tidades de géneros sdo construidas e confirmadas por meio de atitudes
e performances que os sujeitos escolhem atuar. Para a pensadora, sexo e
género sao construidos discursivamente. Além disso, devemos considerar a

171



no¢ao de esteredtipo de Lippman (2010) para compreendermos que os es-
tudantes simplesmente reafirmam o discurso que aprenderam socialmente
sobre como um homem comprova ser heterossexual por meio da ostenta-
¢ao de sua virilidade.

Sobre a imagem 24, destacamos as seguintes impressoes: quadro 5:
“Anormais. Gays e normal.”; quadro 6: “Casal de gays. Dois retardados
sem mulheres.”; quadro 8: “Cara, cansada de falar de homossexualismo.
Nio concordo, mas respeito.”; quadro 7: “Casal gay com uma amiga ao
lado. Nao gosto, mas na atualidade é muito normal e aceitdvel.”; quadro
9: “E uma situagio moderna; porém, muitas pessoas se sentem constran-
gidas.”; quadro 10: “Casal, estranho.”; quadro 11: “Amigos. Imagem de
namero 24.”; quadro 13: “Ator de Duro de Matar 4.0. Caralho, ele é gay!”;
quadro 15: “Um ator com a sexualidade duvidosa. Gays.”.

A percep¢io dos estudantes a imagem 24 atesta a sua dificuldade
em diferenciar identidade de género e expressao de género. Também per-
cebemos que eles repercutem padrées heteronormativos que ditam como
pessoas entendidas como “normais” devem agir, ao contraporem-se a ima-
gem que eles constroem do homoafetivo e de suas relagdes. Os estudantes
perpetuam uma visao de que homem que é homem abomina e desdenha
o homossexual ou qualquer situagio que ameace o controle que se tem
sobre sua propria heterossexualidade. Miskolcci (2013) afirma que, em
uma sociedade engendrada, haverd dissemina¢io de violéncia contra aque-
le que descumpre e desvirtua o que é entendido como padrio. Pensando
na necessidade de se desconstruir essa forma de pensar, a teoria gueer pode
ser de grande valia, j4 que foca em desafiar construgdes que insistem em
classificar como abjecio aquilo que ¢ diferente (BUTLER, 1990).

Para compor a CATEGORIA 4, escolhemos imagens que evi-
denciam formas de comportamento dos géneros tidas como desviantes.
A imagem 10 mostra o mecanico Max vestido com trajes femininos;
a imagem 16 mostra o cartunista Laerte posando sem camisa para
uma revista; a imagem 19 mostra um senhor usando um par de shorts
jeans bem curtos. Todas as imagens foram percebidas negativamente
pelos estudantes.

Destacamos essas impressées da imagem 10: quadro 2: “Tarzan
gay fazendo ensaio fotogrifico para alguma revista.”; quadro 5:
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“Ney Matogrosso, brega!”; quadro 6: “Um veado! Um veado sem nogao!”;
quadro 7: “Um homem vestido de mulher. Acho estranho, nao curto!”;
quadro 11: “Lobo querendo ser raposa. Um traveco!”; quadro 12: “Homem
que muda de género, Ney Matogrosso.”; quadro 13: “Gay de oncinha,
¢ boiola.”; quadro 14: “Um homossexual. Um viadao, bicha, baitola!”;
quadro 15: “Um cara muito gay. Um cara realmente gay!”; quadro 16:
“Seu recalque bate, bate em mim e volta. Gay que se veste de mulher”.

As impressoes da imagem 16 valem nio s6 pelo contetido, mas
também pelo uso feito dos sinais de pontua¢io, demonstrando o estra-
nhamento dos estudantes: quadro 5: “Suzi Paola, Gretchen!”; quadro 6:
“Pessoa com cancer de mama, traveco.”; quadro 9: “Eu fiquei em divida
quanto ao sexo.”; quadro 11: “What? Leao Marinho!”; quadro 12: “It’s a
trap! E uma cilada, Bino!”; quadro 13: “Uma hermafrodita!”; quadro 14:
“Um cara muito estranho. Travesti!”; quadro 16: “Homem ou mulher?
Estranho.”.

Escolhemos os seguintes comentdrios feitos 2 imagem 19: quadro 2:
“Cara sem vergonha.”’; quadro 3: “Cara engragado.”; quadro 6: “Homem
veado. Pai gay que humilha seus filhos.”; quadro 7: “Papai de micro-shorts.
Se fosse meu pai, teria vergonha.”; quadro 17: “ Um pai de familia usando
shorts, aparentando ser homossexual.”.

Em suma, essas imagens retratam sujeitos que, como Louro (2013)
sugere, desviam da norma que regula como os géneros devem vestir
e agir. Seres desviantes que nio se conformam com a dire¢io orientada
socialmente e reinventam um modo de viver. Porém, grande parte dos
alunos se sentiu no direito (ou talvez até no dever) de insultar, rejeitar
e agredir verbalmente tais posturas, numa tentativa de reafirmar seu lu-
gar social. Por entenderem as sexualidades e os géneros com base no sexo
biolégico, eles precisam usar esteredtipos para se defender do contetido
dessas imagens. Assim, lancam mao de discursos cristalizados em torno do
padrao social heterossexual para o exercicio aceito da corporeidade. Per-
cebidos como anormais, por fugirem das regras da hegemonia sexual, os
sujeitos das fotos sao punidos pelos estudantes que os tratam como abjetos,
em reacio de cardter defensivo (FABRICIO & MOITA LOPES, 2010;
MISKOLCI, 2013).

Por fim, na CATEGORIA 5, temos imagens que ilustram o com-
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portamento dos géneros na sociedade. As imagens que geraram mais con-
trovérsia foram as de ntimeros 13, que mostra uma mulher puxando um
homem pela gravata; 28, que mostra um homem olhando para uma mu-
lher de vestido muito curto e sensual; e 33, que mostra uma mulher de
salto alto pisando na cabeca de um homem.

Os comentdrios & imagem 13 que merecem ser ressaltados sao: qua-
dro 2: “Violenta, mulher dominando homem”; quadro 3: “Autoridade fe-
minina’; quadro 4: “Mudanca de papéis. Caso de desequilibrio familiar”;
quadro 5: “Frouxo, frouxo”; quadro 6: “Mulher superando o homem no
mercado de trabalho”; quadro 8: “Mulheres cada vez mais autoritérias.
Ai também nao, né?!”; quadro 9: “Eu entendi como uma posicao de pre-
poténcia exercida pela mulher”; quadro 10: “Superioridade feminina.
Ridiculo!”; quadro 12: “Inseguranca. Dominio da mulher”; quadro 13:
“Mulher brava com um gay!”; quadro 14: “Mulher achando que pode
mandar.”; quadro 15: “A esposa controlando o marido. Marido sem au-
toestima’.

Na imagem 13, nio estd clara a relagdo existente entre o homem e a
mulher. Ainda assim, os estudantes leem a situagdo como uma inversio de
papéis dos géneros. A expressao sexual dos géneros é também questionada,
pois, conforme a visao hegemoénica heteronormativa, caberia ao género
masculino agir com firmeza e, em contrapartida, 2 mulher agir de maneira
submissa.

As mulheres que se expressam da forma mostrada pela imagem 13
sdo vistas como dominadoras, mandonas, prepotentes, competitivas, au-
toritdrias, que gostam de subjugar o homem, fragilizd-lo, deixd-lo insegu-
ro. Tal visio tem o género como uma construgio bindria em que hd um
masculino em oposi¢io a um feminino e consolida um arranjo dicotémico
que marca a superioridade de um elemento e a inferioridade de outro.
Trata-se de uma construgio estereotipada que demonstra o quao artificial
as pessoas avaliam a atuacio dos géneros na sociedade, como consequéncia
da determinagio do comportamento das pessoas com base em seu sexo
biolégico (GLOVER & KAPLAN, 2009; LOURO, 2012).

No que se refere & imagem 28, que mostra um homem encarando
uma mulher vestida de maneira supostamente provocativa, ressaltamos co-
mentdrios irbnicos, que demonstram aprovagao ou aceitagao de tal com-
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portamento por parte do homem: quadro 2: “O tarado! Homem que olha
pra bunda da mulher que passou por ele!”; quadro 3: “Um homem olhan-
do para a mulher na rua. Uma coisa comum nos dias de hoje”; quadro 4:
“Olho mesmo, cara de pau wins!”; quadro 5: “Nada de mais. Instinto”;
quadro 6: “Homem admirando a mulher. Homem vendo a mulher gosto-
sa’; quadro 7: “Homem olhando pra bunda da mulher. E uma falta de res-
peito, mas ¢é o instinto masculino”; quadro 11: “Olhadinha sem disfargar.
Que abundancia!”; quadro 13: “Olhadinha marota. Bundinha bonita”;
quadro 15:“Um cara que vai ter dor no pescogo. Um cara esperto!”; quadro
17: “O poder da sedugio. Os homens costumam reparar em mulheres com
roupas curtas’; quadro 18: “Olhar nio arranca pedago. Normal!”.

No caso da imagem 28, temos que as impressoes ir6nicas ou de
aceitagao dos informantes a respeito da forma como um género aborda o
outro sexualmente confirma a repeti¢io da performance que regula como
um heterossexual se impoe e confirma sua sexualidade. Assim como Butler
(1990) apontou, essa performance é aprendida e repetida para regular a
identidade sexual dos sujeitos. Miskolci (2013) afirma que, no Brasil, na
época da Ditadura Militar, para ser considerado um homem de verdade,
meninos deveriam aprender a abominar o homoafetivo, a dominar as mu-
lheres e a ser violentos e agressivos. Em pleno século XXI, confirma-se o
uso desse tipo de artificio para forjar a identidade de género e a orientagao
social das pessoas.

Por sua vez, a imagem 33 provocou as seguintes impressdes: quadro
3: “Uma mulher pisando no homem. Superioridade feminina”; quadro
4: “Feminismo exagerado. Falta de senso”; quadro 5: “Frouxo. Autorida-
de da mulher”; quadro 6: “Feminista. Feminista pra caralho”; quadro 8:
“Isso t4 muito comum. Uns merecem, mas mesmo assim, feminismo nao!
Temos que nos valorizar, mas aos outros também”; quadro 11: “Mostran-
do que a mulher ¢ superior. Acho isso ridiculo, pois cada sexo consegue
fazer um tipo de coisa com perfeicao”; quadro 12: “Inseguran¢a masculina.
Medo/dominio”; quadro 14: “Feminismo otdrio. Digo foda-se o feminis-
mo”; quadro 15: “Feminista. Muito feminista!”; quadro 18: “Ele nasceu
pra ser pisado. Machismo”.

Novamente, ao analisar os comentdrios a imagem 33, verificamos
que os estudantes reagem a elas em obediéncia 2 norma de referéncia que
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elege a heterossexualidade compulsiva como tnica opgio aceita. Esses es-
tudantes nao percebem que seu discurso estd encharcado pelos esteredtipos
forjados pelo machismo e desconhecem as contribuicoes dadas pelo movi-
mento feminista 4 organizagdo da sociedade atual. Sua visao estereotipada
e moralizante (LIPPMAN, 2010) julga o comportamento das pessoas e
protege-se de executar qualquer movimento que possa ser considerado um
desvio do padrio imposto. Como ensina Louro (2012), o senso comum
enfatiza as diferengas biolégicas com o objetivo de justificar o padrao social
imposto e perpetuar as relagoes de poder por ele estabelecidas.

4 Ajustando nosso instrumento de coleta e redefinindo a escolha
dos informantes

A partir da realizagio deste estudo piloto, foi possivel constatar a
necessidade de se fazer alguns ajustes no instrumento de coleta dos dados
principais — o quadro de legendas e comentérios dos informantes sobre as
imagens —, bem como de se redefinir a escolha dos informantes.

O primeiro ajuste a ser feito é a redu¢io do nimero de imagens
a compor o quadro. O estudo piloto contou com 33 imagens porque, a
principio, nossa preocupacio era a de contemplar todas as possibilidades
de ocorréncia de cada categoria® pensada para a pesquisa. No entanto, ve-
rificamos que os estudantes levaram muito tempo para cumprir a tarefa e,
a0 final, j4 estavam um pouco impacientes, o que pode ter comprometido
sua avaliacio das imagens da categoria 5. E possivel que possamos aumen-
tar a validade da coleta simplesmente fazendo uma triagem das imagens
com vistas a mantermos duas ou trés por categoria, reduzindo assim pela
metade o volume a ser analisado pelos participantes da coleta definitiva.

Outra questao importante estd na escolha dos informantes.
Estudantes do Ensino Médio sao, em sua grande maioria, menores de ida-
de, vém de lares com culturas diversas e, até onde pudemos perceber, tém
muito arraigados os valores heteronormativos que aprenderam em familia.
Entendemos que nio é por meio de uma pesquisa que tais valores devam

* Categoria 1: familia heterossexual e familia homossexual; categoria 2: papel social dos géneros;
categoria 3: orientacio afetivo-social dos géneros; categoria 4: expressoes de géneros e categoria
5: comportamento dos géneros ao interagir com o outro.
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ser questionados, desafiados. Em respeito a esses estudantes, entendemos
que a investigagao precisa contar com outro perfil de informantes.

Breves consideragoes finais

Além da necessidade premente de constru¢io de uma sociedade
mais justa, mais humana, menos hipécrita e menos violenta, estd posta
a atual demanda do MEC para que todos os niveis do sistema educacio-
nal brasileiro atualizem as suas priticas pedagdgicas, no sentido de, num
futuro, assegurar-se o gozo dos direitos humanos por todas as pessoas.
Conforme prescrevem as DNEDH (BRASIL, 2012a), isso deve ser feito
por meio de promogao da participagdo ativa dos estudantes em processos
de reflexdo, que os levem a discutir com os pares e, juntos, construirem
solucoes para os diversos problemas sociais que envolvem discriminagio,
segregacao, preconceito, 6dio e negagao das diversidades.

Acreditamos que a escola pode fazer a diferenca, jd que é instincia
de formacio cidada. Em especial, na drea de linguagens, esse trabalho pode
e deve ser intensificado por meio do investimento no desenvolvimento
de letramento critico por parte dos estudantes. Ressaltamos que os temas
“identidade de géneros” e “orientagao sexual”, geralmente evitados, preci-
sam estar na agenda do dia.

Sabemos que sdo muitos os desafios e que os profissionais envolvi-
dos, em especial os professores, precisam de ajuda para atender essa deman-
da. Mas é com esperanca que procuraremos, a partir de agora, desenhar
uma pesquisa que dé conta de oferecer alguns subsidios aos professores
nesse processo.
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