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caletroscopio
EDITORIAL

Ainda em comemoragao a primeira década de existéncia da Revista Caletroscépio, vincu-
lada ao Programa de Pos-Graduag@o em Estudos da Linguagem, da Universidade Federal de Ouro
Preto (UFOP), este numero, intitulado “A presenc¢a de Ouro Preto na cultura brasileira (literatura
e outras artes)”, tem como objetivo celebrar a produ¢do cultural provocada ou produzida a partir
da regiao dos Inconfidentes. O dossié conta com importantes contribuicdes para se pensar como a
cidade de Ouro Preto e seus entornos marcaram, e ainda marcam, a literatura, de Autran Dourado a
Raimundo Correia, do barroco a poesia moderna de Carlos Drummond de Andrade, em releituras
como a que o diretor Joaquim Pedro de Andrade faz da Inconfidéncia Mineira em Os Inconfidentes
(1972) e na reverberagdo do gotico em produgdes como a do diretor, roteirista e produtor argentino
Carlos Hugo Christensen.

Os numeros da Caletroscopio voltados para a literatura, periodicamente se propdem a pen-
sar os imaginarios e os simboliza¢oes desenvolvidos em torno da regido onde a UFOP se localiza,
seja acolhendo textos que discutem esse espago e suas articulacdes com a cultura, a historia e a
memoria, seja organizando dossiés como o que compde o volume 9, n. 1, de 2021, intitulado “Texto,
Templo e Tempo de Minas: A Literatura Mineira em questao”. Convidamos, portanto, os leitores,
para que conhecam também outros volumes nos quais ha artigos que contemplem essa importante
tematica, distribuidos ao longo desses dez anos de publicacao.

De la para ca, a Revista Caletroscopio tem aprimorado seus processos de editora¢ao e po-
liticas editoriais, o que se faz notar na qualificacdo como periodico B1 na avaliacdo do quadriénio
(2017-2020) pela Capes. Hoje, as editoras contam com o auxilio de uma estagiaria bolsista de de-
senvolvimento institucional (BDI), a discente Mariana Bernardes, que atua em todas as etapas do
processo, adensando a integracdo entre Pos-Graduagao e Graduacao, ensino e pesquisa. O projeto
grafico tem sido realizado por um profissional de designer, a compor a equipe, essencialmente plu-
ral e democratica, responsavel por esse importante trabalho com os periddicos cientifico-académi-
cos no Brasil. Este numero foi idealizado graficamente por Farrel Kautely, graduado no nosso curso
de Letras da UFOP, a quem agradecemos pela dedicacao.

Nos, editoras, Profa. Dra. Carolina Anglada e Profa. Dra. Romina de Mello Laranjeira, e os
editores convidados, Prof. Dr. Victor da Rosa e Prof. Dr. Gustavo Silveira Ribeiro, convidamos a lei-

tura e também a contribuicdo com textos, em proximas oportunidades.

14 de julho de 2023.

Caletroscépio, Mariana, v. 11, n. 1, p. 8, jan. /jun., 2023
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DA VILA RICA HISTORICA A MITICA: CONSTRUCAO
DO ESPACO NARRATIVO EM OS SINOS DA AGONIA,

DE AUTRAN DOURADO
FROM HISTORICAL TO MYTHICAL VILA RICA: CONSTRUCTION OF THE
NARRATIVE SPACE IN OS SINOS DA AGONIA, BY AUTRAN DOURADO

Gustavo de Mello Sa Carvalho Ribeiro*

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
https://orcid.org/0000-0001-9271-7612
mello.sa@unesp.br

RESUMO: No romance Os sinos da agonia, de Autran Dourado, sdo narradas, com focaliza¢ao variada, as jor-
nadas de Januario, Malvina e Gaspar, que formam um tridngulo amoroso. Tais personagens, as voltas com
questdes referentes & morte, refletem o clima de decadéncia da cidade de Vila Rica nos ultimos suspiros da
economia aurifera colonial. No desenrolar dessa teia, o narrador toma a postura de desafiador do tempo e
parte dos acontecimentos narrados e do pano de fundo histérico para atingir uma dimenséo mitica e re-
fletir sobre grandes temas universais. O intuito deste artigo é verificar o modo como o espago narrativo é
construido por esse narrador, compreendendo, justamente, os artificios por ele usados para conseguir o es-
paco mitico através do histdrico. Para isso, tomaremos como embasamento tedrico principal os postulados
narratoldgicos de Gérard de Génette ([197-]), em Discurso da narrativa, e os de Osman Lins (1976), em Lima
Barreto e 0 espago romanesco.

PALAVRAS-CHAVE: Autran Dourado; Os sinos da agonia; Espago narrativo; Vila Rica.

ABSTRACT: In the novel Os sinos da agonia, by Autran Dourado, the journeys of Januario, Malvina and Gas-
par, who are involved in a love triangle, are narrated. The characters, facing issues related to death, reflect
the decadent atmosphere in the city of Vila Rica, which is experiencing the last grasps of the colonial gold
economy. In the unravelling of this web, the narrator defies time and uses the narrated events and the his-
torical background to reach a mythical dimension and reflect upon great universal themes. Our aim with
this article, is to verify the way in which the narrative space is built by this narrator, who uses the historical
to transcend the mythical. For this, we will take as main the theoretical basis the postulates of Gérard de
Génette ([197-]), in Discurso da narrativa and those of Osman Lins (1976), in Lima Barreto e o espago romanesco.
Keywords: Autran Dourado; Os sinos da agonia; Narrative space; Vila Rica.

1 Professor Assistente no Departamento de Linguistica, Literatura e Letras Classicas da FCLAr, UNESP de Araraqua-
ra-SP
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INTRODUCAO

Minha Minas Gerais é uma Minas Gerais imaginaria. Basta ler Opera dos mortos e Uma vida
em segredo para saber do que falo. O que estou tentando fazer nesses livros é me servir do real
mineiro para compor um outro real. Um real que muda, de tal maneira que eu nao sei mais
se ele existe, se ele existiu alguma vez (DOURADO, 1996, p. 32).

Autor de obras-primas como Uma vida em segredo, Opera dos mortos e O risco do bordado, Au-
tran Dourado pode ser considerado um dos maiores ficcionistas brasileiros, tendo conseguido éxito
com contos, novelas e romances. Sua producdo literaria perpassou a segunda metade do século XX
e chegou aos primeiros anos do XXI, indo da novela Teia, de 1947, quando ainda procurava o estilo
pessoal, até a coletinea de contos O senhor das horas, de 2006, publicada poucos anos depois de ter
sido laureado com o prémio Camges.

Alfredo Bosi (2006, p. 390-394), ao refletir sobre as diversas maneiras de se representar a
tensdo narrativa entre personagem e mundo, comum na modernidade, chega a seguinte tipologia,
levando em consideragido a produgio brasileira entre as décadas de 1930 e 1970: a) romances em
que essa tensdo é minima: as personagens tém obstaculos no percurso, mas estes sdo facilmente
vencidos; b) romances de tensdo critica, em que o mundo apresenta verdadeiro risco ao individuo
que, muitas vezes, vé-se incapaz até mesmo de sobreviver; c) romances de tensdo transfigurada,
em que a referida tensdo transcende para um plano metafisico-religioso; d) romances de tensdo
interiorizada: em que toda a tensdo existente tem lugar no interior das personagens, através de seus
pensamentos. E nesse tltimo estrato que Alfredo Bosi aloca a obra de Autran Dourado.

Concordamos com o estudioso e podemos ponderar que um dos grandes tracos estilisticos
de Autran Dourado é justamente o modo como transpde para o discurso® as tensdes interiores das
personagens. Porém, a classifica¢do ndo € estanque, e é possivel vermos tensGes diferentes até mes-
mo numa tnica narrativa. E o que ocorre n’Os sinos da agonia, em que ha uma transfiguracao mitica
conseguida a partir do modo como o interior das personagens é trabalhado pelo narrador.

Ressalta-se também que, na maior parte dos livros de Autran Dourado, a introspecgdo que
evidencia a tensgo individuo/mundo é potencializada pelo fato de as personagens se encontrarem
em espacos fechados: cidades cercadas por montes que escondem o horizonte, normalmente com
uma atmosfera repressiva e até mesmo morbida, onde a sociedade carrega o fardo da tradigdo e,
com base nela, julga seus habitantes.

Tais espacos s@o, quase sempre, parte do interior de Minas Gerais. Em geral, reconstrugGes
literarias da cidade de Monte Santo de Minas, localizada no sul do estado e onde o escritor passou
a infancia, conforme consta em depoimentos pessoais (DOURADO, 1996). E o caso da imaginaria
Cercado Velho, espaco de Tempo de amar e da mitica Duas Pontes, palco de diversas narrativas, como

Opera dos mortos, O risco do bordado, Noveldrio de Donga Novais, entre outras.

2 Para a maioria dos termos narratoldgicos aqui empregados, tomamos como baliza o Discurso da narrativa, de Gérard de
Génette ([197-]). Para o tedrico (GENETTE, [197-], p. 12-13), “discurso” é considerado 0 modo como os acontecimentos
sdo organizados pelo narrador.

Caletroscopio, Mariana, v. 11, 1. 1, p. 9-23, jan./jun., 2023
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Chama a ateng@o o caso d’Os sinos da agonia, de 1974, em que também temos a representacdo
de Minas Gerais, mas ndo do sul onde fica Duas Pontes e, sim, da Vila Rica historica, dos tempos
da decadéncia da economia aurifera. O pano de fundo apresenta diversas descri¢des que ambien-
tam o leitor nesse periodo, mas as personagens sdo ficticias e seus problemas fundamentais ndo se
restringem a questGes limitadas a esse tempo/espaco. A propdsito, nas primeiras edi¢oes do livro,
fez-se necessaria a inser¢ao de uma nota explicativa, afirmando que a histdria ali presente ndo ob-
jetivava criticar, veladamente, a ditadura militar em voga, mas que seus propositos eram de ordem
simbolica.?

A histéria narrada pode ser resumida da seguinte maneira: no final do século XVIII, o viuvo
Jodo Diogo Galvao, fazendeiro da alta sociedade de Vila Rica, casa-se com Malvina, mulher bem
mais jovem do que ele, e a traz de Taubaté para a entdo capital mineira. Estabelecida na cidade,
Malvina apaixona-se por Gaspar, filho de seu marido. Nao conseguindo o coracdo do enteado, a
moca envolve-se amorosamente com Januario, filho bastardo de um homem importante daque-
la sociedade. Numa trama farsesca para conseguir ficar com Gaspar, Malvina convence Januario
a matar Jodo Diogo. Ap0s o assassinato, Januario foge e a justica de Vila Rica, para dar exemplo a
comunidade e deixar o povo assustado o suficiente para implementar a derrama, condena-lhe a
“morte em efigie”. A punicdo consistia em tomar um boneco e encenar a execu¢do do réu em praga
publica. A partir de entfo, o rapaz é considerado morto para todos os fins, podendo ser aniquilado
por qualquer cidaddo. Os planos de Malvina, porém, ndo ddo certo, e ela resolve tirar a propria vida,
uma vez que Gaspar havia proposto casamento a outra mulher. Januario, no mesmo dia do suicidio
da amada, volta a Vila Rica e ¢ fuzilado por oficiais militares.

Como se v&, ha um motivo historico bem marcado, que é o do periodo que antecede a Incon-
fidéncia Mineira. Muitos dados e descricdes s@o colocados de modo até documental pelo narrador
para que sintamos o ambiente de opressdo e de decadéncia de Vila Rica. As personagens e a histo-
ria, entretanto, sdo ficticias, baseiam-se na mitologia classica e simbolizam preocupag¢oes humanas
que remetem a diversas épocas e locais, como nossa relacdo com o amor, com a morte e, acima de
tudo, com o tempo.

Para este trabalho, é importante diferenciar o que consideramos espago fisico e mitico. O
primeiro é o localizado em determinado momento historico e num ponto especifico do mapa. O
segundo esta mais ligado ao imaginario, é atemporal e, por meio de um sistema de simbolos, pro-
cura dar conta de questdes que preocupam a humanidade em diferentes pontos histérico-geografi-
cos. Segundo Mircea Eliade (2006, p. 21) “ao ‘viver’ os mitos, sai-se do tempo profano, cronoldgico,
ingressando num tempo qualitativamente diferente, um tempo ‘sagrado”. Mesmo que o narrador
d’Os sinos da agonia parta da Vila Rica histodrica, o que ele atinge € o espago literario mitico, uma vez
que, por meio da linguagem poética, dos simbolos e da mitologia, constrdi-se ali uma ressignifica-

¢do de tematicas muito mais amplas. Com isso, o discurso narrativo ostenta essa espécie de tempo

3 Ressalva-se que a existéncia de tal nota ndo suprime, de modo algum, outros vieses interpretativos da obra que pos-
sam pensa-la no contexto de estado de excegdo em que o Brasil vivia com a ditadura militar, o que, sem duvida, seriam
leituras muito enriquecedoras do romance. Como, porém, este trabalho parte mais de um close reading, com base nas
estruturas narrativas, ndo exploramos tanto tal possibilidade.

Caletroscopio, Mariana, v. 11, 1. 1, p. 9-23, jan./jun., 2023
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ndo cronoldgico e “sagrado” de que nos fala Eliade.

As relagGes historico-simbolicas na obra sempre foram motivo de investigacdo por parte da
recepcao critica do romance, que, por um tempo, dividiu-se, interpretando-o ora mais pelo viés do
romance histdrico, ora mais por seu carater simbdlico e pela presenca da mitologia grega em sua
composic¢do. Porém, a categoria do espaco e, em especial, a relagdo entre a Vila Rica historica e a
reconstruida literariamente por Autran Dourado, ainda foi pouco estudada.

Portanto, objetivamos demonstrar que Autran Dourado parte de uma Vila Rica histdrica —
através de descricGes precisas e dos eventos presentes no pano de fundo da narrativa — para atingir,
por meio da linguagem poética, de simbolos e de mitos, uma Vila Rica mitica, calcada no discurso
literario. Para isso, passaremos pela analise de diversos elementos narrativos, como narrador, per-
sonagens e, no final, isoladamente, o espaco, embora tenhamos nogao que todas essas categorias
contribuem, em conjunto, para a formacdo do espago mitico.

O embasamento tedrico principal consiste nas seguintes linhas: teorias sobre narrativa,
dentre as quais destacam-se Discurso da narrativa, de Gérard de Genette ([197-]), que nos auxilia a
pensar a construcdo discursiva, e Lima Barreto e o espago romanesco, de Osman Lins (1976), para tra-
tarmos, em especifico, da categoria do espaco; a critica que Autran Dourado tece acerca da propria
obra que, a0 nosso ver, é elemento importante para a interpretacdo do seu legado: Uma poctica de
romance (DOURADO, 2014) e “Depoimento” (DOURADO, 1996), e estudos que versam sobre o mito
e o mitico, como Mito e realidade, de Mircea Eliade (2006) e o Diciondrio mitico-etimoldgico da mitologia

grega, de Junito Brand3o (1991).

1. AUTRAN DOURADO: MINAS GERAIS E A ESCRITA LITERARIA

Um ponto de partida interessante para refletir sobre a produg@o de Autran Dourado é veri-
ficar o que ele mesmo escreveu acerca da criagdo literaria, lembrando-se sempre da parcialidade
que um autor tem ao falar de sua propria lavra. Nesses apontamentos, é notavel a énfase dada a
alguns aspectos do fazer literario: primeiramente, a importancia de Minas Gerais em sua formacao
e como esse estado moldou seu modo de ser e passou a configurar seu espaco de predilecao. Uma
das principais afirmages sobre a questdo é feita quando ele compara seus romances aos de Gui-
mardes Rosa: “O que temos em comum, Rosa e eu, é 0 nosso chdo de Minas. Em mim a alma barroca
e torturada, o negrume arcddico e inconfidente das Minas. Em Rosa o aberto dos gerais, o cerrado livre e
descampado” (DOURADO, 2014, p. 47, grifos nossos).

Para o escritor, havia duas Minas Gerais opostas: uma aberta, solar, ancorada no sertao; ou-
tra, escura, serrana, fechada em si. Esta é a que tomou como inspira¢do para imaginar e elaborar
os espacos literarios que figuram em sua prosa. As Minas Gerais de Autran Dourado s8o aquelas
em que a paisagem, emoldurada por serras altas, ndo permite ver horizontes — como as de Carlos
Drummond de Andrade (2015), na “Confidéncia do itabirano”. A paisagem fisica reflete-se na so-

cial, marcadamente presa a tradi¢do e opressiva. Sem horizontes, seus viventes voltam-se para a

Caletroscopio, Mariana, v. 11, 1. 1, p. 9-23, jan./jun., 2023
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interioridade, para os proprios pensamentos. Dai a “alma torturada” e o colorido barroco, eviden-
ciado no contraste entre claro e escuro.

Um segundo aspecto que Autran Dourado enfatiza ao longo das ponderagdes sobre os pro-
prios escritos € o da autonomia que a obra literaria possui: “A obra de arte literaria é completa em
si mesma; s assim, e como um todo, deve ser lida. A escrita como um todo, um labirinto visto de
cima, a distancia. O risco, o tracado, a planta baixa do labirinto.” (DOURADO, 2014, p.28). Esse
dado é essencial para compreendermos seu processo criativo: ele ndo esconde a inspira¢do em Mi-
nas Gerais, mas a partir do momento em que o espago passa a ser literario, € autonomo, imaginario
e simbolico. Deve, portanto, ser interpretado em consonancia com os demais elementos narrativos
e com o potencial de significagao que, juntos, constroem.

Nessa esteira, esclarece: “Labirinto ndo significa confusdo, mas nova ordem. Uma ordem co-
dificada e cifrada, sistema de signos. Uma construgdo arquitetonica de forma rigida e cerrada, ge-
ométrica, pura cristalografia.” (DOURADO, 2014, p. 74). E assim que abordamos Os sinos da agonia:
como labirinto autonomo. Nele, entrelacam-se pensamentos, memorias e anseios; passado, pre-
sente e futuro estdo em constante dialogo, num sistema de signos e simbolos tragado pelo engenho

do narrador.

2. 0S SINOS DA AGONIA
2.1 ESTRUTURA LABIRINTICA E SIMBOLOGIA DO TiTULO

O romance em pauta é composto por quatro grandes partes, chamadas de “jornadas” Interes-
sante atentarmos para um dos sentidos possiveis dessa palavra “jornada’, que vem do latim diurnus
e guarda a ideia de trajeto construido no espaco de um dia. O significado vai ao encontro de uma
das marcas cruciais apontadas por Aristételes (2014, p. 24) na tragédia classica: a duracdo “duma
revolucdo do sol”. De certo modo, essa caracteristica antecipa a tragicidade do desfecho das perso-
nagens de Autran Dourado.

As jornadas sdo: a) “A farsa’, em que a focalizag@o recai sobre os olhos de Januario que, ao
contemplar Vila Rica, atormentado pela condenac¢do da morte em efigie, medita sobre seu passado
conturbado e seu impossivel futuro na cidade; b) “Filha do sol, da luz’, com focalizagdo em Malvina
que, analisando sua situa¢ao em Vila Rica, planeja o futuro sem a presenca do marido e ao lado do
amado Gaspar; ¢) “O destino do passado”, com focalizagdo em Gaspar, que se vé num ponto critico
davida por ter que assumir, nos negdcios da familia, o lugar do pai assassinado; e d) “A roda do tem-
po’, ultima jornada, em que se alterna a focaliza¢@o entre as trés personagens principais.

As quatro partes formam, em conjunto, uma s historia: labirintica, ambigua, com eventos
contados repetidas vezes. O que percebemos é uma instigante mudanca de ritmo em cada uma
delas, de acordo com a personagem de quem estamos seguindo os pensamentos: sob os olhos de
Januario, o mundo apresenta-se em linhas barrocas antitéticas; sob os de Malvina, ha a claridade

de quem projeta um futuro perfeito; e sob os de Gaspar, predomina-se a melancolia, o escuro e as
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inquietacdes trazidas pela evidéncia da morte.

Ademais, o nimero quatro, que estrutura a quantidade de partes do romance, é simbolico:

tem, tradicionalmente, ligacdo com a nossa maneira de ver o tempo e o espago. Um més é composto

~ T :
por quatro semanas; um ano, por quatro estacoes; o planeta é dividido em quatro pontos cardeais.
A divisdo estrutural, portanto, reforca o carater mitico-simbolico da narrativa.

Pensando no titulo da obra, temos a jun¢ao de um elemento concreto — “os sinos” — e um abs-
trato — a “agonia”. Comecando pelo ultimo, cumpre salientar que a palavra “agonia” vem do grego e
traduz o momento imediatamente anterior a morte. Nessa esteira, nota-se que ha uma atmosfera*

A . S o . A ,
agonica que domina o espaco de Vila Rica, prestes a ver ruir o sistema socioecondmico aurifero.

A atmosfera é refletida também nas personagens: Gaspar é obcecado por tudo que é mor-
bido, Malvina tira a propria vida e, por fim, Januario pode ser visto como representagdo da propria
agonia, uma vez que, ao abrir o discurso, observando a cidade, esta a poucas horas da morte fisica,
que s6 acontecera no ultimo paragrafo do romance. Portanto, a moldura da narrativa é o momento

. - ~ .
que vai de sua agonia a morte: recheando essa moldura, temos, como refrao, os sinos que badalam
ao longo da narragao.

O som dos sinos, presente ainda na cultura ouro-pretana, reforca, no romance, a questao da
agonia, uma vez que os recorrentes badalos, em diversos momentos da histdria, anunciam a purga-
¢do de pecados de uma alma na iminéncia da morte, o que era costume da época. Para além disso,
interessa-nos a seguinte interpretacao de Chevalier e Gheerbrant (2019, p. 835): “Pela posicdo do
seu badalo, o sino evoca a posicdo de tudo o que esta suspenso entre o céu e a terra, e, por isso mes-
mo, estabelece uma comunicag@o entre os dois.” No romance, pode-se aferir que a suspenséo céu/
terra remete-nos também a tudo que esta entre a vida e a morte, a agonia em si, situacdo que afeta

cada uma das personagens centrais.

2.2 PERSONAGENS: ENTRE VIDA E MORTE

Passemos agora para uma reflexdo sobre as trés personagens principais d’Os sinos da agonia,
que participam da composic¢ao do espago e de seu carater mitico. Para isso, tomamos a considera-

¢do de Philippe Hamon ([19--], p. 90-91) sobre essa categoria narrativa:

A primeira aparicdo de um nome préprio (ndo histdrico) introduz no texto uma espécie de
“branco” semantico: quem € este “eu” que toma a palavra? [...] Estamos a contas com um
“a-semantema” (Guillaume) que vai carregar-se progressivamente de sentido, e em geral,
na literatura classica, muito rapidamente.

4 Entendemos por “atmosfera” o conceito de Osman Lins (1976, p. 76): “designacéo ligada a ideia de espago, sendo
invariavelmente de cardter abstrato — de angustia, de alegria, de exaltacdo, de violéncia, etc. —, consiste em algo que
envolve ou penetra de maneira sutil as personagens, mas nio decorre necessariamente do espago, embora surja com
frequéncia como emanagio deste elemento, havendo mesmo casos em que o espago justifica-se exatamente pela at-
mosfera que provoca.”
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O estudioso chama a atencdo para o fato de a personagem da ficcdo aparecer no discurso
quase sempre como uma incognita, alguém de quem nao temos conhecimento, mas de quem, no
final da historia, teremos um perfil completo. Todavia, salienta-se que, para isso ocorrer, é neces-
sario que a personagem nao seja histdrica, ou seja, que nao tenha um referencial real. Em Os sinos da
agonia, as trés figuras centrais sdo ficticias: ndo sabemos nada sobre elas no comego da leitura e, no
final, temos uma colcha de retalhos, formada por mais de um ponto de vista, sobre suas personali-
dades. Assim, elas contrastam com o espago fisico e social de Vila Rica, que € historico e, portanto,
desde o inicio, conta com uma série de informagGes prévias do leitor antes mesmo de o livro ser
aberto. Esse didlogo entre ficcdo (personagens) e histdria (a de Vila Rica) é crucial para o estabele-
cimento do aspecto mitico da narrativa.

Para Autran Dourado (2014, p. 97), a “personagem tem no romance a mesma fungéo que a
metafora na frase”. Sendo assim, temos em Malvina a metafora do sol (da luz e da vida), em Gaspar,
a metafora da noite (da escuriddo e da morte) e em Janudrio, o hibridismo: a0 mesmo tempo, vida e
morte, uma vez que, mesmo estando vivo no decorrer dos acontecimentos, a justica mineira ja tinha
decretado sua morte em efigie. Deriva disso a simbologia de seu nome, que remete as duas faces do
deus Janus. Como este, Januario também mantém olhares para dire¢oes diferentes: ndo entende o
passado e teme o futuro, sente na pele o preconceito por ter o pai branco e a mae mameluca, nao
consegue, enfim, sentir-se pertencente a sociedade, mas € atraido para ela. Mantém com o espaco
uma relag@o barroca, antitética: ao mesmo que Vila Rica causou-lhe dores imensuraveis, foi ali que
experimentou sua unica aventura amorosa.

Se Januario tem mais tragos que remetem ao Barroco, podemos dizer que Gaspar apresenta
tons arcades: desde a maneira singela de se portar até o gosto artistico por poesia e instrumentos
musicais como a flauta, comum em poemas pastoris. E ele, talvez pela personalidade mérbida e
pessimista, quem melhor percebe a situacdo decadente de Vila Rica, como se vé em uma de suas
falas: “As Minas que a gente viveu [...], as Minas que Vossa Mercé e o meu pai fizeram e eu gozei e
conheci, essas eu acho que hao mesmo acabar.” (DOURADO, 1999b, p. 296). Gaspar vive numa es-
pécie de Hades interior porque ndo consegue esquecer a morte da irma Leonor e, em especial, a da
mae, por quem nutria um amor edipiano.

Jaarelacdo de Malvina com a cidade é a de quem chega de fora. Vinda da zona rural de Tauba-
té, de uma nobreza empobrecida, tem nas Minas Gerais a esperanca de um futuro perfeito, iludida
pela fama que o estado alcancara na época. Ao chegar a Vila Rica, neblinosa, fechada, onde a po-
pulacdo vivia o medo da derrama, a forasteira passa a ser bem quista: “Malvina apareceu. Foi como
se um sol entrasse na sala, todos pensaram na pasmaceira.” (DOURADO, 1999b, p. 115). Por outro
lado, levando em conta o espaco social, ela representa a nobreza portuguesa em contraste com a
nascente burguesia que enriquecera através do ouro: “Nao era daquela gentinha que enriqueceu da
noite pro dia, com as dguas do rio.” (DOURADO, 1999b, p. 142).

Malvina é responsavel por movimentar as demais personagens e o espago, como se fosse o
sol ao redor do qual os astros circulam. A primeira grande mudanca que causa no estado das coisas

é fazer com que o marido abandone a fazenda onde vivia para se estabelecer na cidade, num “rico
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sobrado na Rua Direita, perto da praga, do palacio, da Igreja do Carmo.” (DOURADO, 1999b, p. 124).
Simbolicamente, ela se desloca para o centro da capital e a partir de entdo, decidira o futuro das
demais personagens que com ela contracenam. Nesse diapasao, nota-se que Malvina, em diversas
passagens, ostenta caracteristicas que se fundem com as do espaco de Vila Rica. “Os cabelos ruivos,
de fogo, que nem ouro preto, os mesmos raios refulgiam.” (DOURADO, 1999b, p. 27, grifo nosso).
Retomando o postulado de Autran Dourado, para quem a personagem equivale a metafora
numa frase, podemos, assim, verificar na relagdo individuo/espaco, trés metaforas diferentes: Mal-
vina, solar, é metafora do periodo aureo de Vila Rica; Gaspar, moérbido, simboliza a decadéncia da
elite que fundara os pilares da capital mineira; e Januario vive, a0 mesmo tempo, os dois lados da
moeda. Sdo os velhos anseios da humanidade — como a busca pela felicidade no amor e a confron-
tacdo da morte — que se abatem sobre essas personagens: € isso que da o carater mitico e imortal
do ser humano e que, aqui, representa-se na cidade de Vila Rica. Vemos um tempo marcado num

espago: um “cronotopo’, para usarmos o termo de Bakhtin (2018).5

2.3 NARRADOR E DISCURSO

Os pensamentos das personagens fundem-se no mesmo discurso elaborado pelo narrador
heterodiegético.’ Ja a focalizacdo é alternada: vemos partes da historia com os olhos — e com amen-
te — ndo so de Januario, Malvina e Gaspar, mas também de Jodo Diogo, de Inacia — mulher escravi-
zada que trabalhava para Malvina — e Isidoro — homem escravizado que trabalhava para Januario.

O narrador inicia o relato com a descri¢do espacial, realizada pelo olhar de Januario, de fora,
para a cidade de Vila Rica: “Do alto da serra do Ouro Preto, depois da Chacara do Manso, a sinistra
do Hospicio da Terra Santa, ele via Vila Rica adormecida, esparramada pelas encostas dos morros e
vales 14 embaixo” (DOURADO, 1999b, p. 15). A personagem vé a cidade e o leitor também, por in-
termédio do narrador: ele expde-nos o palco onde se passara a tragédia e demonstra, ja no primeiro
paragrafo, que o espago € categoria importante nessa narrativa.

O fato de o narrador mostrar-se, amiude no relato, acima do tempo e do espago, permite que
ele tome boa parte do segundo capitulo da terceira jornada para expor suas considera¢Ges acerca
do tempo. Ao opor a “memoria do futuro” presente nos pensamentos de Malvina e o “destino do
passado’, notado em Gaspar, ele clama aos deuses que o ajudem a decifrar o espirito das duas perso-
nagens e invoca Tirésias: “O, Tirésias, iluminado interiormente pela luz da tua escuridio, nos ajude
a desvendar e entender, porque essa é a nossa humana ansia indagadora; mesmo sabendo que é
impossivel a0 homem alterar o intrincado tecido.” (DOURADO, 1999b, p. 223, grifo nosso).

E num momento critico, tendo j& acontecido o assassinato de Jodo Diogo Galvéo, que aconte-

ce essa pausa ha narrativa para que o apelo seja feito. Usando o corriqueiro estilo barroco, pautado

5 Mikhail Bakhtin (2018, p. 11) conceitua “cronotopo” como a “interligacdo essencial das relagdes de espago e tempo
como foram artisticamente assimiladas na literatura’, tanto na forma quanto no conteudo de uma obra.

6 Seguindo os preceitos de Genette ([197-]), entende-se por narrador heterodiegético aquele que conta uma histéria
da qual ndo fez parte.
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nas oposi¢oes — como claro vs. escuro —, constrdi-se uma alavanca que nos permite ver algo que
transcende o ordinario e nos faz pensar em inquietagdes mais amplas, com destaque para a nossa
relagdo com a passagem do tempo. Esse € o grande propdsito do romance. Entender o “intrinca-
do tecido” é objetivo multiplo: quer-se entender o tecido das relaces entre as personagens, mas
também o da vida, do tempo, dos sentimentos e, principalmente, tomando a etimologia, quer-se
enaltecer os sentidos do tecido do texto. Dai o carater mitico que a narrativa assume através das
maos invisiveis do narrador. O que ele tenta é agarrar o tempo, perscrutar o sentimento humano e
, . . . . L ~
prolonga-lo no discurso. Por isso, o ritmo lento da leitura, com repeticoes, introspecgoes e pausas
descritivas: “Se fosse possivel prolongar, dilatar, suspender o engenho do tempo, esse breve encon-
tro, o presente...” (DOURADO, 1999b, p. 226). A partir dessa tentativa é que o narrador busca no

espaco fisico uma possibilidade de atingir o mitico.

3.“OS SINOS, SEMPRE, ANTES, AGORA”: DO ESPACO HISTORICO
AO MITICO

Osman Lins (1976, p. 72) considera que o espago narrativo pode ser visto como tudo aquilo
que “intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado, tanto pode ser absor-
vido como acrescentado pela personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras huma-
nas, entao coisificadas ou com a sua individualidade tendendo a zero.” Notamos isso ao perceber
relagGes possiveis entre as principais personagens e o espaco de Vila Rica, além do modo como o
narrador dispoe tudo isso no enunciado.

A Vila Rica descrita n’Os sinos da agonia parte de uma inspira¢@o historica, que abraca tanto
questdes relativas ao espago fisico quanto ao social. Segundo o historiador Kenneth Maxwell (2001,
p- 115), naquele periodo, “A estratifica¢do da sociedade correspondia a divisdo dos grupos raciais.”
Mesmo o censo levava em consideracdo a etnia: indigenas eram excluidos da conta e mais da me-
tade da populacdo era composta por escravizados negros trazidos de Africa. Da mesma forma, a
estratificacdo social é bem marcada na narrativa, em especial pela figura de Januario, que sofria com
o preconceito racial por ser filho de uma mulher mameluca.

Ademais, a presenca de Januario e do escravizado Isidoro, abrindo e fechando a narrativa, ddo
dimensao da diversidade étnica da sociedade de Vila Rica e do permanente preconceito existente
nela. Exemplo s3o os conselhos que o pai da a Januario e que ecoam, com constancia, em sua mente:
“N&o deixa nunca, meu filho, que confundam vocé com mulato ou cafuz.” (DOURADO, 1999b, p. 17).
A questdo é também relevante na relacdo que ele estabelece com Malvina e Gaspar, uma vez que
este o define como “um mameluco qualquer”. E possivel que tal postura segregante tenha sido vital
para Malvina ndo ter tido escrupulos ao usa-lo como peca descartavel em sua trama para ficar com
o enteado. Januario, dividido entre a no¢ao do preconceito e o arrebatamento do amor, ndo malicia
as inten¢Ges da amante.

Ja Isidoro ostenta consciéncia do modo como a elite colonial o enxerga: “Preto é bicho, coisa
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pior. Eu sou peca da Mina, branco é quem diz.” (DOURADO, 1999b, p. 22). A reflexdo revela que ele
compreendia muito bem a tragicidade de sua existéncia naquela sociedade: ndo havia liberdade
verdadeira ali e, mesmo com uma carta de alforria, nada garantiria que ela nao fosse rasgada pelos
desmandos de um capitao do mato.

Ressalta-se também que o periodo histérico de decadéncia economica contribui para a at-
mosfera agonica da narrativa: “todo mundo se endividava, vendia e escondia coisas, ndo era mais
como antigamente, todo mundo andava agora em atraso com el-Rei. O pavor da derrama assombrava
e ndo deixava dormir.” (DOURADO, 1999b, p. 167, grifo nosso). O contraste do tempo dureo de “an-
tigamente” com o presente decadente é mais um elemento barroco presente ao longo do romance e
intensifica a dualidade das personagens.

Outro ponto importante na questao histdrica é o aspecto fisico de Vila Rica. Retomando Ke-

nneth Maxwell (2001, p. 109),

Devido a grande altitude, o clima das cidades [de Minas Gerais] era estavel, havendo ne-
voeiro e nuvens baixas — as vezes até geadas. Vila Rica, proxima do grandioso penedo de
Itacolomi, era, em 1780, uma teia de aranha de ruas pavimentadas e ventosas espalhadas

sobre ladeiras ingremes.

As descricOes contidas no romance de Autran Dourado vao exatamente ao encontro da do-
cumentacao histdrica. Muitas vezes, essa descri¢do € exaustiva. Um exemplo é o momento da con-
templacdo inicial de Januario, que vé a cidade “adormecida” sob a luz do luar. Como tudo na com-
posicao da personagem, sua visdo da cidade é hibrida: ele a observa sob a luz da lua, o que reflete

também no modo como mistura, na observagao presente, diversas memorias que tem do lugar:

as casas caiadas de branco, as igrejas solitarias (a do Carmo no Morro de Santa Quitéria, Sio
Francisco ele ndo podia ver, a de Nossa Senhora da Concei¢do de Antonio Dias, a do Pilar
cercada de sobrados, quase invisivel, no outro lado, no Ouro Preto, mais adiante as Cabe-
cas), a Igreja do Carmo, cujo perfil se recortava nitido, os telhados negros das casas riscados
contra a alvura empoeirada do céu, onde as estrelas miudas e palidas feneciam.” (DOURADO,
1999b, p. 18, grifo nosso).

Veem-se as teias de aranhas de casas e igrejas nas ladeiras entre morros, o que espelha tam-
bém a teia narrativa labirintica que acompanhamos. Toda essa descri¢@o, a comecar pela luz do luar,
tem o estilo barroco que opoe claro/escuro, como destacado nos grifos. Por essa figuracao, alcan-
ca-se também a antitese ver/ndo ver. O que nao € visto é imaginado e preenchido por memdrias ou
por projecdes do futuro. Dai a importancia simbolica das nuvens e neblinas que pairam no lugar:
“A cidade coberta de nuvens esbranquicadas e brilhantes, agora s6 podia ver o bulbo das torres da
Igreja do Carmo no topo do morro, as suas agulhas contra a brancura do luar.” (DOURADO, 1999b,
p-58).

Se, como no olhar de Januario, partirmos do aspecto neblinoso de Vila Rica e chegarmos ao

martirio de sua vida/morte, ao clima opressivo da cidade e a tortura dos seus pensamentos, pode-
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mos aproximar o espaco literario do romance a figura mitologica do Tartaro, “local de suplicio per-
manente e eterno dos grandes criminosos mortais e imortais.” (BRANDAO, 1991, p. 403). Levando
em conta o que a Teogonia de Hesiodo nos mostra, encontramos muitas similaridades com a Vila

Rica de Os sinos da agonia:

O Tartaro é nevoento (invisivel) e fica no fundo da Terra de largos caminhos. O verso 720 o
situa “tdo longe sob a Terra quanto é da Terra o Céu”. [...]. Os vv. 740-5 o descrevem como
um “vasto abismo” (khasmaméga) onde se anula todo sentido de diregdo e onde a tinica possibi-
lidade que se da é a queda cega, sem fim e sem rumo (TORRANO, 1995, p. 33, grifos nossos).

No romance de Autran Dourado, confluem com a descricdo do Tartaro ndo so as constan-
tes neblina e escuriddo, mas o modo como o sentido de tempo e espaco vao se anulando para as
personagens, conforme a introspec¢do toma conta delas. Exemplo é, no final da primeira jornada,
quando Januario, ensimesmado, ndo sabe mais se as memorias que revisita sdo reais ou algum tipo
de profecia e, entdo, 0 narrador afirma: “Nesse estudo confuso e cataléptico, lucido e lunar, branco
e prateado, os seres e 0s acontecimentos perdiam a sua temporalidade e sequéncia, as coisas que tinham
mesmo acontecido se misturavam as ainda por acontecer” (DOURADO, 1999b, p. 71, grifo nosso).
Também os pensamentos de Malvina, no decorrer da segunda jornada, acabam perdendo o fio da
temporalidade e até mesmo da realidade: “Passado e futuro eram uma s memoria, pasto do tempo
presente. Nao sabia mais distinguir o que tinha vivido daquilo que sonhou.” (DOURADO, 1999b, p.
171).

Como na ideia de Tartaro, a atmosfera da narrativa é agonica e martirizante para todas as
personagens. Gaspar, que ficara tanto tempo longe, ao voltar, é obrigado a encarar de novo as me-
morias dos enterros da mie e da irma. Malvina, mesmo tendo chegado ao lugar com esperanca e
felicidade, passa a ser atormentada pelos proprios erros, representados pelo som dos sinos, com
os quais ela, que viera de fora, ndo conseguia se acostumar: “aqueles arrastados, tristes e torturan-
tes sinos que tocavam a agonia as vezes o dia inteiro (s6 paravam quando o agoniado rendia a sua
alma)” (DOURADO, 1999b, p. 136).

Ainda no plano mitico, verifica-se que Vila Rica exerce uma ac¢io sobre Januario. Como um
ima3, ela parece atrai-lo para cumprir sua jornada e consolidar a morte a qual estava destinado: “era
para aquela cidade que ele se voltava sempre. Como um destino de que ele nao podia se afastar,
de uma sina de que ele ndo podia fugir” (DOURADO, 1999b, p. 58); e ainda: “estava magicamente
preso aquela cidade, aquela casa, aquela mulher [...| uma forca estranha o prendia, o chamava para a
praca. Uma forca poderosa o atraia para a Rua Direita, para junto de Malvina.” (DOURADO, 1999b,
p.26-27). E nitida a gradacéo da frase: cidade, sobrado e Malvina, formando uma mesma forca que
prende e chama Januario, incapaz de vencer racionalmente essa atragdo magica.

No sobrado que, como visto, ocupa o coracdo da cidade, dentre toda a riqueza de seu mobi-
liario e de sua arquitetura, é salientada uma pintura no teto do quarto principal, representando as
quatro estacdes: “nos cantos do teto o Inverno, o Outono, o Estio. Mesmo as flores da Primavera,

que caiam de um jarrao encaracolado” (DOURADO, 1999b, p. 273). A presencga dessa pintura no
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fulcro dos acontecimentos ndo é gratuita, uma vez que as estagdes sdo um marcador temporal cicli-
co: ocorrem todos 0s anos, marcam o ritmo da natureza e independem do momento historico. Tal
presencga contribui para a dimensgo do relato que temos em maos: uma narrativa ciclica, mitica e
atemporal.

Alias, os jogos com o tempo sdo recorrentes e aparecem em frases-chave, como “Estranho
como as coisas antes de acontecer nos assustam. Feito um refrao.” (DOURADO, 1999b, p. 253). O
romance é composto por diversos refrdes: ha passagens e pensamentos que se repetem nas jorna-
das e é através da figura dos sinos que percebemos essas repeti¢oes ou paralelismos: “Aquelas pan-
cadas ndo acabavam mais. Como um tempo tdo curto podia durar uma eternidade.” (DOURADO,
1999b, p. 259).

Tendo a cidade poderes “magicos” e agindo sobre as personagens, € possivel ver o soar dos
sinos como a voz de Vila Rica. Ndo por acaso, aumenta-se a intensidade dos seus badalos na ultima
jornada, quando parecem, em nome da cidade, julgar as personagens, tocar a agonia de cada uma e
martirizar os ouvidos de Malvina que, as vésperas do suicidio, exclama: “Eu ndo quero ouvir € esses
malditos sinos! Esses malditos sinos! Quem foi que inventou?!” (DOURADO, 1999b, p. 266).

Por ultimo, destaca-se a ciclicidade discursiva que permite a narrativa terminar exatamente
no ponto em que comegou: Januario contemplando Vila Rica e, em seguida, penetrando-a: “A ci-
dade soterrada pela cinza fria da bruma, que se assentara pesada durante a noite sobre os vales do
Tripui, do Caquende, do Funil.” (DOURADO, 1999b, p. 307). E 0 momento em que ele sente o cha-
mamento: “Os sinos, sempre, antes, agora.” (DOURADO, 1999b, p. 309). Sinos que anunciam sua
hora e vez, que o evocam de volta para a capital mineira, onde cumpre seu destino, e a morte fisica

abraca a simbdlica.

CONSIDERACOES FINAIS

Retomemos a epigrafe com que a introduc¢do do trabalho foi aberta: as Minas Gerais de Au-
tran Dourado s8o mais imaginarias do que reais. Elas sdo o palco onde desfilam inquietacGes, de
certo modo, atemporais. Em Os sinos da agonia, o motivo historico — decadéncia do periodo aurifero
em Minas — é um trampolim para a narrativa mitica. A Vila Rica fisica, com seus morros monumen-
tais, ladeiras ingremes e ruelas estreitas é como um matraz, recipiente alquimico em que ocorre
uma transformag@o mineral rumo a transcendéncia.

Aproveita-se muito do que foi a Vila Rica fisica: o relevo serrano, suas ruas estreitas esparra-
madas em ladeiras, a permanente névoa que toma a cidade, os sobrados imponentes, as igrejas que
demarcam as classes sociais de seus frequentadores. Aproveita-se também o substrato historico do
final da economia do ouro: “Tdo pouco contraditoriamente valia o ouro naquelas eras tumultuadas,
tanto valiam as armas.” (DOURADO, 1999b, p. 126), além das relagoes sociais da antiga capital mi-
neira, em especial no que diz respeito as etnias que faziam parte daquela sociedade. A escolha do

tema e do momento da decadéncia, que contrasta o periodo aureo com o fim, ja é, por si, uma forma
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de trazer a baila a questdo mitica do tempo: passado, presente e futuro.

Mesmo partindo desses aspectos histdricos para construir o espago ficcional, o sentido de-
les, no texto literario de Autran Dourado, transcende para um estado mitico-simbdlico. As casas
caiadas de branco, contrastadas com os tetos negros, passam a simbolizar a oposi¢ao vida/morte. O
sentimento de decadéncia, o clima nevoento e as persistentes confuses temporais remetem a ci-
dade historica de Vila Rica ao Tartaro da mitologia grega, onde inimigos dos deuses pagam por seus
erros revivendo, perpetuamente, a punicao e o exilio. As teias de ruelas que se esparramam pelo
relevo montanhoso configuram-se num ambiente magico, que atrai personagens para o desfecho
tragico da historia.

Para construir a ambientag¢@o agonica, o narrador se vale de técnicas barrocas, como o jogo de
luz e sombras e repeticGes de estruturas e pensamentos, muitas vezes, de frases inteiras, que ecoam
na mente das personagens. As antiteses barrocas reforcam as tensdes interiores de Malvina (presa
a um futuro impossivel), Gaspar (preso ao passado mdrbido) e Janudrio (que carrega, em vida, a
propria morte, ja que foi condenado a morte em efigie). De certa forma, as tensGes vividas pelas trés
personagens centrais sdo perpassadas pela relacdo vida/morte. Com as antiteses e os jogos de luz e
sombra, estabelece-se uma verdadeira prosa poética, ou seja, uma prosa que se nutre de elementos
comuns a linguagem da poesia, como repeticdes, imagens, ritmo e figuras de linguagem. Assim
como o espago histdrico transcende para o mitico, a linguagem prosaica transcende para a poética.

Tal fatura discursiva é realizada por meio da estrutura labirintica do texto, organizado nas
quatro jornadas — a de Januario, a de Malvina, a de Gaspar e a de encerramento — que alternam a
focalizagao entre as personagens, valendo-se de refroes que repetem, recontam e dao novas versoes
dos mesmos eventos, fazendo a historia progredir lentamente e preencher, aos poucos, suas lacu-
nas. Nesse sentido, simbolo dos sinos tem grande papel na narrativa, uma vez que os badalos, ao
ecoar a agonia ao longo do discurso, torturam os pensamentos das personagens e aumentam suas
tensdes. E 0 som dos sinos que da o ritmo da narrativa que, como as quatro esta¢Ges pintadas no
teto do palacio da Rua Direita, marcam um tempo muito mais ciclico do que histérico.

Também a figura do narrador é essencial: ele esta além do tempo e do espaco. Isso é feito
com o talento de Autran Dourado de bom contador de histdrias: por mais elaborado que seja o te-
cido narrativo, o engenho do carpinteiro é tal que passa a impressédo de ser simples relato de quem
vivenciou os fatos. Em grande parte de seus romances, vemos tal ocorréncia por meio do coloquia-
lismo e da fala fluida das personagens. Em Sinos da agonia, o que se nota é um ritmo narrativo bem
marcado, que muda de acordo com a focaliza¢gdo em Januario, Malvina e Gaspar. O fato de as falas
das personagens serem incorporadas ao enunciado sem qualquer sinal distintivo, além de darem
verossimilhanga a linguagem usada, também colaboram para a construgio do discurso mitico, uma
vez que fazem parte de um todo, que é a narracdo. A tensdo interiorizada entre personagens e mun-
do é transposta, liricamente, para o discurso narrativo, que ostenta tal tensdo na propria estrutura,
por meio da poeticidade.

Portanto, é o proprio tecido narrativo, arte literaria em si, que consegue vencer as barreiras

do tempo-espaco e permanecer viva. E isso que permite a transposi¢ao da Vila Rica histérica para
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a mitica. Ha uma dica sobre isso no momento em que Malvina, na ultima jornada, contempla o
mosaico das quatro estagGes no teto do sobrado: “Quem tinha a paz e o siléncio das coisas inuteis
eram as pinturas.” (DOURADO, 1999b, p. 274). Assim também seria a literatura: uma “inutilidade”
capaz de vencer o tempo com a forca das palavras. Nao por acaso, o contexto histdrico dos eventos
narrados coincide com o do nascimento da literatura em Minas Gerais — e, para Antonio Candido
(2007), 0 momento de formagao da literatura brasileira.

Encerramos nossas reflexdes a partir de uma afirmacéo de Autran Dourado (1996, p.37): “A
literatura ajuda a pensar o mundo, como a filosofia. A filosofia pensa racionalisticamente, a lite-
ratura plasticamente, emocionalmente. Entfo é para isso que serve a literatura: para manter vi-
vos, atuantes e eficazes a lingua e o pensamento.” Manter vivo é colocar no milagre do presente o
“destino do passado” e a “memoria do futuro”. Dessa forma, por meio de um narrador demiurgo, de
uma prosa marcada por elementos da poesia, de mitos, de personagens que encarnam metaforas,
Os sinos da agonia, por mais que seja um romance situado no tempo histdrico, ostenta um sistema de
simbolos no espago narrativo que visa abarcar diferentes dramas humanos e, como a arquitetura de

Ouro Preto, vencer o tempo.
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RESUMO: Este artigo examina os filmes de longa-metragem de horror gotico Enigma Para Demédnios (1975) e
A Mulher do Desejo (A Casa das Sombras) (1975), ambos filmados na cidade de Ouro Preto pelo diretor, roteirista
e produtor argentino Carlos Hugo Christensen. Para compreender como se d4 o encontro da tradi¢do gotica
com esses filmes de Christensen, este trabalho observa, em um primeiro momento, a recorréncia de certos
temas relacionados ao goético na filmografia do cineasta. Depois, relaciona os filmes as referéncias culturais
da cidade de Ouro Preto. Em seguida, traz uma breve analise dos aspectos tematicos, narrativos e estilisticos
dos dois filmes em questdo. Em conjunto, essas observa¢es tém como objetivo tragar a singularidade do
diptico de Christensen na tradi¢@o do horror cinematografico brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema brasileiro; Horror Gdtico; Carlos Hugo Christensen; Ouro Preto.

ABSTRACT: This paper investigates the gothic horror feature films Enigma Para Deménios (1975) and A Mu-
lher do Desejo (A Casa das Sombras) (1975), filmed in the city of Ouro Preto by Argentine director, screenwriter
and producer Carlos Hugo Christensen. To understand how the Gothic tradition meets these films by Chris-
tensen, this work observes, at first, the recurrence of certain themes related to the Gothic in the filmmak-
er's filmography. Afterwards, it relates the films to the cultural references of the city of Ouro Preto. Then, it
brings a brief analysis of the thematic, narrative and stylistic aspects of the two films. These observations
aim to trace the singularity of Christensen's dypthic in the tradition of Brazilian cinematic horror.
KEYWORDS: Brazilian Cinema; Gothic Horror; Carlos Hugo Christensen; Ouro Preto.
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1.INTRODUCAO

Compreender a extensao da influéncia da ficcdo gotica na producdo cultural brasileira é um
projeto que vem sendo perseguido por um numero crescente de pesquisadores das areas do cine-
ma e da literatura no Brasil. Trata-se de uma discussdo complexa, pois, como observa Julio Franga
(2017), a historia do romance gotico se confunde com a propria histdria da narrativa ficcional mo-
derna. Se as fontes originais dessa literatura se encontram na tradicdo do romance anglo-saxao
iniciada no século XVIII, seu alcance na cultura dos paises do Ocidente (e de suas colonias) se es-
tende no tempo e no espaco, dando origem a fendmenos que vao da alta literatura a pulp fiction, das
histérias em quadrinhos ao cinema autoral.?

Exemplo da aclimatacdo dos canones goticos no Brasil e na América Latina pode ser en-
contrado no trabalho do cineasta argentino Carlos Hugo Christensen (1914-1999), com destaque
para dois filmes de horror que ele realizou no Brasil em 1975, na cidade histdrica de Ouro Preto, no
estado de Minas Gerais: os longas-metragens Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo (A Casa das
Sombras),? objetos de analise do presente artigo. Para compreender como se da o encontro da tradi-
¢do gdtica com esses filmes de Christensen, este trabalho observara, em um primeiro momento, a
recorréncia de certos temas relacionados ao gotico na filmografia do cineasta. Depois, relacionara
os filmes Enigma para Deménios e A Mulher do Desejo as referéncias culturais da cidade de Ouro Preto.
Em seguida, trara uma breve analise dos aspectos tematicos, estruturais-narrativos e estilisticos
dos dois filmes em questdo. Em conjunto, essas observa¢des tém como objetivo tracar a singulari-

dade do diptico de Christensen na tradicdo do horror cinematografico brasileiro.

2. CINEMA E LITERATURA

O cineasta Carlos Hugo Christensen, nascido na cidade de Santiago del Estero em 15 de de-
zembro de 1914, no norte da Argentina, mudou-se para o Brasil em 1954, quando ja era um diretor
com carreira consolidada em seu pais de origem, tendo tido experiéncias bem-sucedidas também
no Chile e na Venezuela. Com pouco mais de dez anos de carreira, Christensen ja havia recebido o
prémio Un Certain Regard de melhor direcao no Festival de Cannes de 1951 para a produgao vene-
zuelana Bairro da Perdigdo (La Balandra Isabel Llego Esta Tarde, 1950); e depois seria o representante
oficial do Brasil no Festival Internacional de Cinema de Veneza em 1955 (com o filme paulista Mdos
Sangrentas, de 1954). Em 1959, seria premiado com o Urso de Prata do Festival de Berlim com outro

filme brasileiro, Meus Amores no Rio (1958).

2 Sobre diferentes manifestagdes do gdtico na cultura brasileira, ver: FRANCA, 2017 [b]; CAUSO, 2003; SILVA, 2020;
SA, 2017; SA, 2012.

3 Segundo Primati (2014a), originalmente, o filme era intitulado apenas A Casa das Sombras, mas, no langamento, teve
de ser alterado depois que o filme House of Shadows, uma coprodugdo entre Estados Unidos e Argentina, de 1976, foi
lancado no Brasil como A Casa das Sombras. Christensen entdo optou por um titulo mais sugestivo, mas manteve entre
parénteses o original.

Caletroscopio, Mariana, v. 11, 1. 1, p. 24-45, jan. /jun., 2023

25



caletroscopio

Com uma trajetdria profissional que comegou na ficcdo radiofonica na Argentina no final
dos anos 1930 (PRIMATI, 2012) e se estendeu no cinema por quase seis décadas e cinquenta e trés
filmes (dezoito deles feitos no Brasil), Christensen ndo apenas dirigiu, como também escreveu e
produziu a maioria de suas obras, demonstrando particular interesse por adaptar textos literarios
e teatrais. Suas adaptacGes se debrucaram sobre diferentes géneros: do drama familiar ao conto
erotico; da comédia de costumes ao filme de horror; do romance histdrico ao thriller policial.

Na variada filmografia brasileira de Christensen, por exemplo, encontram-se obras como a
comédia erdtica Uma pantera em minha cama (1972), baseada na pega La Dama Bianca, de Aldo Be-
nedetti; o faroeste Caingangue — A Pontaria Do Diabo (1974), escrito a partir de um argumento de
Péricles Leal; o drama amoroso A Intrusa (1978), baseado em conto de Jorge Luis Borges; a histéria
criminal Anjos e Deménios (1970), baseada no romance Paulo e Virginia, de Bernardo S. Pierre; o do-
cudrama O Rei Pelé (1963), sobre o jogador de futebol Edson Arantes do Nascimento, baseado em
livro de Benedito Ruy Barbosa, com dialogos escritos por Nelson Rodrigues. O espectro de autores
adaptados € amplo: do romancista escocés Robert Louis Stevenson ao poeta e cronista brasileiro
Carlos Drummond de Andrade; do dramaturgo brasileiro Pedro Bloch ao contista estadunidense
William Irish. Christensen ainda desenvolveu importantes parcerias com escritores que atuaram
como seus corroteiristas, como os ja mencionados Nelson Rodrigues (1912-1980) e Pedro Bloch
(1914-2004), além de Origenes Lessa (1903-1986), que trabalhou com Christensen em seis filmes,
incluindo as duas obras analisadas neste trabalho.

Como observa Primati (2012), é frustrante observar o esquecimento de que padece a obra de
Christensen, mas isso se deve, pelo menos em parte, a dificuldade de acesso a seus filmes, ja que
estes nunca foram lancados em DVD ou Blu-Ray, e raramente foram exibidos na televisao. Primati
(2012, p. 119) também observa que a variag¢do linguistica é outro problema, ji que as realiza¢oes
de Christensen se estendem por paises de linguas e contextos cinematograficos diferentes. Como
define Martin Maisonave (2014, n.p.), “tracar a linha do percurso cinematografico de Carlos Hugo
é fazer um desenho no mapa. As viagens pela América do Sul [...] tecem uma histéria do cinema
latino-americano”. Para Maisonave (2014, n.p.), Christensen era “como um diretor em transito [...]
e por essa razdo seu cinema esta em constante mutagao”.

Pesquisadores e criticos que se debrugaram sobre a obra de Christensen (como GALLINA
1994; PRIMATI 2012; ORMOND 2014) apontam o ecletismo do cineasta como caracteristica fun-
damental. Nesse sentido, o “continuum entre a matéria filmica e a matéria literaria” descrito por Or-
mond (2014, n.p.) pode ser dar coeréncia ao conjunto, com a busca de experiéncias universalizan-
tes relacionadas a géneros ou textos consagrados. A erudicdo literaria e a parceria com escritores
podem ter dado certa legitimidade as variacOes tematicas, sempre acompanhadas de referéncias a
obras classicas da pintura e da musica.

O interesse pelos temas ligados a tradicdo gotica parece ser também um ponto frequente de
retorno, especialmente no que se refere a tramas de mistério ou conspiragoes em torno de assassi-
natos, e isso é notdrio ndo apenas nas tramas, mas também nos titulos (que destacam as palavras

ligadas a morte) e no material de divulga¢ao (como os cartazes), em que se destacam os aspectos
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sombrios (Figs. 1 e 2). O prdprio Christensen afirmaria isso em entrevista concedida a revista Filme
Cultura: “Com filmes de mistério sempre fui bem-sucedido [...]. Ndo posso me queixar do género,
esses filmes tiveram sucesso de publico e critica” (ANDRADE, 1975, p. 21). Os filmes aos quais ele se
referia, feitos nos anos 1940 e 1950, sdo, por exemplo, La Dama De La Muerte (Chile, 1946), adaptacido
de O Clube dos Suicidas (1878), de Robert Louis Stevenson; La Muerte Camina Com La Lluvia (Argentina,
1949), baseado na obra do escritor belga André-Stanislas Steeman; No Abras Nunca Esta Puerta (Ar-

gentina, 1952), adaptacdo de dois contos fantasticos de William Irish.

NESTOR ZAVARCE /'

HANEL - PRADD
NOMTEY CARPENA
THORER BIAFIRE

| Eoistmabickmpadiit | o INTERAMERICANA

Figuras 1 e 2: Cartazes originais de Si Muero Antes de Despertar e La Dama de La Muerte
Fontes: CineArPlay https://play.cine.ar/INCAA/produccion/266 e CineMaterial: https://www.
cinematerial.com/movies/la-dama-de-la-muerte-i38445/p/pbuoxp8d

O primeiro filme brasileiro de Christensen, Mdos Sangrentas (1954), realizado sob encomenda
para o estudio paulista Cia. Maristela, ndo envolvia a tematica fantastica, e foi uma adaptagdo de
texto do escritor Mario Donato sobre a fuga de mais de uma centena de presidiarios ocorrida em
1952 no Instituto Correcional da ITha Anchieta, no litoral de Sao Paulo. O sucesso internacional do
filme fez com que o diretor encontrasse novas oportunidades para filmar no Brasil, e ele realizaria,
em seguida, o filme de mistério Leonora dos Sete Mares (1956), baseado na pega teatral de Pedro Bloch,
sobre um homem obcecado por uma femme fatale em cuja morte ele ndo acredita. Além dos filmes
ja mencionados dos anos 1970, Christensen ainda retomaria os temas fantasticos em seu ultimo
projeto, A Casa de Agiicar (1996), coprodugio Brasil/Argentina, filmada no Brasil (mas nunca con-

cluida)4, inspirada em conto homénimo da escritora argentina Silvina Ocampo.

4 Cf. Primati, 2012, p. 136.
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3. GOTICO E BARROCO

Nas trés décadas em que viveu no Brasil, Christensen acompanhou transformagées profun-
das no cinema brasileiro, entre as quais o auge e a decadéncia dos estudios de cinema criados em
S3o Paulo nos anos 1950; o surgimento do Cinema Novo e de empresas estatais voltadas a produgao
de cinema nacional (o INC, criado em 1966, e depois a EMBRAFILME, em 1969); a explosdo dos
filmes erdticos (tanto em suas versdes requintadas quanto no circuito independente de sexploita-
tion) nos anos 1970; a hiperinflacdo e a longa crise economica dos anos 1980/1990. Ao longo desse
periodo, ele também viu o sucesso de alguns filmes de horror brasileiros (particularmente os de
José Mojica Marins, diretor de origem popular distante das pretensdes eruditas de Christensen) e
0 prestigio que o género comecava a adquirir no cinema internacional em produgoes grandiosas
como O Exorcista (The Exorcist, William Friedkin, EUA, 1973, adapta¢do do romance homonimo de
William Peter Blatty, publicado em 1971) e O Bebé de Rosemary (Rosemary’s Baby, Roman Polanski,
EUA, 1968, adaptacdo do romance homo6nimo de Ira Levin, publicado em 1967). Todas essas ques-
toes confluiram para a concepcdo de Enigma Para Deménios e A Mulher do Desejo, que deveriam ter
sido uma “trilogia de horror satanico” (ANDRADE, 1975, p. 21) que restou inacabada.

Enigma Para Deménios e A Mulher do Desejo contam histérias de jovens mulheres de origem ur-
bana dos anos 1970 — Elza e Sonia, respectivamente interpretadas por Monique Lafond e Vera Fa-
jardo — que, a0 mudarem-se para casas antigas na cidade de Ouro Preto, passam a ser assediadas
pelas memorias de suas antepassadas, em tramas nas quais o que esta em jogo € o dominio patriar-
cal sobre seus corpos. Segundo Christensen, “nenhuma cidade poderia substituir Ouro Preto como
cenario para um filme com a atmosfera de Enigma Para Demdnios [pois sua] misteriosa beleza e o
peso de 300 anos de existéncia contribuiram para o clima de uma histéria que mistura suspense,
poesia e terror — um terror quase medieval [grifo nosso]” (ANDRADE, 1975, p. 21). A escolha valeu a
Christensen uma homenagem da Camara Municipal de Ouro Preto, que outorgou a ele a Medalha
de Aleijadinho, por ter feito da cidade o cenario de seu filme (PRIMATI, 2014).

Mas a ideia de ‘terror quase medieval’ mencionada pelo diretor, ainda que possa ser estranha
auma cidade fundada na América do Sul, no século XVIII, é uma boa pista a ser perseguida na pre-
sente analise, pois, ainda que Christensen ndo tenha usado especificamente a palavra gético em sua
entrevista, ha uma ligacdo entre o gético literario e as ideias de horror e medievo. As origens da fic-
¢80 gotica estdo em um estilo surgido em romances publicados na Gra-Bretanha no final do século
XVIII, calcado em uma visdo nostalgica e sombria do passado aristocratico, entdo em decadéncia
no continente europeu. Como descrito por Anne Williams (1997), a quebra dos lagos tradicionais e
o surgimento de um novo modo de vida que comecava a se urbanizar no século XVIII levou algumas
escritoras e escritores a recorrerem a um imaginario inspirado na Idade Média para externar suas
inquietacOes. A negatividade do passado e o desconforto com a situagao presente promoveram at-
mosferas horrificas de aprisionamento representadas por fantasmagorias variadas; arquiteturas la-
birinticas e em ruinas; forcas da natureza fora de controle; além da vilanizagdo de figuras patriarcais

aristocraticas ou ligadas a Igreja Catdlica.
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Quando esse imaginario foi exportado para as Ameéricas, o género sofreu adaptacoes e origi-
nou tradigdes proprias como a do gotico americano nos EUA (de que foram expoentes Edgar Allan
Poe, no século XIX, e H.P. Lovecraft, no XX) e parte da literatura fantastica da América Latina. Ain-
da assim, ndo é comum que se discuta a ficgdo gdtica como algo representativo da literatura brasi-
leira. Para Franca, dentre os fatores que ajudam a explicar o apagamento da memoria do gdtico no
Brasil, “sobressai a perspectiva assumida pela critica de que a literatura gotica possuiria temas e
ambientacGes estranhos a cultura e ao territdrio brasileiros — e, por conseguinte, seu influxo sobre
a literatura nacional seria, quando muito, contingencial” (2017, p. 468). Franca (2017) destaca que
essa concepcao ignorava o fato de que a narrativa gotica ndo ficou presa ao periodo setecentista no
qual surgiu, mas consolidou uma tendéncia artistica em constante renovacdo que nos alcanca até
os dias de hoje. Assim, aponta o autor, algumas obras literarias brasileiras ficaram a margem dos
estudos candnicos por integrarem essa tradicao “que foi considerada alheia ao que se supunha ser
— ou ao que deveria ser — a literatura brasileira” (FRANCA, 2017, p. 467). Nos anos 2000, pesqui-
sadores como Roberto Causo (2003), Daniel Serravale de Sa (2010), Oscar Nestarez (2022), entre
outros, vém revisando essa posi¢ao, e podemos dizer que o mesmo tem se dado em rela¢do ao cine-
ma brasileiro, que apenas a partir dos anos 2000 passou a receber alguma aten¢do mais sistematica
em suas obras ligadas ao gético (CANEPA, 2015 e 2017; SA, 2017; REIS FILHO e SCHVARZMAN,
2022).

O proprio Christensen diria a Andrade, na entrevista ja mencionada, que seu filme tratava de
um tema “praticamente inédito no cinema nacional” (ANDRADE, 1975, p. 22). No entanto, algumas
caracteristicas recorrentes na tradi¢do gotica ja podiam ser encontradas no cinema brasileiro dos
estidios dos anos 1950 (CANEPA, 2010) e se repetem, de modo estruturante, nos dois filmes de
Christensen, nos quais as protagonistas sao jovens mulheres que precisam buscar saidas que lhes
permitam sobreviver a ameacas terriveis de homens (ou de mulheres a servigo deles) que repre-
sentam estruturas de poder tradicionais, decadentes e corrompidas. Filmadas principalmente em
Ouro Preto, mas também em Mariana e Belo Horizonte, as obras trazem um estilo demasiadamen-
te ornamentado que evidencia o peso do passado, com seus objetos (mausoléus, mdveis antigos,
retratos amarelados) e rituais (festas religiosas, rezas especificas para doentes ou mortos, visitas
protocolares), em locais que parecem ter parado no tempo, com a recorréncia de imagens de santos
e de figuras angelicais ou demoniacas.

A escolha especifica de Ouro Preto como locagdo para os filmes parece fazer sentido no pro-
jeto de Christensen. Inserida na topografia acidentada da Serra do Espinhaco, a cidade se formou
no comeco do século XVIII, a partir de arraiais de mineradores atraidos pela exploragao de ouro, o
que resultou no surgimento da Vila Rica de Albuquerque.® O historiador Sylvio Vasconcellos definiu
Vila Rica como “um dos frutos, talvez o maior, da admiravel expansao portuguesa no Novo Mundo”

(1977, p-13). Para ele, “jamais se conformaria a metrépole em limitar sua avidez ao precario comér-

5 A origem de Ouro Preto esta no arraial do Padre Faria, fundado pelo bandeirante Antonio Dias de Oliveira, pelo Padre
Jodo de Faria Fialho e pelo Coronel Tomas Lopes de Camargo e um irméo deste, por volta de 1698. Em 1711, foi algada a
posicdo de vila (Vila Rica) até tornar-se a Imperial Cidade de Ouro Preto, em 1823.
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cio de paus de tinta, das exotices e do a¢tcar de sua nova colonia” (1977, p.13), e, com a descoberta
de enormes jazidas de ouro na regiao de Minas Gerais, a migracdo de uma enorme populacao de
brasileiros e portugueses intensificou as penetracdes no territdrio, sob estimulo da metropole, com
a concessao de favores aos responsaveis por novas descobertas. Segundo Vasconcellos, somente de
1705 a 1750, deixaram Portugal com destino as Minas Gerais cerca de oitocentas mil pessoas, o que
levou a “choques e ddios cada vez mais frequentes e acirrados” na regido, e a uma competi¢do por
status entre os moradores mais poderosos que ajuda a explicar a ostentacdo superficial da riqueza
(1977, p- 19).° Isso, somado a exploracdo do trabalho escravo de milhares de pessoas trazidas da
Africa, & prevaléncia de imigrantes do sexo masculino e as condicdes pouco amigaveis do terreno?
criou um clima propicio para a constitui¢ao de uma tradicdo local afeita a histdrias violentas.

Como observa Fernanda Bueno (2019, p. 22), naquele periodo, o poder era representado pela
Igreja e pelo Estado, na figura da Coroa Portuguesa. A arquitetura religiosa impunha seu poder pe-
las ordens leigas e irmandades e, segundo Bueno, ao considerar-se a génese do tecido urbano da
cidade de Ouro Preto, fica claro que as igrejas se tornaram condicionantes, sendo notavel como a
cidade se desenvolveu em um enlace com o ambiente natural. Nesse sentido, o encontro de arqui-
tetura e das imagens religiosas com uma paisagem natural que se imp&e por todos os lados da a ci-
dade um aspecto de disputa permanente entre cultura e natureza que pode ter inspirado o encontro
proposto por Christensen do estilo artistico e arquitetonico ‘barroco mineiro’ (ou ‘rococd religioso),
segundo OLIVEIRA, 2003) de Ouro Preto com reminiscéncias do imaginario gotico. As imagens de
Enigma para Deménios e A Mulher do Desejo combinam a exuberancia da Natureza as construgdes as
antigas, a religiosidade e ao culto a morte observado na cidade (Figuras 3 e 4).

Historicamente, o gotico literario, surgido no final do século XVIII, é um fendmeno posterior
a arte barroca, que se origina na Europa no século XV. Mas os termos gético e barroco também re-
metem a estilos arquitetonicos distintos que compartilham caracteristicas como a ornamentagao
excessiva, as qualidades dramaticas, os motivos religiosos e a énfase no trabalho de iluminac¢do na-
tural. Assim, no caso especifico do encontro entre o gotico e o barroco mineiro nos filmes de Chris-
tensen, tramas tipicas da literatura gdtica utilizam os espacos carregados e a religiosidade de Ouro
Preto. Na Figura 3, de Enigma para Demonios, observa-se, no alto do quadro, a Igreja de Santa Ifigenia
dos Pretos pairando sobre os prédios da cidade, cercada de névoa, incrustrada em um morro de
mata espessa e verdejante. A imagem articula a forga da religido caracteristica do barroco a natu-
reza sempre ameacadora e instavel do gotico. Ja na Figura 4, o frame de A Mulher do Desejo enquadra
o Cemitério da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis, aos fundos da Igreja de Sdo Francisco de
Assis, visto de cima em um enquadramento que remete as imagens tumulares muito populares no
século XVIII, como as pinturas do artista romantico alemao Caspar David Friedrich, muitas vezes

identificado com as imagens inspiradas em atmosferas goticas (CANEPA, 2015).

6 Segundo Vasconcellos, prevaleciam “os conceitos arquitetdnicos entdo vigentes pelos quais as fachadas se considera-
vam elementos auténomos da constru¢ao” (1977, p-. 41).

7 “[A] topografia de Vila Rica é, por assim dizer, bastante imprépria ao estabelecimento de uma povoagdo. Terrenos
planos naturais sdo praticamente inexistentes. [...] Fixada entre as duas [igrejas] matrizes de Nossa Senhora do Pilar e
da Conceigao, configura-se a Vila com seus termos, praticamente, em torno dos Atalhos e bifurca¢des de um trecho de
estrada que do litoral, passando pelos Campos, atinge o Mato Dentro, em busca do interior.” (VASCONCELLOS, 1977,

p- 69).
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Figuras 3 e 4: Frames de Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.

4.ELZA E SONIA

Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo sdo histdrias originais escritas por Christensen, com
dialogos criados por Origenes Lessa, tomando como base referéncias literarias e cinematografi-
cas ecléticas. Além das locacGes em Ouro Preto, ha outros elementos em comum entre os filmes.
Ambos tém trilhas musicais ndo-originais, que aproveitam a grandiloquéncia dos compositores
romanticos Jean Sibelius (Valsa Triste) e Richard Wagner (Tristdo e Isolda), respectivamente. Enigma
para Demonios e A Mulher do Desejo também dao destaque aos ambientes de velhos casardes, habi-
tados por pessoas ricas e por seus empregados e ajudantes (Figuras 5 e 6). Os dois filmes também
contam com o mesmo ator em papeis masculinos centrais: José Mayer, estreando nas telas do ci-
nema brasileiro (Figuras 7 e 8). Nas duas obras, o diretor e roteirista também mostra consciéncia
das estratégias estilisticas e narrativas das histdrias de inspiragdo gotica, e parece interessado em
refletir sobre a condi¢cao das mulheres em um mundo patriarcal que comeca a ruir quando elas
desejam conduzir seus proprios destinos. Ao lado dessas mulheres, Christensen posiciona pares
romanticos que se mostram fracos e virtualmente incapazes de compreender os labirintos de ter-
rores passados nos quais suas amadas estdo envolvidas — o que s6 aumenta o isolamento delas. Mas
0 que inspira a ideia de ‘diptico’ proposta neste trabalho é o fato das duas tramas serem centradas
em jovens mulheres que se parecem com outras, ja mortas (Figuras 9 a 12), e por isso sdo jogadas
no meio de conflitos familiares, em uma cidade marcada pela tradicao religiosa e colonial do Brasil.
Além dessas semelhancas, Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo destacam um objeto recorrente
que os unifica: a flor (Fig. 13 e 14), que exerce papel crucial como elemento simbdlico, narrativo e

ornamental (PIRES, 2021).
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Figuras 5 e 6: Vera Fajardo em frames de A Mulher do Desejo.
Fonte: Cépia de VHS digitalizada.

Figuras 7 e 8: José Mayer em frames de Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.

Figuras 9 e 10: Elza e Lucia (Monique Lafond) em Enigma para Demdnios.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.
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Figuras 11 e 12: SOnia Ligia (Vera Fajardo) em A Mulher do Desejo.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.

Figuras 13 e 14: Frames de Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.

Para analisar os componentes do diptico de Christensen, este trabalho adota como meto-
dologia a poética do cinema proposta por David Bordwell em Poetics of Cinema (2008), obra na qual
0 autor apresenta uma analise abrangente dos dispositivos que cineastas adotam para produzir
significados em seus filmes. Bordwell fornece um quadro tedrico que tem como centro um ‘tripé’
formado por escolhas tematicas, estruturais-narrativas e estilisticas que, juntas, compdem as obras
cinematograficas. Resumindo brevemente a descri¢do do autor, os aspectos da temdtica consideram
o0 processo construtivo do assunto de que trata o filme, como a época em que se passa a historia, as
relacOes entre as personagens, as inspiragdes em outros textos etc. Ja a estrutura narrativa observa a
articulacao de tempo, espaco e causalidade. Por fim, os aspectos do estilo dizem respeito ao uso das
técnicas especificamente cinematograficas, a saber: encenacdo, cinematografia, edi¢do e desenho
de som. A presente analise ird observar alguns aspectos da composicio dos filmes de Christensen,

buscando destacar as muitas semelhancas, mas também algumas diferencas entre os filmes.
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4.1 ENIGMA PARA DEMONIOS
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Figura 15: Cartaz original do filme.
Fonte: https://www.pinterest.pt/pin/111041947032476290/

Enigma para Demonios foi o primeiro dos dois filmes a ser realizado, e teve como estrela Moni-
que Lafond. Trata-se da historia da jovem Elza que, ao perder o pai em Buenos Aires, regressa a Belo
Horizonte, onde nascera, para receber a fortuna da mie, Lucia, ja falecida. No aeroporto, ela co-
nhece seu primo Raul (Mario Brasini), que a leva para Ouro Preto e a apresenta a seus tios, Ricardo
(Rodolfo Arena) e Laura (Licia Magna), que tém uma consultora espiritual, Jurema (Palmira Bar-
bosa). Todos ficam muito impressionados com as semelhangas entre Elza e Lucia — semelhangas
que incluem uma suposta fragilidade emocional. Ao visitar o timulo da m3e, Elza rouba uma flor
e comega a receber telefonemas nos quais uma voz masculina lhe cobra a flor roubada. Apds uma
crise nervosa, ela recebe o tratamento do médico Luis (José Mayer) no sitio que pertencera a sua
mae. Junto com Luis, ela acaba descobrindo que sua familia e Jurema estdo envolvidas em rituais
satanicos que exigem o sacrificio de mulheres — sua mae e ela propria — ao demonio, o que também
permite que se apropriem dos bens delas.

A inspiracdo para escrever a historia partiu de uma pequena cronica, intitulada “Flor, Te-
lefone, Moca’, escrita por Carlos Drummond de Andrade, em 1951, mas Christensen combinou o
fiapo de histéria de Drummond a uma colecdo de narrativas satanicas que estavam em voga desde
meados dos anos 1960, como a trama de sucesso mundial O Bebé de Rosemary, que também trata de
uma jovem considerada louca ao acreditar-se vitima de uma seita satanica. No cartaz do filme (Fi-

gura 15), sdo evidentes as referéncias aos clichés de representagio de cultos satanicos no cinema,
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como as pessoas vestindo roupas pretas e mascaras; a jovem mulher ameacada; os tons vermelhos
no pano de fundo. Mas o filme vai mais longe no dialogo com as histdrias satanicas, encaixando-se
na descricdo de Rafaela Barbieri sobre as obras desse fildo nos anos 1970, nas quais “identifica-se
uma preocupacao dos personagens com o prolongamento da vida terrena, especificamente aqueles
que direcionam uma venera¢do a Satd, formando um grupo com praticas rituais, hierarquia, nor-
mas, indumentdria especifica” (BARBIERI, 2020, p. 89). Esses elementos satinicos, assim como a
cronica de Drummond, no entanto, emolduram um tropo comum das historias goticas, em que uma
mulher jovem se sente pressionada a substituir uma outra que ja esta morta — e que pode ser a sua
mae, mas também a primeira esposa do seu marido, uma governanta desaparecida, uma antepas-
sada distante etc. Na década de 1980, Mary Ann Doane publicou o ensaio The Desire to Desire: The
Woman'’s Films of The 1940s (1987), no qual examinou os ‘filmes de mulher’, grupo de filmes hollywoo-
dianos dos anos 1940 pertencentes a diferentes géneros (principalmente o melodrama familiar e
o0 romance) que se caracterizavam por ter como protagonistas personagens femininas. Os ‘filmes
de mulher’ podem ser definidos como obras que tém como centro de seu universo narrativo uma
personagem feminina que deve lidar emocional, social e psicologicamente com problemas especi-
ficos derivados do fato dela ser mulher (NEALE, 2000). Isso faz com que, tradicionalmente, estejam
ligados aos temas das esferas doméstica, familiar e amorosa heterossexual, privilegiando o elogio
ao amor materno, a pacificacdo do lar, a fidelidade e ao autossacrificio das mulheres em nome da
preservacdo do status quo patriarcal. Mas, em meio ao variado conjunto, Doane observa a existén-
cia de um hibrido ao qual denomina ‘filme de mulher paranoica’ (paranoid woman s film). Trata-se,
segundo ela, de um tipo de obra com tematica feminina feita nos moldes do thriller de mistério e do
horror, chamada por autoras como Helen Hanson (2007) e Diana Wallace (2009) de female gothic, ou
‘gbtico feminino’. Doane classifica esses filmes como paranoicos porque o sentimento de ameaca
vivido pelas mulheres € colocado sob suspeita, estando sujeito a uma longa investiga¢éo que devera
verificar a validade do olhar feminino. Para Doane, nesses filmes, a inferioridade psicoldgica e so-
cial da mulher é o maior motivo de seu proprio terror.

Ao longo da década de 1940, produtores e diretores de prestigio em Hollywood, como David
O. Selznick, Alfred Hitchcock, George Cukor e Fritz Lang realizaram thrillers com protagonistas do
sexo feminino (quase sempre adaptacdes de livros ou pegas teatrais), dando origem ao grupo es-
pecifico de filmes femininos paranoicos observados por Doane, entre os quais Rebecca — A mulher
inesquectvel (Rebecca, Alfred Hitchcock, 1940), A meia-luz (Gaslight, George Cukor, 1944) e O segredo
atrds da porta (The Secret Beyond the Door, Fritz Lang, 1948). A relacdo dos filmes femininos paranoicos

com a tradicdo gotica é evidente, como mostra a analise de Vanoye e Golliot-Letté de Rebecca:

Rebecca pertence a tradicdo do filme gotico: a narrativa se desenvolve em grande parte num
solar antigo cujas paredes trazem a marca de um passado longinquo e perpetuam a lem-
branca daqueles que ld viveram. A disposicdo dos comodos, a importancia desse ou daquele
comodo em detrimento de outro, o vinculo entre natureza e certos eventos e o local onde
se desenvolvem, tudo isso é primordial em Rebecca e refere-se a organizagao do espago do
gético. (VANOYE; GOLIOT-LETTE, 1994, p. 130)
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Helen Hanson observa que, no século XVIII, os locais onde se passavam as historias goticas
centradas em personagens femininas costumavam ser sombrios e isolados, como castelos e edifi-
cios em ruinas, mas na ficcdo gotica dos séculos XIX e XX, esses castelos gradualmente deram lugar
as casas antigas, como construgdes de espago de manutengao das tradi¢des familiares (2007). Para
a autora, as mudangas na organizacdo sexual e doméstica durante a Segunda Guerra foi um dos
motes explorados no ciclo de cinema gético feminino dos anos 1940 (HANSON, 2007). A partir de
meados dos anos 1950, o subgénero do filme de mulher paranoica/gético feminino foi sendo substi-
tuido por representagdes horrificas mais explicitas, lidando mais abertamente com aspectos como
a repressdo sexual e a misoginia. Segundo David Greven (2011), no inicio dos anos 1960, os filmes
de mulher e suas heroinas assumiram a forma do horror moderno, que repropos o melodrama fe-
minino e o expandiu a partir de Psicose (Psycho, Alfred Hitchcock, 1960).

As observacoes de Greven podem ser confirmadas se observarmos classicos do cinema de
horror protagonizados por mulheres a partir dos anos 1960 como Os Inocentes (The Innocents, Jack
Clayton, 1960), O Bebé de Rosemary e Carrie (Brian De Palma, 1977), entre dezenas de outros. Nesses
filmes, o espaco doméstico permanece como locus privilegiado para o horror feminino, e tradi¢oes
imemoriais colocam as personagens em diferentes situa¢Ges de perigo nas quais o fato de serem
mulheres esta na raiz de seu infortunio. Os filmes brasileiros que fizeram experiéncias com o gotico
feminino parecem circular em torno dessa tradi¢ao, que fora mobilizada por melodramas de mis-
tério dos estudios paulistas do comeco dos anos 1950, e seria retomada por Christensen, de forma
mais explicitamente horrifica, nos anos 1970 (CANEPA, 2015).

Mas, se os aspectos tematicos de Enigma para Deménios tém suas bases na tradi¢ao do gético
feminino, isso também ocorre na forma como se estrutura a propria narrativa do filme. Como des-
crito por Hanson (2007), a unidade narrativa gotica é normalmente regressiva, ja que a narracio
intrincada forca personagens e leitores a se moverem para tras e para frente, reprocessando seus
conhecimentos em relacdo aos eventos misteriosos narrados. No filme de Christensen, a trama se
desenvolve de modo ndo linear, com uma série de flashbacks que contam a historia de Lucia, uma
mulher ousada e cheia de amantes, que morrera tragicamente, e a contrapdem a da filha, uma moga
bastante recatada, criada pelo pai em outro pais, longe da influéncia da familia materna. Por outro
lado, Elza consegue se defender melhor do assédio dos familiares do que sua mae: como em O Bebé
de Rosemary, Elza acredita estar sendo vitima de uma trama satanica, mas, diferentemente do ro-
mance de Ira Levin e da desventura de Lucia, a jovem consegue escapar antes de ser definitivamente
destruida pela seita.

Quanto ao estilo adotado por Christensen para Enigma para Demonios, nota-se uma divisao
em trés partes que coincidem com o desenvolvimento da trama. Nos créditos de abertura e nos
primeiros minutos, o filme recorre a procedimentos do cinema de horror moderno dos anos 1970,
colocando em destaque objetos do estatudrio (como visto em O Exorcista, Figuras 16 e 17), e usando
uma montagem rapida entre planos obliquos (Figuras 18 e 19), o que produz certa sensagao de ur-

géncia e desequilibrio. Também no comeco do filme, vemos Elza e o primo deixarem o aeroporto de
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Belo Horizonte em um moderno carro vermelho, em alta velocidade, sempre acompanhados pelos

ruidos de motores e sons urbanos, e sem a presenca de musica, apenas com dialogos apressados em

que o primo tenta seduzir a prima de varias maneiras, sem sucesso.

Figuras 16 e 17: Frames de Enigma para Demonios e de O Exorcista.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas; DVD.

Figuras 18 e 19: Frames de Enigma para Demonios.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.

Quando a estrada comeca a se aproximar de Ouro Preto, no entanto, a Valsa Triste de Jean
Sibelius comeca a ser ouvida em fonte extra-diegética, e o ritmo do filme muda significativamente.
A musica se sobrepde as imagens da cidade, e, a medida que Elza se afasta cada vez mais da regido
urbana (Figura 21), o ritmo e o visual do filme se aproximam de um estilo mais convencional - ex-
ceto nos flashbacks de Lucia, nos quais os planos obliquos retornam. Nessa segunda parte do filme
(a mais gética em termos dos clichés visuais), tem-se grande destaque para casardes, igrejas, cemi-
térios e pontos turisticos frequentados por Elza (Figura 22). O elenco parece dirigido para interpre-
tacOes solenes, e 0s tons escuros se adensam a medida que Elza comeca a sentir medo verdadeiro
dos telefonemas que lhe cobram a flor roubada — o que faz com que sua sanidade seja questionada

por ela mesma e por outras personagens.
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Figuras 21 e 22: Frames de Enigma para Demonios.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.

Finalmente, na terceira parte de Enigma para Demonios, Elza decide se isolar no campo, no ve-
lho sitio herdado da mae. Nesse local, a sua familia aproveitara seu isolamento para explorar uma
espiral de loucura, juntamente com a performance, os ritos satanicos e a presenca de um estranho
homem, quase selvagem, que persegue e ameaca Elza pelos campos. Essa terceira parte do filme
traz o horror mais explicito, com cenas sangrentas (Figura 29) e de a¢do, com a fuga protagonizada
por Elza para escapar do cerco dos familiares (Figura 23). Nesse segmento do filme, percebe-se
uma concepcao visual que explora o contraste entre a calmaria do espaco rural em oposi¢ao cada
vez mais explicita a seita satanica liderada por Jurema, com rituais noturnos, velas, roupas pretas e

objetos na cor vermelha — o que inclui os indefectiveis crucifixos invertidos (Figura 24).

Figuras 23 e 24: Frames de Enigma para Demonios.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas

Em resumo, € possivel dizer que Enigma para Demonios é um filme bastante eclético tanto em
seus aspectos tematicos quanto estilisticos, refletindo talvez certa hesitacdo do diretor quanto as
possibilidades de abordagem do género horror na década de 1970. Para ele, que tivera experiéncia
com os temas goticos em filmes muito menos explicitos, pode ter sido um certo desafio harmonizar

um repertorio classico a tendéncia de filmes de horror ousados que faziam enorme sucesso no ci-
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nema mundial entre o final dos anos 1960 e meados dos anos 1970. Essa mesma hesitacdo parecera
resolvida de modo um pouco mais coerente no filme seguinte, no qual o coadjuvante José Mayer

sera alcado a posicdo de coprotagonista.

4.2 AMULHER DO DESE]JO

4 MULHER
D0 DESEJO

o tempo da VI
o tempo do
o tempo da MO
Dwecao:
CARLOS HUGOD CHRISTENSEN =

Figura 25: Cartaz original do filme.
Fonte: https://filmow.com/a-mulher-do-desejo-t14546/

A Mulher do Desejo (A Casa das Sombras) se inicia com as palavras do escritor romantico Samuel
Coleridge: “Se um homem atravessasse o Paraiso num sonho e lhe dessem uma flor como prova de
que estivera ali, e se a0 acordar encontrasse essa flor na mio... que aconteceria?” (Figura 26). A tra-
ma parte dessa premissa, mas o caminho da flor sera mais sombrio do que sugere a frase, guardando
semelhancas com narrativas lovecraftianas como O Caso de Charles Dexter Ward (Reis; Schvarzman,
2018) e sobretudo com o roteiro do filme argentino El Hombre que Amé (1947), dirigido por Alberto
de Zavalia (cf. SAPERE, 2014). O filme traz José Mayer e Vera Fajardo como o casal Marcelo e Sonia,
que herda de um tio de Marcelo, Osman (Mayer), uma grande quantidade de bens em Ouro Preto.
Mas, para tomarem posse deles, Marcelo e Sonia devem mudar-se para a casa do tio morto e aceitar
a presenca do seu mordomo, Nicolau (José Luis Nunes).

O casal aceita as condi¢Ges, mas, ao ocupar a sombria casa de Osman, comeca a ter experi-
éncias perturbadoras. O jovem herdeiro, ap6s um sonho com o tio, aos poucos vai assimilando seus
habitos e caracteristicas fisicas, ficando obcecado por certa orquidea lilas (Figura 14) que surge na

casa e parece representar a propria alma de Osman (ja que orquidea semelhante fora enterrada jun-
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to com o corpo do tio). O fato é que o velho acreditava que Sonia era a reencarnacio de sua amada,
Ligia, que se suicidara ao ser obrigada pela familia a casar-se com ele. Ento, junto a0 mordomo e
ao médico particular, ele armara um plano diabolico para encarnar no corpo do sobrinho e consu-
mar o amor que ndo pudera ter em vida. Sonia percebe o conflito e apela para o jovem Padre Paulo

(Neimar Fernandes), que consegue exorcizar o tio morto do corpo de Marcelo (Figura 27).2

Se um homem atravessasse o paraiso
num Sonho, ¢ Ihe dessem uma flor
como prova de que estivera aly, e se
ao acordar encontrasse essa flor

na mao... que aconteceria?

Coleridge

Se o gotico feminino é um tema que unifica A Mulher do Desejo e Enigma para Demaonios, ha
também diferencas significativas. Em primeiro lugar, nota-se o maior destaque as personagens
masculinas (Marcelo/Osman, mas também o mordomo, o médico e o padre), inclusive com uma
espeécie de duplicacdo ou reflexo do drama feminino, pois desta vez ndo é apenas a mulher que é co-
locada sob a mesma ameaga que sua antepassada, mas também um homem cujo corpo é possuido
e colocado a disposi¢ao de outro. Em A Mulher do Desejo, as oposi¢oes estruturais entre os temas do
masculino e do feminino; do passado e do presente; do diabdlico e do catdlico, se mostram mais
consistentes do que Enigma para Deménios. Também, em A Mulher do Desejo, ha um apelo mais evi-
dente ao erotismo, como pode ser verificado no proprio cartaz (Figura 25). De fato, ao longo dos
anos 1970, muitos filmes brasileiros feitos para o publico adulto tinham um teor erdtico bastante
evidente, e Christensen soube explorar isso em A Mulher do Desejo ao centrar a sua histéria no desejo
de Osman e ter uma relag¢do carnal com Ligia/Sonia, mesmo que recorrendo a um complexo engodo
sobrenatural e a violéncia. Nesse filme, assim como em Enigma para Deménios, a mulher consegue se
salvar, mas isso ocorre pela parceria que estabelece com outro homem. Em Enigma para Demonios,
tratava-se do médico Luis, enquanto em A Mulher do Desejo, esse papel cabera ao jovem padre.

No que se refere a estrutura narrativa, em A Mulher do Desejo, as idas e vindas da trama ndo se
dao por flashbacks, como no filme anterior, mas pela experiéncia onirica de Marcelo e Sonia, que sdo
tragados, por meio de sonhos cada vez mais reais, para o mundo de pesadelo de Osman. O choque

entre sonho e realidade, que tem como indice recorrente a presenca da orquidea lilas, vai se tornan-

8 Como curiosidade, destaque-se, a respeito do exorcismo, que os créditos de abertura apontam a “consultoria” de Dom
Oscar de Oliveira, arcebispo de Mariana.
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do menos romantico e mais horrifico, na medida em que se acompanha a transformacéo de Marce-
lo em Osman, e em que se desvenda a trama macabra que permitiu sua maldicdo. Como em Enigma
para Deménios, cabe a mulher defender-se do que se passa e, a0 mesmo tempo, provar a si mesma a
e aos outros que nao esta louca.

Finalmente, no que se refere as escolhas estilisticas, a inspira¢do gotica na composig¢ao visual
€ mais coerente e estruturante em A Mulher do Desejo. Isso pode ser percebido na forma como sdo
retratadas as velhas constru¢Ges de Ouro Preto e o interior da casa, que é sempre escuro, ja que tan-
to Osman quanto o sobrinho fazem questao de manter as luzes apagadas, as janelas fechadas com
poucos pontos de entrada de luz, e moveis antigos adornando paredes de pedra e grandes espacos
vazios. Em A Mulher do Desejo, a exploracdo do espaco doméstico também é mais intensa do que em
Enigma para Demonios, pois o filme faz da casa de Osman um reflexo de sua personalidade cheia de
segredos que ‘sequestra’ a personagem feminina (Figuras 25 e 26). Nao por acaso, 0 mordomo diz
ao casal, pouco depois de sua chegada, que “casa é que nem gente: gosta ou ndo gosta, aceita ou se

vinga; casa tem alma”.

Figuras 28 e 29: Frames de Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Figuras 29 e 30: Frames de Enigma para Demonios e A Mulher do Desejo.
Fonte: Copias de VHS digitalizadas.

Um diptico é, originalmente, um objeto formado pela unido de duas folhas ou tabuletas de
madeira, marfim, 0sso ou metal. No mundo antigo, um diptico podia servir como caderno, certi-
ficado militar, correspondéncia. Nos primeiros tempos cristdos, era costume escrever em dipticos
os nomes daqueles que, vivos ou mortos, eram considerados membros da Igreja. Na arte medieval,
foi um formato frequente para a disposicao de pinturas em altares de igrejas e esculturas em baixo
relevo. A ideia de diptico nos ocorreu pelo fato dos dois filmes de Christensen se apresentarem
como obras complementares que adquirem uma unidade notavel ao revelar aspectos como o estilo
erudito do diretor; seu didlogo com o cinema de horror mundial nos anos 1970; seu apreco pelos
temas literarios (no caso, do gotico feminino); sua visdo da heranca colonial em Minas Gerais como
uma possibilidade de explora¢ao do horror gético no cinema brasileiro.

Nos dois filmes aqui comentados, o interesse de Christensen pela literatura transforma a ci-
dade de Ouro Preto em cendrio para histdrias que articulam o repertdrio gotico tradicional as mu-
dangas ocorridas ao longo do século XX, em particular apds os anos 1960. Os filmes foram feitos no
mesmo periodo em que o horror com matriz no gético feminino fazia sucesso em varias cinemato-
grafias do mundo, como a italiana (em obras como Suspiria, de Dario Argento,lancada em 1977). Ao
mesmo tempo, tratou-se de uma década de popularizacdo e exploracdo midiatica intensa de temas
como satanismo e paranormalidade (BARBIERI, 2020). Também é preciso lembrar que, na década
de 1970, concretizaram-se inumeras conquistas dos movimentos feministas em diferentes paises
— inclusive no Brasil, onde o divdrcio foi legalizado apenas em 1977. Assim, o apelo ao gotico como
representacao de um mundo tradicional em dissolucdo ndo parece casual. Nascido como um cliché,
o gbtico disseminou multiplas e dispares influéncias e teve suas estratégias repetidas a exaustdo,
mas suas raizes profundas na observa¢ao da deterioracdo de regimes tradicionais ndo perderam

completamente o potencial de reflexdo histdrica e politica.
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Nao podemos nos furtar, contudo, a oferecer um olhar critico sobre os dois filmes aqui co-
mentados. A localiza¢do das tramas na cidade de Ouro Preto parece ter funcio alusiva a arquite-
tura de origem europeia, cujo papel decorativo é relevante, mas as histdrias contadas em A mulher
do Desejo e Enigma para Demonios poderiam se passar em qualquer parte do mundo. Para construir
uma ambiéncia gética ‘tipica), o diretor recorreu ao exagero ornamental, decorando seus cenarios
fechados com objetos antigos, simbolos catolicos e satanicos e muitas sombras; e 0s espacos ex-
ternos com imagens de cemitérios ou de construgOes decadentes. Ele também dirigiu os atores
em tom solene e preencheu os filmes com trilhas musicais de compositores romanticos europeus.
Nas duas obras, mostrou consciéncia das estratégias estilisticas e narrativas das historias de hor-
ror femininas de inspira¢8o gotica, mas sua representacao de tradi¢bes familiares particularmente
idiossincraticas, assim como a alienacdo das personagens quanto a histéria de Minas Gerais ou do
Brasil, produzem um resultado pouco interessante. As alusdes a Coleridge e Drummond, da forma
como estdo colocadas, também confirmam o interesse por diluir obras de prestigio em citagGes de
sucessos internacionais do cinema com certa dose de oportunismo. Nesse sentido, entdo, pode-se
atribuir aos filmes de Christensen uma espécie de ‘gotico genérico’ no qual a cidade de Ouro Preto
participa como um pano de fundo, talvez nao suficientemente aproveitado na ficcdo de horror ci-

nematografica brasileira.
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RESUMO: Um poema e uma cronica sobre a cidade de Ouro Preto, ao lado de um poema e uma cronica so-
bre Sabard, constituem o corpus literario deste artigo cujo interesse é refletir acerca das relacGes entre tempo
e modernidade em Drummond. Parto do pressuposto de que as cidades coloniais do barroco mineiro, ao
reunirem material e simbolicamente tracos da historia social e cultural brasileira, da sociedade do ouro a
sociedade moderna, oferecem elementos a partir dos quais o escritor empreende, com recursos literarios,
uma reflex@o acerca da constru¢io da memoria e do tempo historicos. A hipdtese de trabalho é a de que sua
leitura, atenta as temporalidades disjuntivas presentes nas cidades mineiras, incide criticamente sobre as
narrativas histdricas e sociais desenvolvimentistas que amparam o processo de modernizagao colocado em
curso no Brasil do século 20.

PALAVRAS-CHAVE: Tempo; memdria; barroco; imagem; modernizacéo.

RESUME: Cet article propose une réflexion sur le rapport entre le temps et la modernité chez Drummond, &
partir de la lecture comparée d'un poéme et d'une chronique sur la ville d'Ouro Preto, aux c6tés d'un poéme
et d'une chronique sur Sabara. Je pars du postulat que les villes coloniales du baroque du Minas Gerais, en
rassemblant matériellement et symboliquement des traces de l'histoire sociale et culturelle brésilienne, de
la société de l'or a la société moderne, offrent des éléments a partir desquels 1'écrivain entreprend, avec des
ressources littéraires, une réflexion sur la construction de la mémoire historique et du temps. Lhypothese de
travail est que sa lecture, attentive aux temporalités disjonctives présentes dans les villes de Minas Gerais,
se concentre de maniére critique sur les récits de développement historique et social qui soutiennent le pro-
cessus de modernisation enclenché au Brésil au XXe siécle.

MOTS CLES: Temps; mémoire; baroque; image; modernisation.
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1. O PAIS DAS REMEMBRANCAS

A imaginacdo histérica reconstituira por certo, no Mor-
ro da Queimada, o cenario onde se localizou um fato
econdmico, seguido de uma tragédia politica. Mas este
sera apenas o ponto de partida, para a imaginacdo lite-
raria, de pungente meditac¢do sobre a poesia das ruinas.

(Carlos Drummond de Andrade)

Em uma reportagem publicada em julho de 1954, na revista Manchete, Carlos Drummond de
Andrade denunciava a acelerada deterioracdo social e arquitetonica de Ouro Preto, cidade “selo de
Minas”. Estava em pauta, a ocasido, um plano de assisténcia federal que previa investimentos para o
restauro do casario colonial, mas o presidente Getulio Vargas, que havia aprovado o projeto incluin-
do-o na dotagdo orcamentaria do ano seguinte, o enviara ao Congresso sem a totalidade do auxilio
prometido. Naqueles meses de enorme turbuléncia politica e institucional, que culminariam pouco
depois com o suicidio de Vargas, o escritor engajava-se em defesa do patrimonio histdrico e artisti-
o, que tomava a antiga Vila Rica como seu emblema nacional.

O texto, assinado com o pseudonimo Ivo Serra, conclamava a intervencao reparadora da Co-
missdo de financas, bem como o apoio dos leitores para a causa patrimonial, tendo em vista que a
cidade mineira perdia, em média, 15 casas antigas por ano.> Em seus argumentos, a fim de justificar
aurgéncia de socorro, o escritor equacionava os desafios modernos colocados a cidade-monumen-
to, que devia “permanecer como reliquia dos tempos da mineragdo do ouro, mas simultaneamente
precisava viver, preparar engenheiros, manter a industria do Saramenha, receber turistas, hospe-
da-los confortavelmente” (ANDRADE, 1954). Sem apegar-se a concepc¢do de um passado origi-
nal, o cronista defendia, “pois, um regime especial para a unica cidade colonial brasileira de grande
significac@o, que conserva ainda a fisionomia dos dois ultimos séculos e constitui verdadeira joia
urbanistica entre montanhas”. (ANDRADE, 1954)

Drummond, sob a tinta de Ivo Serra, identificava ainda um curioso fen6meno economico-
-administrativo que ocorria em Ouro Preto e, de resto, em toda parte do Brasil: “a medida que o
municipio progride, fica mais pobre”. Isto porque o crescimento urbano e populacional da cidade
acarretava a criacdo de novos municipios? e, por decorréncia, a redugdo de recursos, que ja eram

insuficientes para a manutencao da cidade, cuja maior riqueza era imaterial:

Centro de turismo, Ouro Preto é pobre. Sua riqueza esta na arte barroca, nos santos de Ata-

ide, nas imagens do Aleijadinho, uma lira de Gonzaga, um sussurro conspiratério do Tira-

2 Ivo Serra (Drummond) baseia-se nos dados levantados pelo arquiteto Paulo Barreto, segundo os quais Ouro Preto
contabilizava 1436 construgdes coloniais em 1917, mas que foram reduzidas a 963, em 1949, o que significa a perda de 15
edificacGes por ano. Com esse pseuddnimo, Drummond assinou uma série de textos na revista Manchete, na década de
1950. Em alguns deles, como em “21 de abril contra Getulio”, posicionava-se em oposi¢ao ao governo vigente de Getilio
Vargas.

3 O argumento apoia-se na criagdo do municipio de Ouro Branco, que foi desmembrado de Ouro Preto e recebeu a
autonomia administrativa e fiscal em dezembro de 1953. A separac¢do acarretava inevitavel reducdo do orcamento da
antiga capital mineira.
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dentes, algumas sombras, esse belo Museu da Inconfidéncia, e essa menina que sobe em
nossa lembranca, a ladeira do Vira-Saia (ANDRADE, 1954)

O tema do patrimonio histdrico e artistico é, como se sabe, caro a Drummond, estando pre-
sente em toda a sua trajetoria intelectual, tanto no ambito de sua atuagdo como servidor publico
quanto em sua obra literaria. Como chefe de gabinete do Ministério da Educag@o e Saude (1934-
1945), a0 atuar como uma espécie de figura mediadora entre artistas modernos e Estado, o escritor
participara vivamente das a¢oes e polémicas constitutivas da nova sensibilidade e da politica de
bens patrimoniais que d&o ensejo a cria¢do do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacio-
nal (SPHAN).* E foi justamente na condicdo de funcionario do SPHAN, entre 1945 e 1962, que ele
exerceu a chefia da Sec¢do de Historia, de onde organizou o arquivo central do 6rgdo e participou da
elaboragdo e da selecdo dos processos de tombamento em voga no periodo. A causa ouro-pretana
era, portanto, bastante familiar ao poeta.

No debate cultural brasileiro do entre-guerras, o deslocamento conceitual provocado pela
redescoberta do barroco mineiro, ativado com a viagem da “caravana paulista” as cidades coloniais
em 1924, revela-se decisivo para a redefinicdo de uma tradicdo, ao servir como alavanca para me-
moria e identidade artisticas nacionais, além de funcionar, no ambito das formulagdes estéticas,
como elo de aproximagd@o para com as vanguardas. Ha, como observou Silviano Santiago (2002),
uma permanéncia sintomatica da tradi¢do dentro do moderno e do modernismo. O novo esta no
passado e a restauragdo da arte colonial é a tarefa do futuro. O circulo de modernistas preocupados
em conservar o conjunto historico-arquitetonico das cidades mineiras, de um lado, e em alcar a
arte ali produzida como eixo de nossa tradicdo artistica, de outro lado, encontrou no Ministério
Capanema um veiculo, ainda que problemético, para a consideracio de seus projetos.’ E justamente
a partir de Ouro Preto, cujo centro histdrico sera tombado em 1933, que sera definido tedrica e me-
todologicamente no SPHAN um modelo de patrimonializa¢ao a ser conduzido pelo Estado.

O apreco pela preservagdo historica e salvaguarda da memoria coletiva, notdrio tanto nas
mediacGes que realizava em sua lida burocratica quanto na construcdo de sua poética, era visto
também nas recorrentes a¢des publicas em que Drummond participava como protagonista. Um
pouco antes da reportagem da Manchete, ao lado de outros artistas, ele atuara em uma campanha
coordenada por Rodrigo M. F. de Andrade, Lucio Costa e Renato Soeiro, em 1949, que se destinava
a arrecadar fundos para Ouro Preto, cuja degradacgao arquitetonica, acentuada desde pelo menos a
virada do século, agravara-se com as chuvas de verao daquele ano. Juntando-se aos esforcos mobi-
lizados por meio de leiles, Drummond doou de sua cole¢do particular uma edi¢do rara do século
17 e utilizou o espa¢o de debate publico potencializado pelo jornal diario para convocar a adesio

da sociedade civil. Manuel Bandeira, que também comprara a briga da cidade histdrica, langou em

4 Servigo do Patrimé6nio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) foi a designagdo dada ao 6rgao federal de protegdo ao
patriménio cultural brasileiro. A partir de 1946, ele foi reestruturado como Diretoria do Patrimdnio Histdrico e Artisti-
co Nacional (DPHAN), e, desde 1970, como Instituto do Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional.

5 Consultar a esse respeito SCHAWARTZMAN, Simon. Tempos de Capanema. RJ: Paz e Terra, 2000; BOTELHO, André,
HOELZ, Mauricio (Orgs). O modernismo como movimento cultural: Mario de Andrade, um aprendizado. Petrépolis: Vozes,
2021.
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jornal uns versinhos irdnicos e irregulares, enderecados as mulheres da elite brasileira:

Gra-finas cariocas e paulistas

que pagais dez contos por um modelo de Christian Dior

e meio conto por uma permanente no Baldini,

esta tudo muito certo,

mas mandai tambem os dez contos para consolidar umas quatro casinhas de
Ouro Preto.

(Nossa Senhora do Carmo vos acrescentard)®

Foi exatamente nesse contexto, na edicao de 4 de setembro de 1949 do Correio da manha, que
Drummond publicou, em tom muito diferente do poema do admirado amigo, “Morte das casas de

Ouro Preto’, recolhido mais tarde em Claro enigma (1951):

Sobre o tempo, sobre a taipa,
a chuva escorre. As paredes
que viram morrer os homens,
que viram fugir o ouro,

que viram finar-se o reino,
que viram, reviram, viram,

ja ndo veem. Também morrem.

Assim plantadas no outeiro,
menos rudes que orgulhosas
na sua pobreza branca,

azul, rosa e zarcdo,

ai, pareciam eternas!

Nao eram. E cai a chuva

sobre rétula e portao [...]
(ANDRADE, 1992, p. 227)

As estrofes de abertura do poema exploram os efeitos alcangados com a humanizacio das
casas de taipa, testemunhas oculares do tempo passado, mas que no presente falecem como seres
mortais devido a a¢@o corrosiva das chuvas. Os objetos inanimados, as casas, metonimicamente

representadas pelas suas paredes, embora sejam mais resistentes e duradouras que o tempo de uma

6 Na edi¢do de 2 de setembro de 1949 do Correio da manhd, 1é-se a reportagem com os dizeres “Protejamos Ouro Preto.
Movimentam-se as senhoras de nossa sociedade para angariar fundos em beneficio das obras de conservacio da velha
cidade mineira.” No dia 11 de setembro, no mesmo jornal, Bandeira publicaria o poema “Minha gente, salvemos Ouro
Preto”: “As chuvas de verdo comegaram a destruir Ouro Preto./Ouro Preto a avozinha, vacila/Meus amigos, meus ini-
migos/salvemos Ouro Preto [...].”

7 Em Claro enigma constam 42 poemas, dos quais 39 foram antes publicados em jornais e revistas. O procedimento é
recorrente em Drummond, na verdade, todos os seus livros de poesia resultam predominantemente de seletas de textos
que vieram a luz anteriormente em periddicos.
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vida humana, ganham vida no poema justamente ao morrer. Ndo eram, como se pensava, eternas,
lamenta-se comovido o sujeito-do-poema. Justamente a velha cidade colonial, “joia urbanistica
entre montanhas’, que resistira bravamente a séculos de crise, descaso do poder publico e parecia
ser “imortal”. Impossivel ndo associar a prosopopeia poética desses versos aos levantamentos es-
tatisticos apontados, na referida reportagem de Ivo Serra, intitulada “Ouro Preto: talha dourada e
alguma pobreza” (ANDRADE, 1954).

A regularidade classica com a qual se estrutura o poema, com estrofes de sete versos, todos
eles armados em redondilhas maiores, contrasta, ao sugerir permanéncia, com a dissolugdo da pai-

sagem colonial.

Vai-se a rotula crivando
como a renda consumida

de um vestido funerario

e ruindo se vai a porta.

Sé a chuva monorritmica
sobre a noite, sobre a histdria

goteja. Morrem as casas.

Morrem severas. E tempo

de fatigar-se a matéria

por muito servir ao homem,

e de o barro dissolver-se.

Nem parecia, na serra,

que as coisas sempre cambiam

de si, em si. Hoje, vao-se.

O chao comeca a chamar

as formas estruturadas

faz tanto tempo. Convoca-as
a serem terra outra vez.

Que se incorporem as arvores
hoje vigas! Volte ao pd

a ser pd pelas estradas.

A matéria, como as retinas, revela-se “fatigada’, termo de larga significacio no léxico drum-
mondiano, e cede a forca destruidora das aguas torrenciais. A estabilidade revela-se apenas apa-
rente em um mundo que, como no imaginario barroco, vé tudo se transformar, “em si”. As paredes
de barro voltam ao barro, como se atendessem a um chamado. S3o convocadas a se tornarem no-
vamente terra, como se cumprissem um ciclo natural, mas tragico, que alude a discursos miticos e

religiosos. Do p6 de volta ao po.
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A chuva desce, as canadas.
Como chove, como pinga

’
no pais das remembrancas!
Como bate, como fere,
como traspassa a medula,
como punge, como lanha
O fino dardo da chuva

mineira, sobre as colinas!
Minhas casas fustigadas,
minhas paredes zurzidas,
minhas esteiras de forro,
meus cachorros de beiral,
meus pagos de telha-va

estao umidos e humildes.
(ANDRADE, 1992, p. 228.)

A umidade vencera as velhas casas de Ouro Preto que, antes orgulhosas, se mostrardo humildes,
conforme a paronomadsia do poema. As seguidas anaforas (“como’, “como”; “minhas’, “minhas”;
«“ ” o« ” : . . . /.. .

meus’, “meus”) ecoam o ritmo repetido da chuva mineira e monorritimica, que perde no poema
sua condicdo de realidade representada: ela cai ndo apenas sobre as casas, em suas rotulas e por-
toes, mas cai como o tempo: ela escorre corrosivamente sobre a histéria. Ganha estatuto alegdrico.
E seus pingos, como dardos, atingem o “pais das remembrancas!” e ferem o sujeito-do-poema, tes-
temunha da destrui¢do. S3o dele, a partir da sétima estrofe, as casas fustigadas: “minhas paredes
zurzidas’, “minhas esteiras de forro”, “meus pagos de telha-vd’, que se vio enxurrada abaixo. Como

. . \ . A . . ’ ’
se o eu se visse associado pelas lembrancas e afetos as coisas em decadéncia, incluido que esta no
terreno da morte, em sua constatacdo emocionada. Por isso mesmo, os pronomes possessivos nao
indicam sendo a posse do que se evanesce, conferindo uma amplitude subjetiva, dolorosa, ao que
se perde. Essa familiaridade com a morte, assim como a atitude resignada, apresenta-se de modo
« RN A It .7 ~

convergente em “Convivio”, outro poema da coletanea de 1951: “E ja ndo enfrentamos a morte, de
sempre trazé-la conosco” (ANDRADE, 1992, p. 234).

A aparicao textual do sujeito efetiva-se plenamente, ndo sem provocar estranheza e, a rebo-
que, corroer definitivamente o esquema formal classico do poema, com a virada discursiva para a
primeira pessoa (“concentro”; “vejo”), na décima e antepenultima estrofe. O que parecia eterno,

tanto na esfera estética do poema quanto na concretude das paredes, se desmonta.
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Sobre a cidade concentro

o olhar experimentado,

esse agudo olhar afiado

de quem é douto no assunto.
(quantos perdi me ensinaram)
Vejo a coisa pegajosa,

vai circunvoando na calma.

Vale notar que o sujeito se faz presente na condicdo de um olhar que acompanha a destrui-
¢80 em curso. Ele “afia” sua vis@o sobre a cidade vendo as casas antigas se dissiparem, de modo a
ampliar a sua forca de testemunho, ao se proclamar um doutor em perdas, um ser-olhar experi-

. A

mentado — no sentido de quem aprende com a experiéncia — de tanto perder. O poema sugere por

. A -
essa via certa equivaléncia entre o sujeito e as casas, posto que ambos se pautam pelo olhar atento
a experiéncia vivida. Assim como elas viram o tempo passar, viram o fim do ouro e do reino, ele vé
as casas “que viram e ja ndo veem” morrerem. O velho casario e o sujeito-das-perdas acumulam um
saber alcancado com a passagem do tempo, que os conduz a contemplacdo da finitude. A histdria
apresenta-se como processo inevitavel de declinio, com a morte das coisas do mundo. Declinio
também das palavras do poema, como demonstra Sérgio Alcides em artigo recente, pois elas so-
frem a agdo do tempo (“rétula’, “canadas’, “zarcdo”, “lanha’, “cachorros de beiral” etc.) e ja ndo fazem

- , . w

parte do léxico corrente, revelam-se arcaismos, enquanto o sujeito igualmente “imerso no fluxo do
tempo” é “quase tdo vetusto quanto as casas fustigadas de que se faz herdeiro inoperante e elegiaco”
(ALCIDES, 2021, p. 192).

A visdo do sujeito, concentrada na destrui¢do provocada pela chuva, a qual é confundida no

poema com o proprio tempo, nota a onipresenca da morte, figurada como “gavidao molhado”:

N3ao basta ver morte de homem
para conhecé-la bem.

Mil outras brotam em nds,

a nossa roda, no chao.

A morte baixou dos ermos,

Gavidao molhado. Seu bico

vai lavrando o pareddo.

A morte “baixou dos ermos’, multiplicou-se por todos os lados, dentro e fora do sujeito, esta
“a nossa roda” e com seu bico devastador segue “dissolvendo a cidade” A imagem desse conjunto
devastado pelas aguas parece cifrada na expressdo “coisa pegajosa’. E no instante em que a chuva
se abranda, ao se apresentar como “uma colcha de neblina’, tal como uma miragem aos olhos do

observador atento, lhe é revelado, mas nio aos leitores, um valioso saber. Trata-se de uma forma-
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-de-segredo, que lhe é confiada, sendo por isso talvez analoga a “coisa oferta” pela “Maquina do

mundo”®:

Sobre a ponte, sobre a pedra,
sobre a cambraia de Nize,
uma colcha de neblina

(ja ndo é a chuva forte)

me conta por que mistério

0 amor se banha na morte.

Embora a morte se expanda para atingir a todos, ampliando seu alcance por meio de um am-
biguo “nos’, “Mil outras brotam em nds” — paradoxalmente a morte “brota” — somente ao sujei-
to-do-poema € contado porque “o amor se banha na morte”. O texto funda-se na consciéncia da
destruig¢do provocada pelo tempo, que carrega tudo consigo, dando arranjo especial a imagem da
dissolucdo — imagem que funciona como uma espécie de axis de Claro enigma. O poeta, em sua con-
tabilidade, que registra perdas por todos os lados e constata o efeito funesto do tempo, recebe como
visdo privilegiada o secreto aprendizado sobre a morte, isto é, sobre a paradoxal relacdo entre amor
e morte. Nessa visdo esfumacgada e reveladora, bocado de sonho e de epifania, sombra e iluminacao,
que sobrevém a chuva, nota-se a alusdo a musa de Claudio Manoel da Costa, Nise, como ja notara
José Guilherme Merquior (1975, p. 165).

O tema da deterioragao de Ouro Preto e, em um campo ampliado, o da cultura colonial mi-
neira, salta da contingéncia das cronicas e reportagens dos jornais diarios para a densidade filosé-
fica do poema e adquire o status de reflexao sobre a experiéncia do tempo. Como se inquietacdes
similares migrassem de um género textual para outro, embora produzindo pecas muito diferentes
entre si. O procedimento, na verdade, é constitutivo da poética drummondiana, movente e impura
desde os primeiros escritos. Sem desconsiderar as condi¢Ges especiais de produgao para o jornal,
meio periddico e comercial, com seu publico heterogéneo de leitores urbanos, nem sempre familia-
rizado com a matéria literaria, Drummond explorou, no amplo arco de sua obra, as ambivaléncias e
intersegOes existentes entre os géneros, e instituiu canais de fomentac¢do mutua entre eles, tematica
e esteticamente, em praticas de escrita compdsitas.® As relagOes entre poesia e prosa foram aber-
tamente abordadas por ele, no calor da Segunda Guerra, na nota introdutdria de Confissoes de Minas
(1944), em que cobrava dos prosadores brasileiros justamente uma “consciéncia do tempo”, isto é, a

capacidade de verté-lo em matéria literaria. Ele assim formula a questao:

8 O “saber” ofertado ao sujeito pela “maquina do mundo’, saber nomeado no poema como “essa ciéncia sublime e
formidavel” ou ainda como “total explicacio da vida” serd, ao contrario do que ocorre em “A morte das casas de Ouro
Preto”, recusado. Cf. ANDRADE, 1992.

9 Basta ver, como exemplos, Versiprosa (1967), titulo que é todo um programa e onde estdo reunidas setenta cronicas es-
critas em verso, e Boitempo (1968), memorias elaboradas em verso prosaico, em tom muito proximo ao da cronica, para
desgosto de alguns de seus criticos. Sdo projetos literarios em que a propria ideia de género é colocada sob suspeita.
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Se a poesia é a linguagem de certos instantes, e sem duvida os mais densos e importantes
da existéncia, a prosa é alinguagem de todos os instantes, e ha uma necessidade humana de
que ndo somente se faga boa prosa como também de que nela se incorpore o tempo, e com
isto se salve este ultimo. (ANDRADE, 2011, p.11)

Independentemente da divisdo do trabalho literario de Drummond, entre o livro de poemas
e a prosa do jornal, os problemas colocados pelo fluxo do tempo sdo sempre a matéria. Apresen-
tam-se seja como motivo, como a cronica do tempo que passa, seja como a forga que € o proprio
tempo em sua dimensao histdrica. “O tempo é minha matéria’, proclama o poeta de Sentimento do
mundo, e ela, matéria, se move entre o assunto cotidiano e o filosdfico, entre a fugacidade da cronica
e a “fabrica altamente engenhosa” do poema, enfim, entre o eterno e o moderno, para dizer agora
nos termos de Claro enigma. Essa consciéncia tdo moderna do carater mutavel e historico do tempo,
atenta a espessura temporal das coisas, ao fato de que elas “sempre cambiam/de si, em si’, cons-
ciéncia sedimentada na lida com arquivos e documentos histdricos, credenciou o poeta a tratar, a
partir de diferentes matrizes textuais, quase sempre entretecidas, as condi¢es temporais da vida
individual e da vida social na nac¢do periférica.

Por essa razdo, incorporar o tempo a fim de salva-lo ndo significa toma-lo em sua dimenséo
transcendental como suporte incorpdreo ou veiculo dos acontecimentos. Nao se trata de um tempo
natural nem tampouco ideal, mas, sim, de experimenta-lo, estando imerso em suas construcdes so-
ciais, tal como o sujeito-do-poema que nio se coloca como espectador externo a cena colonial. Ao
contrario, ele poder ver e estar na ordem do tempo, vivenciando-o em seu movimento, concentrado
diante da chuva impiedosa. Dai a desconstrucdo do registro classico realizada no poema; as “formas
estruturadas” (versos classicos, paredes coloniais) tombam ao chio. Ouvimos a voz do sujeito que
apreende o tempo em sua duracdo e torna sensivel essa experiéncia para receber, como uma forma
de recompensa, um saber sobre o amor e a morte, em que ele reconhece as coisas como sdo, mas
justamente no instante em que elas deixam de ser.

Esse jogo em que uma estrutura classica, erigida por meio de temas, linguagem e tom eleva-
dos, desfaz-se frente a condicGes modernas, desfaz-se como “a renda consumida/ de um vestido
funerario’, vale dizer, é um dos dispositivos estéticos centrais de Claro enigma. Ele opera, com toda a
ambiguidade resultante dos conflitos que mobiliza, por exemplo, em “Canto 6rfico’, em que o mito
do poeta musico € evocado, mas se revela, contudo, incapaz de cativar os “monstros atuais’, ou na
misteriosa “maquina do mundo” que também aparece e se desaparece, recusada que foi pelo ca-
minhante da rua pedregosa. Rotular o livro como um retorno ao classico é apenas uma meia-ver-
dade; e os significados do “enigma” incrustado nesse retorno, ali esteticamente construido, ndo se
esclarecem sem a outra metade. Tomar a obra como “o afélio” do itinerario poético de Drummond
ou inseri-la num movimento mais amplo da poesia brasileira de “nostalgia da restauracado”, como
sugere Haroldo de Campos (1977, p. 248), significa perder de vista a complexidade do construto
temporal elaborado pelo poeta.

Mirando o problema de outro angulo, ndo deixa de ser desafiador para parte significativa da
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fortuna critica que aponta a for¢a demissionaria como motriz das obras drummondianas do pos-
-guerra, o fato de o poema sobre as casas de Ouro Preto, com teor filosdfico e dic¢do classicizante,
em consonancia com o restante da coletanea, estar ligado ao ativismo social do escritor e revelar-se
intimamente associado a uma campanha publica em favor da memoria e do patrimonio histdrico,
ainda que seu sentido ndo dependa exclusivamente dela. Vale, por isso, lembrar que Sérgio Buarque
de Holanda (1977), entre os leitores da recepcio inicial de Claro enigma, recep¢ao predominante-
mente desfavoravel ao livro, ja alertava que o abandono do poeta da militancia de esquerda ndo sig-
nificava o abandono das coisas do tempo.* A renuncia de uma lirica engajada ideologicamente nos
moldes do embate politico brasileiro ndo implicava o afastamento de Drummond da historia, nem
tampouco que a sua poesia dos anos 1950 seria “mais serena e imperturbavel do que a precedente’,
como também adverte John Gledson, décadas depois (2018, p. 254).

Claro enigma, a despeito de suscitar impressdes contrarias, € marcado por uma profunda cir-
cunspecao historica. Se assim de fato for, o poema “A morte das casas de Ouro Preto” poderia ser
lido, conforme formulagdo do proprio Drummond, em um breve ensaio sobre Manuel Bandeira,
como exemplo da “arte de transfigurar as circunsténcias”” O acontecimento em sua materiali-
dade histodrica é cingido na trama cifrada do poema, ja ndo mais convocado como dado referente,
mas como ponto de partida da imagina¢do. Como se 1€, para seguir com as palavras do poeta, no
fragmento textual sobre Ouro Preto, citado aqui em epigrafe. Trata-se de “Contemplacido de Ouro
Preto”, cronica hibrida por exceléncia, resultante do passeio do escritor a cidade mineira realizada
durante a Semana Santa de 1951.” Em visita ao Morro da Queimada, sitio arqueoldgico na serra da
cidade histdrica, onde se encontram restos de moradias, da minerac¢do do século 18 e da sedi¢do
de 1720, o cronista concluira em locus que a reconstrucio ao alcance da imaginacao histdrica serve
apenas como trampolim para a “imaginacao literaria, de pungente meditacdo sobre a poesia das
ruinas”. (ANDRADE, 1992, p. 1399).

A rigor, a reflexdo a respeito da memoria e do tempo histérico baliza a entrada de Drum-
mond no redemoinho de debates estéticos e sociais da poesia moderna brasileira. Conforme apon-
tou Augusto Massi (2012, p. 66), 0 poeta itabirano “tornou-se um escritor central para a literatura
brasileira pelo modo como modelou, configurou e impregnou toda sua obra segundo processos e
estruturas vinculadas a dimensdo temporal.”. Entendo, entretanto, que sua preocupag¢éo em rela-
¢d0 ao tempo, de natureza reflexiva e filosofica, ndo seria exatamente documental, nem tampouco
visaria identificar as contribui¢Ges estéticas advindas do passado como mote para a construgdo de
uma identidade artistica nacional. Seria, antes, e no terreno literario, refletir sobre os modos como
as camadas do tempo passado, como também as do futuro, se inscrevem, sobrevivem ou desapare-

cem no tempo presente, tendo em vista “o espetaculo novo” da vida moderna, o “formidavel periodo

10 Posi¢do contraria pode ser encontrada, por exemplo, em CAMILO, Wagner. Drummond: Da Rosa do Povo & Rosa das
trevas. S3o Paulo: Atelié editorial, 2001.

11 Trata-se do texto “Manuel Bandeira”, de Passeios na ilha: “Mas que € circunstincia, neste particular de versos? Se se
incorpora a poesia, deixa de ser circunstancia. A arte de transfigurar as circunstancias, poderiamos rotular a poesia.
A circunstancia é sempre poetizavel, e isso nos foi mostrado até o cansago pelos grandes poetas de todos os tempos,
sempre que um preconceito discriminatdrio ndo lhes travou o surto lirico.” (ANDRADE, 1992, p. 1435).

12 Trata-se de “Contemplacdo de Ouro Preto”, cronica de Passeios na ilha. In: Poesia e prosa, 1992, p. 1392-1404.
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histdrico em que lhe é dado viver” (ANDRADE, 2011, p. 14 € 13). Periodo histdrico caracterizado na
nacdo periférica, sobretudo, por um acelerado processo de modernizacdo conduzido pelo Estado e
um imaginario social moldado pela ideologia de progresso.

A interpretacdo linear e progressiva da historia, ascendente com o modelo de temporalida-
de fomentado pelo historicismo, pode ser entendida, segundo Reinhart Koselleck (2007), como
uma resposta secundaria ou um modo de organizar a convulsdo temporal do mundo moderno cujo
ineditismo dos acontecimentos tornava imprevisiveis as expectativas em relacdo ao futuro. Teste-
munha da avalanche modernizadora que transforma a paisagem e a sociedade latino-americana
no século 20, Drummond discute, a partir de uma complexa perspectiva cosmopolita, tramada da
margem itabirana,” a naturalizacdo do continuum histdrico e a ideologia do progresso técnico que
afundamentava.

A ideia de que o presente lanca luz sobre o passado e o passado sobre o presente, evidente
em si, acarreta em Drummond uma série de implicagGes estéticas e criticas, que incidem tanto na
fabulacdo memorialistica de sua histdria pessoal e familiar, quanto nos modos como sua escrita
interpela a historia social de um pais em que a modernizagdo é tomada como caminho para supera-
¢do a qualquer prego do atraso colonial. Nao vem dai, dessa contramarcha destoante dos discursos
desenvolvimentistas avalizados pelo continuum histdrico e pela concep¢io de histéria como pro-
gresso, um dos tragos de negatividade de sua lirica?

O instigante estudo de José Miguel Wisnik, Maquinagdo do mundo (2017) explicita de uma ma-
neira ainda ndo realizada nos estudos drummondianos como os poemas e cronicas do itabirano
abordam criticamente, em seus efeitos materiais e simbdlicos, a forca e a amplitude da economia
mineradora, com sua dindmica internacional, na conformacio da sociedade brasileira moderna.
Para a argumentagdo aqui ensaiada, basta notar na analise de Wisnik como a narrativa do progresso
e do desenvolvimento que acompanha a explora¢do mineral no pais, revela-se, tal como apontado
com acuidade pelo itabirano, uma histéria de devastagao e catastrofe. O que nos permite dizer que,
em Drummond, a reflex@o de teor filosofico a respeito do tempo, provocada pela historia minei-
ra, com seu passado colonial, ndo se desvincula da histéria de moderniza¢do da nagdo periférica
conduzida pela dindmica economica mundial. Sua consciéncia histdrica do tempo, para voltar a
abertura de Confissoes de Minas, diz respeito a uma literatura que nao se “faz a margem do tempo ou
contra ele” (ANDRADE, 2011, p. 14), mas, ao contrario, abre canais para se analisar, para além do
instrumental da histdria, os modos como os tempos coabitam o mesmo presente, como se reconfi-
guram nas narrativas historicas do pais periférico.

A fim de desenvolver este argumento, pretendo acompanhar, no topico a seguir, esse interes-
se do escritor mineiro pelas cidades do barroco mineiro e, por conseguinte, pelos problemas atrela-
dos ao tempo, sem perder de vista o dito misterioso, recebido como uma confidéncia pelo sujeito de
“A morte das casas de Ouro Preto’, além da curiosa mencdo a “poesia das ruinas” como perspectiva

para se lidar com o mundo que se esvai.

13 A expressdo “margem itabirana” é de Santiago (2006).
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2. MINAS, TERRA DO PARADOXO

A melhor emogao, a mais cheia de pudor e a mais pro-
funda, é para certas formas de beleza que o homem e o
tempo criaram e vao destruindo de parceria.

(Carlos Drummond de Andrade)

Em uma carta a Mario de Andrade, datada de 7 de fevereiro de 1927, Drummond enviava-lhe
a transcricdo a lapis que fizera da biografia de Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho), elaborada
por Rodrigo Bretas e lancada no Correio Oficial de Minas em 1858 e mais tarde compilada nas Efe-
mérides mineiras (1897), de Xavier da Veiga.* Instigado pela encomenda e pelos projetos do amigo
paulista, o0 jovem escritor mineiro enfurnara-se nos arquivos publicos a cata de dados sobre o mes-
tre barroco. O material serviria ao estudo que o poeta da pauliceia publicaria dois anos mais tarde
sobre o escultor, “Aleijadinho: posicdo historica’, numa edigdo especial de O jornal (R]) dedicada a
Minas Gerais e idealizada por Rodrigo M. F. de Andrade.”® Drummond, além de Manuel Bandeira,
também participaria do periddico com a publicacdo de “Viagem de Sabara”, mais tarde inserido em
Confissoes de Minas (1945). Mescla de cronica de viagem e ensaio, o texto em prosa de Drummond
apresenta ao leitor o centro histdrico da “cidade modorrenta’, que “vale como uma introdugdo ao
passado mineiro’, com suas igrejas, largos, becos e sobrados; traz notacdes sobre as ruinas e o mal
estado de conservagdo dos monumentos, sobre os pitorescos guias turisticos, além de alguns casos
e tracos da gente e da historia locais. A esse respeito sdo sutis, mas incisivas as observagoes sociais
do cronista que se mistura a populagdo e dialoga com diferentes personagens sabarenses. Em seu
passeio pela cidade, tomamos contato com a obra de Aleijadinho, a respeito de quem ele busca in-
formacdes, a despeito do “siléncio dos arquivos”, “de onde nada ou quase nada saiu até agora para
iluminar a personalidade do artista’, que, de fato, era praticamente desconhecido do publico brasi-
leiro na década de 1920 (ANDRADE, 2011, p. 134).

Os comentarios criticos sobre Aleijadinho, embora enaltecam seu talento, ao designa-lo
como “monstro divinatério”, “formidavel entalhador”, ndo seguem nem o tom nem os argumentos
da canonizacdo colocada em curso pelo modernismo, que o associa a intentos e procedimentos da
arte moderna. O cronista atenta-se, antes, para o “personagem mitico, de contornos indefinidos’,
a quem a “inventiva popular” atribui obras que nunca fez e tracos que nao o distinguiriam. E se
admira com o modo como os rastros do artista em tudo se fazem notar, povoando o imaginario
social da cidade, apesar de ela ter sido por ele pouco agraciada. Ainda assim, como as demais cida-
des histdricas mineiras, Sabara vangloria-se das recordagdes do artista barroco, pois “lugar onde

esse homenzinho pardo e de maus bofes passou ¢ lugar encantado’, conforme sentencia o escritor

14 Trata-se de “Tragos biograficos relativos ao finado Antonio Francisco Lisboa / distinto escultor mineiro, mais co-
nhecido pelo apelido de Aleijadinho.” Em missiva de 18 ou 19 de janeiro de 1927, Mario de Andrade solicitava o favor
ao amigo: “Vocé vai fazer o impossivel pra ver se me arranja ai um livro ou folheto sobre o “Aleijadinho” dum fulano
chamado Rodrigo José Ferreira Bretas, aparecido talvez por 1858.” (Carlos & Mdrio, 2002, p. 267-269.)

15 O jornal (R]), 24 de junho de 1929, nimero especial dedicado a Minas Gerais. Mario de Andrade também idealizava
publicar um livro sobre o artista, na data de seu centendrio, 1930, porém a obra nio foi realizada.
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viajante (ANDRADE, 2011, p. 134). Aos olhos do cronista, a obra do entalhador barroco, embora
incerta e desigual, apresenta sem duvida “técnica extremamente apurada’, sendo “capaz de colorir
toda uma época” (ANDRADE, 2011, p. 136). Ele assim a resume: “dominando o puzzle econdmico
e acomodaticio do barroco jesuitico, aparece-nos como um criador simples, forte e desabusado.”.

Curiosamente, s3o as casas coloniais de Sabara, concebidas com “gosto severo’, “verdadeiras
maquinas de habitar” nos dizeres do cronista, que, comparadas as casas de Corbusier, “um arquiteto
maluco’, estabelecem mais abertamente no texto uma ligacéo sugerida entre estéticas distanciadas
duzentos anos. Mas, na verdade, a grande revelacdo da viagem a Sabara, considerada como uma
“queda no abismo”, segundo expressdo do cronista, € o contraste e o choque de temporalidades a
que ele foi submetido, tendo partido da capital moderna e planejada de Minas para chegar a fonte
do Kakende: “O passado doi fisicamente quando nos aproximamos dele com os olhos ainda cheios
de presente. As linhas, cores e volumes de outrora, machucam nossa sensibilidade” (ANDRADE,
2011 p. 129).

Em sua prosa raciocinadora’}’ que ndo se limita a um relatdrio de viagem, sdo as ruinas e tudo
mais que esta prestes a desaparecer — e ndo exatamente o passado histdrico, “puro’; tdo valorizado
pelo povo local — que criam as condi¢Ges para o sujeito declarar o sentimento que o arrebata nas
ladeiras da cidade: “a melhor emocéo, a mais cheia de pudor e a mais profunda, é para certas for-
mas de beleza que 0 homem e o tempo criaram e vao destruindo de parceria [...]”(ANDRADE, 2011
p- 132). Mas em que consiste essa emocdo profunda? Quais seriam seus significados? Nao parece
se tratar da nogdo de sentimento entendida correntemente como o oposto do pensamento, nem
tampouco se refere a sensacdo restrita a esfera fisioldgica ou a psiquica. A dicotomia classica ra-
z80-emoc¢ao ou a concep¢ao de emoc¢do como subjetivismo seguramente ndo captam o que esta em
jogo, visto que a emocdo sentida dispara a reflexdo e a fabulacdo literaria. Essa experiéncia sensivel
ativada pelas formas criadas-e-destruidas na cidade histdrica designa, conforme as palavras do
cronista na abertura do texto, “uma dor feliz, acabando em dissolugao” (ANDRADE, 2011, p. 130).

A imagem, calcada no paradoxo, é desdobrada quando ele lista as “formas de beleza” da ci-
dade que o emocionam, todas elas desvanecentes: “igrejas que envelheceram caladas e orgulhosas’,
“certas ruas tristes e tortas por onde ninguém passa’, “muros em ruina’, “tudo o que no passado
ndo é nem epopeia, nem romance nem anedota; o que é arte” (ANDRADE, 2011, p. 132). Trata-se,
portanto, de uma emog¢do ou de um afeto, como se queira, difuso e intenso ligado a experiéncia do
tempo, mais precisamente, ligado a sobredeterminacdo temporal, revelada numa cidade em que
convivem a idade do ouro, decrépita, e a idade do ferro, com a siderurgica e os demais elementos
do mundo moderno. Em Sabara, os restos insistem de modo comovente em resistir ao assalto do
novo. A cena com seus elementos antagonicos é magistralmente construida na figuracio da cida-
de-presepe, comumente reproduzida nas estampas do Natal, que o escritor-reporter visualiza, ao

fechar os olhos:

16 A expressdo é de Manuel Bandeira para aconselhar o jovem Drummond, durante o curto periodo de existéncia de A
revista, a combater diplomaticamente os passadistas de Belo Horizonte por meio de prosa raciocinadora. (ANDRADE,

1992, p. 1431).
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Fecho os olhos para ver a cidade-presepe |[...], as ruas tortas s3o obscuros caminhos de
Deus, e todas conduzem a igrejas, no alto dos morros; como em todo presepe que se preza,
pululam anacronismos; um chalezinho catita, um Ford, um cinema, uma joalheria; de novo
as casas coloniais subindo a rua em procissao; grandes massas verdes inscrevem-se arbi-

trariamente na perspectiva urbana e desorganizam-na, jabuticabeiras. (ANDRADE, 2011,
p-139)

O escritor viaja a cidade historica como correspondente do jornal carioca — ele assim se
anuncia a seus interlocutores —, passeia pelas ruas, visita monumentos e arquivos, contempla as
obras de Aleijadinho, mas o que de fato lhe toca fundo, a experiéncia de fato desconcertante é aque-
la propiciada pelo contato com temporalidades disjuntivas. O “abismo dos séculos”, que conjuga
e contrasta passado e presente, moldados no encontro de singularidades locais com a forca expan-

: . A .
siva do sistema economico mundial.
Essa justaposi¢do de tempos heterogéneos também orienta a experiéncia de Drummond

diante da arte barroca assentada em Ouro Preto, como se 1€ na ja citada cronica de 1951:

O barroco raptara-nos ao éxtase catolico, impusera-nos a sua propria fruicdo. Uma arte
correspondente a periodo histdrico ja abolido, tendo perdido a funcionalidade imediata,
desprendendo-se das nogdes utilitarias e das contingéncias sociais que lhe presidiam a
elaboracg@o, projeta-se hoje num plano diverso e atinge fins que seus criadores ndo tinham
sonhado. (ANDRADE, 1992, p. 1398)

O trecho citado talvez pudesse ser subscrito ou endossado por Georges Didi-Huberman,
cujas pesquisas revigoram o olhar anacrdnico no campo da historia da arte. Ao se desprender das
contingéncias religiosas que o presidiram, o barroco mineiro langa-se no tempo presente com no-
vos efeitos e significa¢Ges, para atingir fins ndo sonhados pelos seus criadores, uma leva anonima
de entalhadores, pintores e mestres de obras das Minas do século 18. A “emocdo estética” provo-
cada diante dos monumentos tem na “emocao religiosa” apenas seu “ponto de partida’, conforme
expressoes da cronica. Assim como antes, a “imaginacgo histdrica” era considerada trampolim para
a “imaginacdo literaria”. A fruicdo suscitada pelas obras ali encontradas realiza-se em um modo
intensivo, com sua historicidade especifica capaz de despertar associa¢des ancoradas no presen-
te que, sem minimizar a “importancia histérica” da arte apreciada, ndo se prendem a linearidade
causal do tempo. Nao se limitam a uma abordagem histérica factual ou contextual. O barroco em
Ouro Preto, como de resto, nas demais cidades historicas mineiras, desassociado de seus contextos
originais de fruicao e uso, dessacralizado, revela-se “um objeto de tempo complexo, de tempo im-
puro, uma montagem de tempos heterogéneos formando anacronismo’, para dizer com o pensador
francés (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 23.).

Sdo também anacronismos que balizam e pululam no poema “Sabara’, publicado em dezem-

bro de 1925 no jornal carioca A noite, e mais tarde integrado ao poema-montagem “Lanterna ma-
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gica” de Alguma poesia (1930).”7 A mesma experiéncia abissal, contrastiva, apontada nas cronicas de
viagem ja se anuncia logo nos primeiros versos do poema: “A dois passos da cidade importante/
a cidadezinha esta calada, entrevada” (ANDRADE, 1992, p. 9). Em dicg@o heterdclita, repleto de
coloquialismos e ritmos quebrados, o poema irregular desenha “cromos” da cidade, compondo um
painel dispar entre o novo e o velho, o passado e o presente, a partir da experiéncia e do olhar do
sujeito-do-poema que, postado na ponte moderna sobre o Rio das Velhas, sobre a agua que nio

para de correr, questiona-se, assim como nos textos citados acima, sobre o sentimento do tempo:

[...] Eufico ca embaixo

maginando na ponte moderna — moderna por qué?
A 4gua que corre

javiu o Borba.

N3o a que corre,

mas a que ndo para nunca

de correr.

Aitempo!,
Nem é bom pensar nessas coisas mortas, muito mortas.
Os séculos cheiram a mofo
E a histdria é cheia de teias de aranha.
Na agua suja, barrenta, a canoa deixa um sulco logo
[apagado
Quede os bandeirantes?

O Borba sumiu.

Dona Maria Pimenta morreu.

Uma forma contraditoria e enviesada de reflexdo atravessa os versos. Melhor seria ndo pen-
sar as coisas mortas que exalam a mofo, diz o sujeito-do-poema, entretanto, sdo justamente os
mortos que ele evoca ao se questionar, valendo-se da linguagem popular corrente em Minas: “que-
de os bandeirantes?”. A indagacdo parece ressoar o topos latino ubi sunt qui ante nos fuerunt? (onde estdo
0s que antes de nos viviam neste mundo?).” E a resposta do poema ndo € tdo direta quanto possa parecer
a primeira vista. Decerto, eles ja ndo est@o ali. O Borba assim como Dona Maria Pimenta morreram.
No entanto, eles se revelam presentes nessa auséncia, como rastros ou, nos termos do poema, como
o sulco logo apagado no curso d " agua barrenta. O passado colonial e seus personagens desapare-
cem, seja pela acdo natural do tempo, seja pelas forcas destruidoras do processo de modernizagao,

acelerado nos paises periféricos em meados do século 20. Entretanto, esse mesmo passado insiste

17 Tudo leva a crer, tendo em vista a frase pincada da cronica: “Por duas vezes Sabara me deu esta sensagio de dor feliz
acabando em dissolugdo.’, que o poema “Sabara” teria sido produzido no contexto da primeira visita de Drummond a
cidade, em 1925, enquanto a cronica deriva da viagem de 1927, realizada especialmente para a encomenda de O jornal.
18 Em A razdo da recusa, Betina Bishop havia recorrido a formula latina em sua leitura da cronica “Vila de utopia” Ver
BISHOP, 2005, p. 73.
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em sobreviver e teima em se fazer presente, retornando como uma forma residual, em sua ambigui-
dade constitutiva. Sua presenca resulta de uma estranha convergéncia entre o que esta ausente e o

que se revela a visdo do poeta:

Pernas morenas de lavadeiras,

tdo musculosas que parece foi o Aleijadinho que as esculpiu,

palpitam na agua cansada.

No quebra-cabega paratatico do poema, o sujeito avista, como matéria efémera do presente,
as mulheres lavando roupas na agua cansada do rio. Mas nas pernas morenas e musculosas, para
além do recorte sensual do olhar, se exprimem ou se atualizam as marcas do velho artista barroco,
na medida em que elas se assemelham as suas esculturas, como se a historia em suas determina-
¢Oes sociais e culturais também se revelasse no corpo feminino negro, como se a cena “natural”
da personagem em sua vida comum estivesse carregada de historicidade. Walter Benjamin dizia,
com outros propdsitos, que a relacdo do passado com o agora ndo seria de natureza temporal, mas
imagética.”

Como o pensador alem3o, Drummond também aborda a dindmica histdrica por meio de
imagens em que o passado ressurge residualmente em elementos menores, inobservados; mani-
festa-se ativamente em suas ruinas, como as que ele contempla nas cidades coloniais mineiras em
que o choque temporal se lhe revela mais nitido e, claro, emocionante. Suas imagens operam, em-
bora inscritas noutras disposi¢des historicas e de linguagem, a maneira da “imagem dialética” de
Benjamin.?® Nao se trata aqui de aplicar o instrumental tedrico do pensador aleméo, reduzindo ou
enquadrando a obra do escritor mineiro a termos que lhe sao externos. Embora as imagens ben-
jaminianas, sempre tensionadas por elementos conceituais, sejam tao fascinantes quanto abertas
para empreitadas dessa natureza, o resultado tende a ser um empobrecimento analitico do corpus
em pauta, que perde sua forca de originalidade e até mesmo de estranheza para o debate pretendi-
do. No entanto, parto do pressuposto de que, no campo das ideias ou do conhecimento, o trabalho
literario de Drummond se interessa por problemas carosa  brilhante e tortuosa trajetoria intelec-
tual de Benjamin. Mais do que isso, diria que o escritor itabirano se insere a distincia e a revelia em
uma tradi¢@o de critica da cultura, com suas arborescéncias estéticas e filosoficas, plasmada a partir
de uma ordem fantasmatica, em que as dimensdes temporais do passado e do futuro sdo colocadas
em relacao.

Em situagdo a um s6 tempo movel e contemplativa, comparavel a dos cronistas-viajantes e
a do observador diante das casas de Ouro Preto, o sujeito-do-poema agora examina, ou melhor,

“fica maginando”, da perspectiva oferecida pela ponte moderna, anacronica por exceléncia, a cidade

19 BENJAMIN, Passagens, 505, N 3,1

20 Em uma de suas formulagGes, em Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo, Benjamin anota que “a imagem dialética
é como um reldmpago. Portanto deve-se reter a imagem do passado, neste caso, de Baudelaire, como uma imagem
fulgurante no agora do cognoscivel. A salvacdo, que s6 desse modo, e de nenhum outro, se consuma, s6 se deixa sempre
ganhar através da percepcdo daquilo que se perde irremediavelmente”. (BENJAMIN, 1999, p. 173)
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moldada por tempos embaralhados e se poe a ver e a estabelecer, a partir de um fundo comparti-
lhado de memdria cultural, relaces entre rastros e personagens do passado e novidades e persona-
gens do presente. A cidade colonial, no curioso campo visual do poeta, revela cenas fantasmaticas,
carregadas de contradi¢Ges. E, como nao lhe interessa buscar uma suposta unidade de sentido do
tempo historico, vislumbrada no continnum do progresso, ele se regozija com a permanéncia ou a
teimosia da velha Sabara: “Faz muito bem, cidade teimosa!”. Isto porque, ndo obstante a expansio
internacional do capitalismo, cujas mercadorias e maquinario atravessam as fronteiras da periferia
da América, a pequena cidade resiste a seu modo: “Nem siderurgica nem Central nem roda ma-
nhosa de forde/ sacode a modorra de Sabara-bucu’, que “veste com orgulho seus andrajos”. Vestida
com seus trapos — o adjetivo raro também designava os trajes dos bandeirantes — Sabara se cobre
de restos histdricos, num enlace de mundos contrastantes. O poema condensa os desdobramentos
da histéria mineira, mas de modo a libera-los de uma objetivag@o positiva, fazendo-os se moverem
para tras e para adiante, em tudo se opondo ao alinhamento progressivo cultuado por uma ideo-
logia moderna cuja logica é de que o novo se apresenta como a necessaria superac¢do do antigo. No
agora do poema, o passado vem como uma apari¢do até o poeta, é evocado por ele, encontra-o no
seu presente, nas articulagdes tecidas pela (i)maginagdo literaria.

O que se vé nesses textos de Drummond sdo imagens que repetem um mesmo dispositivo
“poético” em que as dimensoes temporais do passado e do presente sdo justapostas em tensa con-
vivéncia: assim como as casas de Ouro Preto viram o ouro, o fim do reino portugués e agora veem
a Republica; Sabara guarda o ouro e o ferro; o Rio das velhas, que viu os bandeirantes, assiste agora
a fita americana de cinema. Em conjunto, as cidades historicas mineiras sdo pensadas, a partir de
conjunturas culturais e sociais modernas, como resultado da conjuncao temporal que as constitui.
Nelas, assim como no equilibrio instavel do poema, vé-se o cruzamento subterraneo de coisas dis-
paratadas — as torres das igrejas coloniais, as casas velhas, a pensao de Juaquina Agulha, o cinema,
os bandeirantes, as pernas morenas de lavadeiras, o trem a vapor etc. — mas a partir das quais o
presente e o passado se reconfiguram mutuamente e definem, ndo sem conflito, o arco historico de
uma condi¢do poés-colonial. Para retornar aos dizeres da cronica, o passado mineiro é “rio de super-
ficie tranquila e de camadas inferiores agitadissimas” (ANDRADE, 2011, p. 130).

Para retornar a “Morte das casas de Ouro Preto”, é também todo um campo fantasmatico que
se desenrola em Claro enigma, coletanea de poemas cuja tessitura, conflitiva por definicdo, reune
vivos e mortos. Ndo apenas na “visita” do poeta a cidades histdricas barrocas, enfeixada na se¢ao
“Selo de Minas”, mas igualmente nas homenagens aos poetas admirados (Mario de Andrade, Mario
Quintana, Fernando Pessoa); no jantar familiar com o pai falecido (“A mesa”); no teatro fantastico
dos antepassados em “Os bens e o sangue”; no olhar de crianga que se revela perdido diante do es-
pelho do pogo negro (“Canto negro”), no filho nao concebido, mas que “faz-se por si mesmo” (Ser);
na incrivel maquina camoniana, repelida pelo poeta (“A maquina do mundo”); no relégio da antiga
matriz de Itabira (“Reldgio do Rosario”), ou ainda no cemitério onde “o que esta vivo/sdo os mortos
do Carmo” (“Estampas de Vila Rica”). A lista é extensa, e cada um desses poemas mereceria uma

leitura a luz das fantasmagorias que evocam em si e entre si, na significativa e calculada arquitetura
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que conferem ao livro.

Uma formulacio capaz de pensa-los em conjunto, sem desconsiderar a simplificacdo ineren-
te ao intento, estaria lancada em “Memoria’, poema que cifra um modo de inteligibilidade sobre o
tempo engendrado na coletinea: “amar o perdido”. Uma formulacdo, pode-se dizer, para se pensar a
histéria, mas também a vida, a existéncia, a partir do que se perde, posto que o perdido encontra for-
mas de sobreviver, entre as quais o proprio poema. O poeta diz, em versos célebres, amar as “coisas
findas”, pois s@o elas que irdo permanecer. Elas sobreviverao assim como nos homens sobrevivem
“o maxilar inferior de seus mortos’, ou assim como no “Museu da inconfidéncia” “restam poucas
roupas, / sobrepeliz de paroco, / a vara de um juiz, / anjos, purpuras, ecos’, ou ainda quando as coisas
sdo esquecidas, pois “o esquecimento ainda é memdria.” (ANDRADE, 1992, p. 235). Ao dirigir seu
olhar para o que se perde, sejam as casas de Ouro Preto levadas pela chuva, sejam os becos e as la-
deiras acuadas pelo progresso em Sabara, o poeta pode entdo apreender — e também se emocionar
— como “o0 amor se banha na morte”.

Essas relagdes complexas, sem duvida desconformes, mas também complementares, entre
amar e morrer, ndo dizem respeito exatamente a forca inerente e destrutiva do tempo, mas ao que
se deseja preservar, a tudo que, tdo logo desaparega ou morra, possa ser revivido em seus restos e
reconectado ao presente, dando a ver um principio dindmico da memoria poética. Um modo de
pensar o sentimento do mundo a luz das perdas e de seus fantasmas, colocando em xeque as rela-
¢Oes da histéria com o tempo impostas pela modernizagao em curso, em escala mundial. A ligacdo
do poeta com o velho casario ouropretano (“minhas casas”), a sua emog¢do mais profunda com as
formas de beleza em desaparecimento em Sabara, flagradas ou apreendidas justamente no instante
da perda, e tudo mais concernente a0 mundo em dissolugdo, revelam a inscri¢do, a um sé6 tempo,
material, histdrica e artistica de suas emogdes, resguardadas de qualquer sentimentalismo.

Pessoas, coisas, afetos, lugares e objetos artisticos que tiveram seu “tempo” ndo estdo encer-
rados em um passado concluido, eles retornam residualmente na memoria fabulada pelo poema,
nas conexoes temporais elaboradas em um outro territorio, o “pais das remembrancas’, espaco de
ficcdo, sobreposto, entrelacado, abissal, mas sobretudo dissonante, cujas imagens revelam-se ca-
pazes de empreender uma arqueologia critica da ideologia desenvolvimentista da na¢gdo moderna.
Nesse territorio poético-ficcional, em que exercita a reconfiguracdo incessante dos tempos, é a me-
moria individual e a coletiva, em suas formacdes histdricas e culturais, e ndo exatamente o passado,

que o poeta indaga. A poesia, morte secreta, € o outro nome dessa indagagao.
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RESUMO: O texto reune consideracdes sobre o filme Os inconfidentes (1972), de Joaquim Pedro de Andrade,
um dos expoentes do Cinema Novo, divididas em trés partes. Primeiramente, a obra é vista enquanto filme
histérico e interpretagdo dos acontecimentos politicos do século XVIII em Vila Rica. Em seguida, o seu ca-
rater alegdrico é posto em evidéncia, abordando-se a reflexdo do filme a respeito da derrota politica sofrida
pela esquerda na ditadura militar. Por fim, a terceira parte examina outra face do discurso alegorico, que diz
respeito ao didlogo do cineasta com o movimento modernista da década de 1920 e sua mitologia mineira.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema Novo; Joaquim Pedro de Andrade; Inconfidéncia; Modernismo.

ABSTRACT: The text presents considerations about the film Os inconfidentes (1972), by Joaquim Pedro de
Andrade, one of the exponents of Cinema Novo, divided into three parts. First, the work is seen as a historical
film and interpretation of the political events of the 18th century in Vila Rica. Then, its allegorical character
is highlighted, approaching the film's reflection on the political defeat suffered by the left during the military
dictatorship. Finally, the third part examines another facet of the allegorical discourse, which concerns the
filmmaker's dialogue with the modernist movement of the 1920s and its Minas Gerais mythology.
KEYWORDS: Cinema Novo; Joaquim Pedro de Andrade; Inconfidéncia; Modernism.
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1.

Duas semanas antes das filmagens, a equipe do longa-metragem Os inconfidentes, de Joaquim
Pedro de Andrade, desembarcou em Ouro Preto para examinar locacdes. O impacto da arquitetura
colonial e das “janelas magnificas” turvou a vista do fotografo Pedro de Moraes. Um obstaculo, po-
rém, logo foi observado: a “paisagem cheia de anacronismos, retalhada pelos fios telefonicos’, no
dizer de Gilda de Mello e Souza (1980, p. 198).2 Tirando proveito da dificuldade para se afastar, como
desejava, do realismo cinematografico, o diretor decidiu ent@o criar um “espago simbdlico’, o que
levou ao esquecimento do barroco e ao uso reduzido da “beleza escalonada de Ouro Preto” apenas
na abertura, ao fundo dos letreiros. Entretanto, nao deixou de misturar o passado e o presente. Dis-
simulados na fotografia, os anacronismos repontaram na trama alegérica do filme.

Escrito em parceria com Eduardo Escorel, o roteiro de Os inconfidentes, encomendado pela
Radio e Televisdo Italiana, foi concluido no inicio de 1971. As filmagens foram realizadas em menos
de quarenta dias, entre novembro e dezembro do mesmo ano. Em maio de 1972, o filme chegou as
telas, em meio as comemoragdes do Sesquicentenario da Independéncia e do aniversario de 50
anos da Semana de Arte Moderna. No ano seguinte, estreou na Italia, integrando a série A Ameérica
Latina vista por seus diretores.

Assim como Independéncia ou morte, de Carlos Coimbra, Os inconfidentes foi um dos respon-
saveis pela retomada do filme historico na fase mais autoritaria do regime militar. Tais producoes
eram incentivadas pelo governo, desde que contivessem um discurso ufanista, em sintonia com a
versao oficial dos fatos histéricos. Mas a proposta de Joaquim Pedro, conforme se divulgou a época,
erajustamente a de revelar “a historia que néo se aprende no colégio” (apud MARTINS, 1972, p. 75).
E nitida a diferenca entre os dois filmes que tratavam da Independéncia — um deles focalizando
a personagem que a teria “realizado”, Dom Pedro I, e o outro, vinculado a tradicdo critica do Cine-
ma Novo, dando preferéncia a figura que apenas “sonhou” com a autonomia politica do Brasil (cf.
FRANCO, 1979, p. 7).

O mito de Tiradentes, com sua dupla face de herdi épico e martir sacrificado, foi construido,
como se sabe, apds a instauracdo da Republica. Datam de entdo os primeiros esforcos para encarnar
no alferes Joaquim José da Silva Xavier a chama libertaria dos brasileiros e o desejo de mudanga
que forjaria a nacdo independente e republicana — “Tiradentes transforma-se no marco da histdria
moderna, um criador da verdadeira nacionalidade” (ARRUDA, 1999, p. 66). O 4pice dessa constru-
¢do ocorreu na ditadura militar. A imagem do patriota, associou-se de vez a simbologia mistica,
ja explorada em famosas representacdes plasticas como o “Martirio de Tiradentes’, de Aurélio de
Figueiredo, e 0 “Tiradentes esquartejado’, de Pedro Américo.

“Os documentos sobre a Inconfidéncia Mineira sdo discutiveis” (apud CRUZ, 1971, p. 7), de-
clarou Joaquim Pedro de Andrade durante as filmagens em Ouro Preto, lembrando que Os Autos de
devassa, a principal matéria do filme, foram ditados na prisdo por um inquisidor ao escrivdo. Dai a

decisdo do cineasta de recorrer também a poesia dos arcades e aos versos do Romanceiro da Inconfi-

2 A entrevista do fotdgrafo Pedro de Moraes foi publicada em Jornal do Brasil, 14 de maio de 1972, Caderno B, p. 5.
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déncia, de Cecilia Meireles. Na sintese de Joaquim Pedro, o filme poderia ser visto como um “inqué-
rito sobre um inquérito” (apud MARTINS, 1972, p. 75). O ponto de partida para a escrita do roteiro
foram os poetas Claudio Manuel da Costa, Alvarenga Peixoto e Tomas Antonio Gonzaga, que afinal
se tornaram os protagonistas. Se antes tinha em vista reconstruir uma verdade histdrica, a pesquisa
afinal se convertera, segundo o diretor, “por meio da superacdo do fato narrativo, numa analise do
comportamento dos conspiradores diante do fracasso e do terror da repressao”3

Em Os inconfidentes, o que importa ndo é a reconstituicdo dos acontecimentos, mas o esforco
de ler a historiografia, de “interpretar a interpretacdo” Tiradentes é menos personagem do que “fi-
gura de discurso”, conforme exprimiu Arthur Omar (1972a, p. 4). “Os inconfidentes sdo a abordagem
de um mito. Nao do acontecimento que deu origem ao mito, mas desse mito diretamente’, observou
o artista (OMAR, 1972b, p. 1). Os espacos vazios, nos quais circulam “personagens fantasmagoricos
e hieraticos” (FRANCO, 1979, p. 7), os didlogos, as interpretagdes farsescas, os figurinos coloridos
e excéntricos de Anisio Medeiros, tudo contribuia para sublinhar a visada critica e atualizada de
Joaquim Pedro de Andrade.

Os privilégios de classe que distinguiam os inconfidentes da populag@o analfabeta da Capi-
tania de Minas Gerais também sdo ressaltados. Desprovida de lastro popular, a tentativa de levante
s6 poderia dar em fracasso. E a mensagem que o filme tenta transmitir ao espectador, ao contar
“uma historia de anti-herdis, desvinculados do povo, traidores, e da qual o povo esta acintosamente
ausente”, como sumarizou Jean-Claude Bernardet (1979, p. 50). Alheio aos interesses da Conjura-
¢@o e excluido pelos poderosos, o povo se torna igualmente ausente do filme — procedimento ja
adotado em seu primeiro longa-metragem de fic¢do, O padre e a moga, produzido também em Minas
Gerais, sob o impacto do golpe de 1964.

A margem dos eventos principais, uma discussao importante trazida pelo diretor diz respeito
a marginaliza¢8o dos escravos. Logo na abertura, a sequéncia da licdo de piano pSe a nu a arrogan-
cia de classe de Barbara Heliodora, adepta dos ideais ilustrados, que humilha o professor de musica
negro por ter repreendido sua filha. Ato continuo, ouve as palavras “Barbara bela, seras rainha’, pro-
nunciadas por seu marido. De acordo com Carlos Guilherme Mota, Alvarenga Peixoto fazia parte
da “corrente de proprietarios escravistas que enxergavam a revolugao politica mas néo a revolucio
social” (1996, p. 120).

Em Minas Gerais, os escravos constituiam mais da metade da populacdo. No filme de Joa-
quim Pedro, porém, sua aparicio ¢ ignorada pelos poetas. E o que ocorre quando conversam sobre a
nova bandeira, citando versos em latim — Libertas quae sera tamen —, enquanto uma escrava serve o
café sem que ninguém perceba sua presenga na sala. A mesma mulher, sempre silenciosa, fora vista
anteriormente na cama com Claudio Manuel da Costa. Como poderiam esses “homens grandes”
cogitar sinceramente a libertacao dos escravos?

Ao retrata-los como frivolos, a obra cinematografica também mostra quanto estavam dis-

tantes da realidade e despreparados para a luta. No caso de Gonzaga, a satira recai pesadamente

3 A observagdo consta do material promocional do ciclo italiano A América Latina vista por seus diretores (Apud RAMOS,
2002, p. 60). Ver também “Os inconfidentes” (sem assinatura), Jornal do Brasil, Caderno B, p. 8, 30 abr. 1972.
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sobre a sua relacdo com Marilia, representada como uma jovem matreira e voluptuosa, pouco inte-
ressada nas liras do poeta — tudo isso em meio a declamacdes afetadas, trejeitos comicos, figurino
patridtico e cenografia kitsch. O filme exagera a teatralizacdo para apontar o carater farsesco e cir-
cense daquele movimento revoltoso.

Nas cenas da prisdo, a fraqueza dos conjurados vem a tona em cenas grotescas. Eles ndo ape-
nas negam sua participacdo na traicdo a Coroa Portuguesa, cada um tentando salvar a propria pele,
mas o fazem com extremos de bajulagao. Quando D. Maria I proclama a comutagdo das penas de
morte em degredo perpétuo — condenando a forca apenas o alferes —, todos se ajoelham e raste-
jam, jurando fidelidade a soberana de Portugal. Tiradentes é o inico que se mantém firme nesse
desfecho que sublinha “a contraposi¢do entre a dignidade do ativista e a pusilanimidade dos inte-
lectuais” (RAMOS, 2002, p. 254). Que se comparem os dois enforcamentos que ocorrem no filme:
o suicidio de Claudio Manuel da Costa, na abertura — dado que alguns historiadores contestam,
propondo que ele teria sido assassinado —, e a morte de Tiradentes no final. Simétricas, as duas
cenas resumem o contraste trabalhado ao longo da narrativa. Claudio, fraco e suicida, seria o oposto
de Joaquim José, herdi e martir.

“Foi entdo que me ocorreu a independéncia que esse pais poderia ter e eu comecei a deseja-la
primeiro e depois a cuidar de como se poderia chegar a ela’, diz o alferes olhando para a camera.
Tiradentes ndo era um homem ilustrado como os demais revoltosos. Estava “mais proximo da a¢ao
que da teoria” e difundiu mais do que qualquer outro em seu tempo “a ideia de revolugdao” (MOTA,
1996, p. 69). Para o diretor de Os inconfidentes, “era o inico que tinha um sentido pratico e que queria
realmente fazer a revolucao, enquanto os outros principalmente especulavam sobre tudo o que se-
ria” (apud AVELLAR, 1972, p. 4). De um lado, o polo positivo: a convicgao politica, o pragmatismo,
o universo da a¢do. Do outro, o negativo: a especulacdo vazia e estéril de intelectuais que, por ndo a
desejarem de fato, ndo cuidam de “como” se poderia chegar a revolucdo. A grandeza do martir torna
mais degradante a condi¢ao dos poetas que o abandonam. Todavia, o fato de estes terem sido des-
tacados pelo filme parece indicar a0 mesmo tempo uma disposi¢do contraria a exaltagdo patridtica
de Tiradentes. O que encerra o filme é a imagem da carne dilacerada, metafora da violéncia desme-

dida de que foi vitima, e ndo a elevag@o mitica do heréi sacrificado.

Os inconfidentes recebeu vaias numa de suas primeiras exibicdes no Cine Opera, no Rio de Ja-
neiro, em maio de 1972. Na sala estava Sebastido Nery, que o considerou uma “chocante decepc¢ao’,
resultante da asfixia daliberdade em curso no pais. “Custa crer que se possa pegar numa histdria ni-
tida, com mil hipoteses de roteiro, e resumir tudo a alguns pobres e ridicularizados poetas recitan-
do mal seus piores versos”, acusou o jornalista. “O filme avacalha tudo: a histéria, os personagens,
Tiradentes, a poesia e a liberdade”, reduzindo a chanchada e melodrama, acrescentou, uma “gran-

diosa histdria de luta politica” (NERY, 1972, p. 4).Ja o critico Ely Azeredo chamou Os inconfidentes de
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“tediosa divagac¢ao” e “filme desencantado”. Ressaltou ainda que, a exemplo de O padre e a moga — e
em contraste com Macunaima —, o filme era fechado ao espectador, como se Joaquim Pedro de An-
drade, ao subir “as alturas de Minas’, fosse traido “por suas nobres raizes” e pela tendéncia elitista
do Cinema Novo (AZEREDO, 1972, p. 2).

O hermetismo foi apontado em outras resenhas publicadas na ocasido. Na visao de Fernando
Ferreira, enquanto no espetaculo Arena conta Tiradentes havia uma clara intenc¢@o didatica, no cine-
ma as técnicas do distanciamento construiram “um discurso muito mais opaco” (apud RAMOS,
2002, p. 83-84). O paralelo com a pe¢a encenada em 1967 foi evocado também por Zulmira Ribeiro
Tavares. Em sua opinido, o espetaculo teatral fora mais eficiente no espelhamento com o presente e
na comunicag¢do com o publico. “No caso particular de filme sobre a Conjuracio, que se liquide com
a velha visdo ufanista, mas que se preserve, como fez o Arena, o carater popular da estdria (histo-
ria) a ser narrada’, observou a escritora. Feito para poucos, “Os inconfidentes acabaria, infelizmente,
reproduzindo aquilo que pretendia criticar: a separacio dos lideres em relagao ao povo” (apud RA-
MOS, 2002, p. 87).

Dentre as criticas negativas, a mais aguda foi a de Gilda de Mello e Souza, publicada original -
mente na revista Discurso, em junho de 1972. O que mais lhe incomodou foram a distancia e a liber-
dade tomadas pelo diretor em relagdo as figuras e aos eventos historicos, tendo a montagem torna-
do “subserviente a poesia dos arcades, e admiraveis as palavras do alferes” (SOUZA, 1980, p. 208).
O retrato do autor de Marilia de Dirceu teria sido, segundo Gilda, o mais injusto. Em vez de destacar
a “resisténcia inabalavel de Gonzaga diante dos inquisidores’, o filme, a0 mostra-lo com Marilia no
campo florido, teria acentuado “o estado de espirito descuidado do poeta”. O pior, a seu ver, foi té-lo
focalizado, com Alvarenga, de joelhos diante da rainha — ocasido em que “Joaquim Pedro tornou o
discurso explicito demais, carregando nas tintas até o grotesco” (SOUZA, 1980, p. 203 e 208).4

Assim, o que estava em questdo ndo era o direito do cineasta a contestar o discurso historico
ou literario, recusando-se a “leitura respeitosa e submissa do texto’, mas os equivocos de sua “inter-
pretacdo”. Esta teria por base uma “perspectiva simplista” que fazia eco a abordagem do espetaculo
Arena conta Tiradentes. Ao louvar apenas a coragem de Tiradentes, ambas as producoes teriam ade-
rido a “visdo obreirista dos acontecimentos” — uma perspectiva partidaria que ndo condizia com “o
temperamento cético e racional de Joaquim Pedro” e sua tendéncia a revisdo critica dos assuntos.
“De certo modo a valorizacdo irrestrita do alferes significava um retorno a interpretacio oficial da
Inconfidéncia e ao conceito estereotipado de heroismo que, no inicio, o diretor parece ter querido
evitar’, arrematou Gilda de Mello e Souza (1980, p. 207-208).

Parece contraditdrio atribuir um sentido conservador e ufanista a obra experimental, lucida e
agressiva de Joaquim Pedro de Andrade, que acabara de fazer, em Macunaima, uma contundente cri-
tica ao carater do homem brasileiro e aos simbolos nacionais. Entretanto, a propria ensaista obser-

vou, de passagem, que Os inconfidentes fora concebido “a pretexto de debater o papel do intelectual

4 Segundo a autora, o que o filme ocultou nessa representagdo de Tomas Anténio Gonzaga foi “a crenga no poder da
inteligéncia e na forca invencivel das palavras” (p. 207). A respeito do poeta de Marilia de Dirceu ja se disse que era “um

dos espiritos mais criticos nesse ambiente colonial”, o “mais licido”, o que deu énfase ao termo “revolucio”, enquanto a
P
maioria dos inconfidentes falava apenas em “levante”, “subleva¢do” ou “sedi¢ao” (MOTA, 1996, p. 61).
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nos momentos de crise politica” (1980, p. 205). Tal reflexdao, movida pelas inquieta¢des do periodo
p0s-1964, fazia do filme uma obra menos histdrica do que alegorica. Respeitar figuras do passado
ndo era o objetivo do autor. Sua preocupacido maior era abarcar o proprio contexto, inscrever no fil-
me as tensoes e contradicOes do presente, ou, em perspectiva mais ampla, considerar o movimento
geral da historia.

Um recurso de linguagem predominante é o plano-sequéncia, com insistente movimentagao
da cAmera. O trabalho ndo naturalista dos atores, o uso da poesia nos dialogos, a livre montagem
dos textos extraidos das fontes, a trilha sonora ndo-diegética e anacronica, a cenografia modica,
em contraste com os figurinos sobrecarregados, sdo outros procedimentos anti-ilusionistas que
revelam a todo momento a construg@o do discurso filmico, isto ¢, a consciéncia de que o filme, ndo
obstante toda a pesquisa realizada, é também discurso, leitura, interpretacdo pessoal, sem a preten-
sdo de encerrar uma verdade historica.’

Além de evidenciar a encenacdo, por vezes de maneira comica e debochada, os atores olham
com frequéncia para a camera, falando diretamente ao espectador. Este se converte numa espécie
de camplice, convocado a participar da obra e de sua produg@o de sentidos. “Procuramos usar a ca-
mara em alguns momentos como se fosse a posteridade. E para ela que os poetas se confessam”, de-
clarou o diretor (apud AVELLAR, 1972, p. 4). Assim, o ponto de vista do espectador, que se localiza
em outro tempo e acompanha a distancia os eventos historicos, é embutido na narrativa. No dizer
de Randal Johnson, “a histdria é inserida no presente” ou, em outros termos, a realidade politica
contemporanea passa a ser vista como “resultado da historia” (1984, p. 40).

A composicao brechtiana de Os inconfidentes se da a ver ainda pelo tratamento particular do
espaco e do tempo. Se nos filmes historicos a reconstitui¢cdo é minuciosa, aqui as locacGes internas
e fechadas, que mimetizam o carcere, criam um “espago abstrato” (JOHNSON, 1984, p. 39), propicio
areflexdo. De modo analogo, o tempo é trabalhado com alto grau de abstra¢do. A narrativa comega
com a derrota dos inconfidentes e se desenvolve como uma sequéncia de flashbacks, alternando-se
os depoimentos no inquérito com as cenas da conspiragdo. Num mesmo plano, podem reunir-se
eventos dissociados no tempo e no espaco. O resultado é a construg¢do de um tempo transfigurado,
metaférico, que, para usar a expressio de José Carlos Avellar, segue uma “ordem poética” (1972, p.
4).

Na abertura, apds a sequéncia agressiva composta pelos planos de um pedaco de carne, co-
berto de moscas, e dos tragicos desfechos dos inconfidentes, o filme apresenta imagens de Ouro
Preto, ao som do classico “Aquarela do Brasil”. A exemplo da marcha patridtica de Villa-Lobos, que
acompanha os letreiros de Macunaima, a cangao de Ary Barroso, cujo otimismo, alias, parece esba-
tido na versdo de Tom Jobim, faz alusao aos mitos brasileiros que serao alvo do ataque. O contraste
com as violentas imagens iniciais é uma primeira amostra da ironia do diretor. Na leitura de Randal

Johnson, a justaposi¢@o de eventos histdricos e musica popular do século XX também mostra que

5 Em sintonia com as palavras de Arthur Omar, Jean-Claude Bernardet afirmou que Os inconfidentes rejeita a reconsti-
tuicdo do passado em favor de outra estratégia narrativa, por “reafirmar-se constantemente como discurso” (1982, p.

75).
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a principal preocupacdo “ndo é a conspiracdo em si, mas sim a conjuntura politica atual” (1984, p.
37).° Nessa relativizagdo do tema histérico esta contido, portanto, o cerne do discurso filmico.

Com tantas alusGes ao presente ocorrendo simultaneamente em diversos niveis da narrati-
va — tanto nos dialogos, como na mise-en-scéne e montagem — ndo € de estranhar que o cineasta
termine realizando de fato um salto temporal. E o que ocorre na sequéncia do enforcamento de Ti-
radentes, que se desenrola em meio as cenas da comemoracdo civica de 21 de abril, registradas num
filme institucional do governo militar. Pela montagem, a execug¢@o ganha um publico moderno, en-
quanto Tiradentes é venerado como herdi nacional.” A surpresa esta em sugerir que os colegiais
aplaudem o enforcamento. No apice do martirio que levou a mitificagdo do herdi, o filme quebra
qualquer possivel identificag@o “transformando a morte num motivo de festa e remetendo violen-
tamente o espectador a realidade de 1972, época de tantas comemoragdes” (FRANCO, 1979, P. 7).

A ironia se torna mais agressiva com a montagem alternada, a maneira de Eisenstein, das ce-
nas do cinejornal e da carne vermelha sendo cortada com um machado (alus@o, agora clara, ao es-
quartejamento de Tiradentes). Depois dos aplausos, também retorna a cangdo “Aquarela do Brasil”.
O desfecho de Os inconfidentes promove nao apenas o choque de temporalidades, mas também uma
contraposi¢ao de discursos. De um lado, a ideologia nacionalista do governo ditatorial; do outro, a
brutalidade da morte de Tiradentes que, na mente do espectador, deveria associar-se a repressao
e a tortura perpetradas pelo regime militar. Além de ser o martir da Independéncia, o alferes, com
sua carne dilacerada, se torna alegoricamente o emblema da luta recém-travada e perdida pelos
militante de esquerda.

A principio, ninguém associou Os inconfidentes a luta e a derrota politica dos anos 1960. Tanto
os depoimentos do diretor como os textos criticos publicados em 1972 omitiram, certamente por
temor da repressao, esse vinculo com a histdria recente — dado que depois, a partir da década de
1980, se tornaria recorrente nas analises do filme. Uma dessas novas apreciacoes foi feita por Jose
Carlos Avellar. Segundo o critico, Joaquim Pedro buscava, através dos poetas, “discutir o papel dos
intelectuais nesta mais recente e igualmente abortada (e punida também com violéncia, torturas e
confissOes arrancadas nas celas) tentativa de rebeldia que terminou num primeiro de abril” (1986,
p- 149).

Jean-Claude Bernardet foi o primeiro a observar que Os inconfidentes seguia a linha aberta
no cinema por O desafio, de Paulo César Saraceni, e Terra em transe, de Glauber Rocha. Se o Cinema
Novo, antes do golpe, buscava suas histdrias e personagens nas classes populares, na nova conjun-
tura o intelectual (fracassado) é que se tornara o protagonista dos filmes. No esfor¢o de compreen-
sao da derrota, o dado mais ressaltado era o distanciamento dos intelectuais em relacdo ao povo

que pretendiam conscientizar. Um “complexo de culpa cronico” tomou conta dos cineastas. “O que

6 Gilda de Mello e Souza também reconheceu no anacronismo das cangdes utilizadas no filme (ha ainda “Farolito”, de
Agustin Lara, na voz do outro grande nome da Bossa Nova, Jodo Gilberto) uma marca estridente do “afastamento que
[Joaquim Pedro] desejava conservar em relagdo aos acontecimentos” (1980, p. 199).

7 Diz o narrador do cinejornal: “Ouro Preto, a antiga capital de Minas Gerais, cidade-monumento que é um relicario de
tesouros e arte e das mais belas tradi¢Ges de nossa formagao histdrica, transforma-se na data de 21 de abril em cenario
de imponentes celebracGes civicas. Povo e governo aqui se reunem para honrar a memoria de Tiradentes e dos herdis da
Inconfidéncia, buscando, junto aos grandes do passado, o estimulo para as conquistas do futuro”.
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apresentam esses filmes de O desafio a Os inconfidentes sendo intelectuais — personagens e autores
— dilacerando-se, batendo no peito, feridos e gemendo?”, indagou o critico (BERNARDET, 1979,
p- 52). Dai as relacGes enviesadas com a literatura, que se tornou alvo de suspeita. Na opinido de
Bernardet, o longa de Joaquim Pedro, com seus “fantasmaticos intelectuais” circulando em espacos
vazios e fechados, seria o ultimo representante dessa linhagem.

Assim, o que Zulmira Ribeiro Tavares criticou em sua resenha — o fato de a obra antipopular
de Joaquim Pedro reproduzir a separag@o entre os poetas conjurados e o povo — constituia ndo um
defeito ou problema, mas a reflexdo central desse conjunto de filmes dolorosos. Em todos eles, pai-
rava a consciéncia de que os discursos, desvinculados da a¢do, eram estéreis. Ao lado da urgéncia da
acdo, o conceito de “revolugdo popular” também guiava as avaliagoes da histdria politica brasileira.
De acordo com o texto divulgado no material promocional do ciclo A América Latina vista por seus
diretores, a revolucdo ndo poderia ser obra de poucos: “A revolugéo é do povo, sem povo nio é revolu-
¢30” (apud RAMOS, 2002, p. 64). Entretanto, se as palavras sdo inuteis, se a poesia perde relevancia
em face da acéo, o ativismo heroico também é derrotado. A exemplo das discussoes infecundas, a
acao fracassa, e resta apenas o corpo dilacerado. No balango negativo do cineasta, as duas vertentes

saem desacreditadas.

Um espléndido panorama de Ouro Preto sob as primeiras luzes da manha abre o documen-
tario O Aleijadinho, realizado em 1978 por Joaquim Pedro de Andrade, com base em roteiro e texto
de Lucio Costa. Encomendado pela Unesco, o curta-metragem contou com recursos do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, antigo SPHAN, fundado em 1937 e dirigido durante trés
décadas pelo pai do cineasta, o intelectual mineiro Rodrigo Mello Franco de Andrade. As imagens
ficaram novamente a cargo de Pedro de Moraes, fotografo de Os inconfidentes. Logo na abertura, ao
mostrar a fachada do Museu da Inconfidéncia, o filme define Tiradentes como catalisador da “cons-
ciéncia civica” e do “anseio de liberdade”. Um longo plano mostra a lapide construida em memoria
dos conjurados, com destaque para o nome de Joaquim José da Silva Xavier. “O tragico desfecho
politico”, segundo o texto narrado por Ferreira Gullar, ndo deteve “o surto de renovagao artistica’, o
“verdadeiro renascimento” ocorrido na fase aurea de Vila Rica.

Dois mitos do Brasil colonial sdo assim postos em relacdo: Tiradentes, “simbolo da liberda-
de” e Aleijadinho, “génio artistico da nagdo” (ARRUDA, 1999, p. 78). Com belas e impactantes ima-
gens, acompanhadas de composicdes sacras do século XVIII, o curta oferece uma visdo grandiosa
do passado mineiro, como se compensasse a ironia desabusada da producao anterior. A obra de
Antonio Francisco Lisboa fora conservada pelo SPHAN — érgéo planejado por Mario de Andrade,
que indicou ao ministro Gustavo Capanema o nome de Rodrigo Mello Franco para a direcdo. Em
1938, Ouro Preto foi a primeira cidade a ser tombada. No mesmo ano, a convite de Rodrigo, Ma-

nuel Bandeira, padrinho de crisma de Joaquim Pedro, publicou o seu Guia de Ouro Preto. Lucio Costa,
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principal artifice e tedrico da arquitetura moderna brasileira, trabalhou no SPHAN de 1937 a 1972,
a frente da Divisdo de Estudos e Tombamentos.

Além de cultuar a arte de Antonio Francisco Lisboa, Rodrigo Mello Franco de Andrade era
também admirador do “alferes obscuro’, como chamava o lider da Conjura¢do Mineira. “Tiradentes
era um her6i do meu pai’, declarou Clara Alvim, irma do cineasta (apud SILVA, 2016, p. 155). Ndo
por acaso, Os inconfidentes trazia, impressa sobre uma pintura de Manuel da Costa Ataide feita para
a Igreja Sdo Francisco de Assis, obra-prima de Aleijadinho, a dedicatdria: “A Rodrigo M. E. de An-
drade, com muito amor”. A despeito do olhar critico e iconoclasta, Os inconfidentes parecia “um filme
de despedida” (ESCOREL, 2005, p. 90), estreitamente vinculado ao pai que morrera em 1969. Por
sua vez, O Aleijadinho constituia um tributo inequivoco ndo apenas ao patriménio brasileiro, mas ao
homem que dedicara sua vida para restaura-lo. Ainda aqui, porém, um resquicio de ironia pode ser
detectado no uso do texto rigido, laudatorio, hiperbdlico, sem prejuizo de seu viés técnico e espe-
cializado, bem como nas tomadas da cidade de Ouro Preto, sujas de anacronismos, e na constante
aparicdo de aves, mato e até morcego nas esculturas e fachadas do artista.

Contudo, o que prevalece € o reforco da aura mitica de Aleijadinho, efeito trabalhado no filme
por meio da contraposi¢ao das obras do artista aos sofrimentos e deformidades de sua doenga. A
evocacdo do Cristo crucificado, que ja aparecia no desfecho de Os inconfidentes, retorna na exposic¢ao
dos ultimos anos de vida do artista. As proprias esculturas, com seu “expressionismo dramatico’,
dao corpo a representacdo do martirio, que remonta, como observou Meire Oliveira Silva, ao “tra-
tamento dispensado ao artifice pelos intelectuais modernistas” (SILVA, 2016, p. 244).

Em diversas ocasides, Mario de Andrade assinalou a originalidade de Aleijadinho, a seu ver
0 maior génio da arte nacional. A despeito de imitar um modelo europeu, o artista teria encarnado,
com seu “primitivismo” espontaneo, a manifesta¢do cultural genuina da brasilidade. Aleijadinho
teria criado “a solucdo brasileira da colonia. E 0 mestico e é logicamente a independéncia” (AN-
DRADE, 1965, p. 45). Tal como Tiradentes, teria aspirado a libertacao, ideal maximo da gera¢do de
1922. No SPHAN, Rodrigo Mello Franco de Andrade incentivou pesquisas que produziram a base
documentaria necessaria a consagracdo de Aleijadinho. Joaquim Pedro, em seu curta-metragem,
refez os passos modernistas.

Ja no que diz respeito a leitura da Inconfidéncia Mineira, os caminhos foram bem diferentes.
O assunto foi tratado de maneira entusiastica por Oswald de Andrade em dois textos: “O caminho
percorrido”, conferéncia apresentada em 1944 em Belo Horizonte, e “A Arcadia e a Inconfidéncia’,
tese apresentada no ano seguinte a Universidade de Sao Paulo. Neles, o escritor saiu em defesa
dos inconfidentes, pondo em descrédito a confiabilidade dos documentos oficiais: “Enquanto até
o cavalo de Juiz de Fora é ‘brioso’, os martires sdo uns sem-vergonha de marca que destingem em
lagrimas e covardias, tudo o que fizeram de alto e nobre”, protestou Oswald. “Apenas o Tiradentes
se mantém firme, satisfeito de ter carregado sozinho o peso da maxima condenag@o. Mas chegando
ao patibulo ‘beija os pés do carrasco”, acrescentou (ANDRADE, 1972, p. 55).

Se os poetas, “como bons arcades”, teceram loas as autoridades de Portugal, o importante

para o autor de O rei da vela era reconhecer sua atitude filosofica, consciente e ironica. Gonzaga ndo
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teria sido, por cantar sua Marilia, um homem “afastado dos problemas brasileiros’, pois ele e seus
companheiros “sentiam como ninguém a exaustéo da terra escrava e apenas recobriram de pasto-
res arcadicos o vulcao que trabalhavam nas entranhas politicas de Vila Rica” (ANDRADE, 2004, p.
164). Esta clara a distincia que separa esse olhar benevolente e caimplice da visada critica e negativa
de Joaquim Pedro, cuja acida versdo da historia parece mesmo estar contida na sintese oswaldiana
a respeito das fontes oficiais. Ao discutir o papel desempenhado pelos letrados mineiros, o filme,
embora em linha com o espirito satirico do escritor, parece se afirmar como “um gesto antioswal-
diano” (RAMOS, 2002, p. 139).

Segundo o retrospecto do lider modernista, a “elevada literatura da Arcadia” que floresceu
no século XVIII era “um compacto fenomeno de atonia intelectual, causado pelo terror absolutista”
(ANDRADE, 1970, P. 43). No tédio dessa época morta, apareceram os futuros inconfidentes, lan-
cando “as bases de toda uma nacionalidade literaria” Segundo Oswald de Andrade, tanto nas letras
como na politica, a Inconfidéncia apontava “o destino de um povo que se emancipa e cria a sua vida
propria”. Os arcades mineiros teriam sido “poetas roméanticos” que, rompendo com a Arcadia, “sen-
tiram o Brasil” e o exprimiram numa dogura tdo nova”. Aludindo ao sacrificio que fizeram pela nossa
emancipacdo, o texto ressalta que “os inconfidentes indicaram as geracoes vindouras do Brasil qual
o papel do intelectual nas lutas pelo progresso humano” (1972, p. 52).

De modo semelhante, Antonio Candido assinalou que os trés poetas envolvidos na Conjura-
¢80 Mineira “representam no Brasil o primeiro e até hoje maior holocausto da inteligéncia as ideias
do progresso social” (1960, p. 98). Confessadamente, Candido e Oswald se colocaram no angulo
dos primeiros romanticos e localizaram na fase arcadica “o inicio da nossa verdadeira literatura’,
cuja formagdo teria ocorrido “em correlacdo intima com a elaboracdo de uma consciéncia nacio-
nal” (CANDIDO, 1993, p. 25 e 66). Além de desejar a autonomia no setor literario, o que significava
“cortar mais um liame com a mae Patria” (1993, p. 28), 0 movimento arcadico teria significado a “in-
corporagao da atividade intelectual aos padrdes europeus tradicionais” (1993, p. 11). A Conjuracio
Mineira e o Arcadismo foram vistos, portanto, como manifestacoes distintas e complementares da
“crise do estatuto colonial” (CANDIDO, 1997, P. 28).

Na célebre conferéncia “O movimento modernista’, apresentada em 1942 no Rio de Janeiro,
Mario de Andrade também enalteceu o “espirito revolucionario roméantico, que esta na Inconfi-
déncia, no Basilio da Gama do Uraguai, nas liras de Gonzaga como nas Cartas chilenas de quem os
senhores quiserem” (ANDRADE, 1974, p. 250). De acordo com o autor de Macunaima, este espirito,
além de preparar a independéncia politica, constituiu “a primeira tentativa de lingua brasileira’,
razoes pelas quais poderia ser comparado ao “espirito revolucionario modernista” A similaridade,
que lhe parecia “muito forte”, foi reiterada por Oswald na mencionada conferéncia, analoga a de

Mario, intitulada “O caminho percorrido”:

Indagar por que se processou na nossa capital a revolucdo literaria é o mesmo que indagar
por que se produziu em Minas Gerais a Inconfidéncia. Como houve as revoluc¢des do ouro,
houve as do café. Naquelas culminaram os intelectuais de Vila Rica, nestas agiram como

semaforos os modernistas de 22. [...] E que queriam os inconfidentes sendo acertar o passo
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com o mundo, sendo tirar o meridiano exato de nossa hora histérica? [...] Em 22, o mes-
mo contato subversivo com a Europa se estabeleceu para dar forca e direcdo aos anseios
subjetivos nacionais, autorizados agora pela primeira industria, como o outro o fora pela
primeira mineracio. (ANDRADE, 2004, p. 162-163).

Assim, o legado modernista, em baixa naquele periodo historico, poderia ser equiparado
ao que Oswald chamou de “as grandes licGes da Inconfidéncia, as grandes licdes do Aleijadinho”
(ANDRADE, 2004, p. 174). Entretanto, no ensaio posterior e mais alentado, houve um recuo na
comparacdo. “Os poetas da Escola Mineira ndo rompem com os canones da Arcadia, ocupados que
estdo em libertar o Brasil’, emendou o escritor. Como o sentido de revolugao naquela altura tinha o
primado politico, desprezando o “problema expressional”, Oswald julgou necessario advertir que,
a despeito do “sentimento” presente em Marilia de Dirceu, “estamos longe da Batalha do Ernani e da
Semana de Arte de 22" (ANDRADE, 1970, p. 51).

Teria o filme Os inconfidentes, em sua estratégia alegorica, visado apenas o contexto politico e
cultural dos anos 1960? Ou seu escopo seria mais amplo, exprimindo também outros momentos
histéricos, como o da “intentona” de 1922 que sempre fascinou o cineasta? Tal vinculo é sugerido
claramente pela trilha sonora anacronica, bossanovista e, portanto, conectada a tradicdo moder-
nista. A principio, a recepgao do filme ignorou tanto a alusdo a ditadura de 1964 como essa outra
possivel significacdo, embora o diretor tivesse acabado de lancar uma adaptacdo de Macunaima e a
despeito do ruidoso cinquentenario da Semana de Arte Moderna, também comemorado em 1972.°
Atento as “constantes modernas da historia”? o filme parece tratar a um s6 tempo dos inconfiden-
tes, dos intelectuais sob o regime militar e da gera¢ao de 1922, engastando-se na extensa filmogra-
fia “modernista” iniciada com O padre e a moga e os documentarios sobre Manuel Bandeira, Gilberto
Freyre e a arquitetura moderna — e incluindo ainda, além de Macunaima e do curta O Aleijadinho,
seu ultimo filme, a cinebiografia de Oswald de Andrade intitulada O homem do pau-Brasil. A par do
Cinema Novo, o Modernismo foi 0o movimento que embasou e estruturou a obra de Joaquim Pedro
de Andrade.

Ressaltada por Mario e Oswald, a associagdo entre o Modernismo e a Inconfidéncia dificil-
mente teria escapado ao cineasta. Nao obstante, em contraste com as leituras modernistas do le-
vante setecentista, sua interpretacdo p0s em evidéncia as contradi¢bes da insurreicdo malograda.
Contrariando a tradi¢ao do Modernismo e do SPHAN, Joaquim Pedro, como observou um dos pri-
meiros criticos do filme, viu a historia da Conjuracdo Mineira “através de seus elementos diluido-
res: a delagdo, tortura e condenagdo” (LUIZ, 1972, p. 5).

Os personagens de Os inconfidentes nada fazem, pouco se movimentam, apenas declamam e
falam a esmo, diante da camera que os perscruta, a0 mesmo tempo impassivel e inquieta. Para o

diretor, a revolta com que sonharam era vaga, frivola e fatua. Uma “revolucdo sem povo, feita de con-

8 Em 1972, Joaquim Pedro foi um dos principais entrevistados do documentario Semana de Arte Moderna, de Geraldo
Sarno, exibido pela TV Globo, no qual figurou ao lado de José Celso Martinez Corréa, Mario da Silva Brito e artistas
remanescentes do proprio Modernismo, como Di Cavalcanti e Tarsila do Amaral.

9 Expressdo empregada por Joaquim Pedro de Andrade (apud RAMOS, 2002, p. 73). Ver também “Os inconfidentes”
(sem assinatura), Jornal do Brasil, Caderno B, p. 8, 30 abr. 1972.
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versacOes elegantes, regada a versos e chas” que faz pensar tanto na esquerda que nos anos 1960
foi apelidada de “festiva” como no movimento artistico e cultural que Mario de Andrade, em 1942,
acusou de aristocratico, vaidoso, apolitico e abstencionista. No julgamento implacavel do escritor,
a despeito de ter promovido no Brasil “um estado de espirito revolucionario” e de ter sido ainda “o
criador de um estado de espirito nacional”, 0 Modernismo fora sobretudo uma “orgia intelectual’,
um “tempo de festa, de cultivo imoderado do prazer” (ANDRADE, 1974, p. 231, 238 € 241)."

Diante dos inquisidores, os poetas arcades reiteram que o movimento lhes parecia uma “co-
média’, feito “meramente por entreter a conversa¢ao”. Porém, se a revolugao falhou porque as pa-
lavras ndo se converteram em agdes, o que o filme mostra é que a solucdo ativista, representada
por Tiradentes, era também irrealista e tampouco escapou do fracasso. Em sua primeira cena, o
alferes aparece em pleno exercicio de seu papel de agitador, propagando as ideias do movimento,
que o grupo de tropeiros, no entanto, ouve sem interesse ou reagao. A sequéncia revela, de saida, a
indiferenca das camadas populares. Embora mais ajustadas ao repertorio dos ouvintes, as palavras
de Tiradentes também se revelam ineficazes. “Eu vou fazer esse povo feliz’, diz ele em seguida, sem
perder o animo, a seu futuro delator Joaquim Silvério dos Reis, como se “tivesse perdido o contato
com a dura realidade que o cercava” (RAMOS, 2002, p. 211).

Embora desprovido de fortuna e avesso a teorias, o alferes, como os poetas arcades, mos-
tra-se apartado do povo. O fato de que possuia escravos, apesar de desejar a libertacdo do povo
brasileiro, também é destacado pelo cineasta. De acordo com Carlos Guilherme Mota, o seu caso
era de “falsa consciéncia’, pois expressava valores pertencentes a outro grupo: “Sua ideologia era
informada pela das camadas superiores, e ndo sera dificil surpreender em suas expressoes certo
classicismo — e mesmo racismo —, inerente a tal ideologia” (MOTA, 1996, p. 129). Rejeitando qual-
quer idealizacdo, Joaquim Pedro de Andrade poe em relevo as contradi¢oes do personagem e expoe
seu lado exaltado, quixotesco e acritico. Nas palavras de Jean-Claude Bernardet, Tiradentes “se he-
roifica em ‘negativo”, isto é, ndo pelo que ele faz, mas “por oposi¢do ao comportamento deletério
dos intelectuais” (1982, p. 77). Em sua trajetdria, o alferes frustrou-se em tudo — na carreira, na vida
pessoal e na politica. E como representacio de um “heréi fracassado” (RAMOS, 2002, p. 34) que ele
se materializa na obra de Joaquim Pedro, nisso constituindo um perfeito sucessor do “herdi sem
nenhum carater” do filme precedente.

Embora lembre, pela incursdo no ambiente mineiro, o austero O padre e a moga, € com a “ex-
plosiva vitalidade” (JOHNSON, 1984, p. 34) de Macunaima que o longa de 1972 tem afinidade. A
respeito do “her6i sem nenhum carater’, o cineasta afirmou em 1970 que o considerava “ultrapassa-
do”, “errado” e “derrotado” por ser “um herdi de consciéncia individual’, ao passo que “um herdi mo-

derno — evidentemente — é um herdi de consciéncia coletiva e é um vencedor, nao um derrotado”

10 A definigdo é de Jodo Antonio de Paula (apud SILVA, 2016, p. 157).

11 “O engano é que nos pusemos combatendo len¢dis superficiais de fantasmas’, afirmou o escritor. A sua geragio, teria
faltado “maior angustia do tempo’, “maior revolta contra a vida como estd. Em vez: fomos quebrar vidros de janelas,
discutir modas de passeio, ou cutucar os valores eternos ou saciar nossa curiosidade de cultura” (1974, p. 253). Ao tér-
mino de sua autocritica, Mario acrescenta: “N&o devemos servir de exemplo a ninguém. Mas podemos servir de li¢ao”

(1974, p. 255).
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(apud RAMOS, 2002, p. 56-57). Reiterado em Os inconfidentes, o diagndstico faz eco aos termos em-
pregados por Mario de Andrade em 1942, ao criticar o individualismo de sua gera¢do. Na auséncia
de um “her6i moderno’, o diretor se viu condenado a repetir suas satiras mordazes a respeito do pais
fraturado. Se a luta dos inconfidentes foi encampada pelos modernistas, de uns e de outros o que
ele extraiu foi a “licdo” negativa deixada pela derrota, ndo o “exemplo” de seu projeto utdpico, que os
filmes colocam sob suspeita. Na severa cinematografia de Joaquim Pedro, a autocritica modernista

foi levada a um ponto extremo.
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RESUMO: O artigo se interessa em compreender como temas e o cenario de Ouro Preto foram incorpo-
rados & obra poética de Raimundo Correia, antes durante e apds sua permanéncia na cidade mineira. No
decorrer do artigo sdo realizadas leituras cerradas de poemas decorrentes destes momentos. Sdo destacados
nos poemas os ideais inconfidentes retomados por sua poesia no momento da Abolicdo e da implantagdo
da Republica, as vivéncias e amizades de Raimundo na cidade mineira entre os anos de 1892-1897 e uma
guinada do Parnasianismo ao Simbolismo no periodo de apogeu artistico do poeta, rapidamente sucedido
pelo siléncio de sua voz poética.

PALAVRAS-CHAVE: Raimundo Correia; Ouro Preto; Poesia; Parnasianismo, Simbolismo.

ABSTRACT: This article is interested in understanding how themes and the scenario of Ouro Preto city
were incorporated into the poetic work of Raimundo Correia before, during and after his stay at the city. As
well, detailed readings of poems from the period are realized. In the poems are highlighted the Inconfidén-
cia Mineira ideals recovered at the Brazilian Slavery Abolition and Republic foundation periods as well as
Raimundo’s experiences and friendships in the city of Minas Gerais between the years from 1892-1897 and
a change from Parnassianism to Symbolism at the poet’s period of artistic apogee, quickly succeeded by the
silence of his poetic voice.

Keywords: Raimundo Correia; Ouro Preto; Poetry; Parnassism; Symbolism.

1 Doutorando pelo Programa de Pds-Graduagdo em Teoria e Critica Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP - Bolsista CAPES

Caletroscopio, Mariana, v. 11, n. 1, p. 79- 97, jan. /jun., 2023



caletroscopio

INTRODUCAO

Raimundo Correia (Maranhdo 1959 - Paris 1911), um dos principais nomes da poesia brasi-
leira e conhecido por integrar o momento parnasiano de nossa literatura, esteve na cidade de Ouro
Preto durante a década final do século XIX. Vamos, no presente artigo, procurar entender como a
sua estadia e vivéncias na cidade mineira transformaram a sua criacdo poética e a sua trajetdria

~ . A . \ .
pessoal. Serao considerados trés momentos: o anterior a estadia em Ouro Preto, o momento da
chegada e estadia em 1892 e a sua saida da cidade em 1897. Apds esse periodo o poeta encerrara sua

carreira poética por um caminho peculiar.

1. ANTES DA CHEGADA: CONFLUENCIAS ENTRE RAIMUNDO CORREIA,
O PARNASIANISMO E OURO PRETO

A reverberagao dos ideais da Inconfidéncia e da poesia arcade mineira enfrentaram no século
XIX uma queda e um apogeu tardio. A queda, deflagrada pelo ostracismo politico dos integrantes
da Inconfidéncia ainda no século XVIII, perpetuou-se com a punicdo de uns a morte e outros ao
degredo. A consolidacdo da presenca colonial no Brasil com a chegada da familia real portuguesa
em 1808 e o conciliador processo de Independéncia de 1822, em certo sentido obliteraram as de-
mandas e os anseios de um protagonismo brasileiro afastado dos lagos coloniais. Isso nao impediu
avoga de poemas como os de Claudio Manuel da Costa e os de Tomas Antonio Gonzaga.

Segundo Alexei Bueno, Marilia de Dirceu, de autoria de Gonzaga, foi um dos mais contunden-
tes sucessos literarios da lingua portuguesa: “A lenda do poeta superou a realidade concreta da vida
do homem. Marilia de Dirceu foi o livro de poesia mais lido e reeditado na lingua portuguesa no sé-
culo XIX” (BUENO, 2007, p. 42).

A citagdo revela o ostracismo momentaneo do homem, mas a perenidade de suas ideias. Si-
milar processo ocorreria com a figura histérica do Tiradentes, Joaquim José Da Silva Xavier; marti-
rizado e gradativamente mais relembrado e celebrado na posteridade. Mais tardiamente no século
XIX, o desejo brasileiro de se desvencilhar do passado colonial, desejo esse ndo unanime, mas ja
existente desde 0 momento Arcade/Inconfidente, ganhara nova forca com os anseios da Abolicao
(1888) e especialmente da Proclamagdo Republica (1889).

Raimundo Correia, poeta célebre por integrar a triade parnasiana junto de Olavo Bilac e Al-
berto de Oliveira, foi uma dentre as vozes posteriores do final do século XIX que buscaram reavivar

esse legado Arcade/Inconfidente; é o que podemos verificar ja em seu segundo livro, Sinfonias, de
1883:
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Perfis RomAanticos

A Machado de Assis
IV / Marilia

O Marilia! O Dirceu! Eram dois ninhos
Os vossos coracdes, ninhos de flores;
Mas, entre os quais, sentieis os rigores

Lacerantes de incdgnitos espinhos;

Tremiam, como em flacidos arminhos,
Promiscuamente, neles os amores,
As saudades, os canticos as dores,

Como uma multidao de passarinhos...

O sulco profundissimo que traca,
Nos coracdes amantes a desgraca,

Ambos nos coragGes tragados vistes,

Quando os vossos olhares, no momento,
Cruzaram-se, do negro afastamento,
Marejados de lagrimas e tristes...

(CORREIA, 1961, p. 147)

O soneto em decassilabos, terminados em rimas graves (paroxitonas), escrito por Raimundo
ainda jovem, integra um conjunto de oito sonetos dedicados a Machado de Assis, em homenagem e
retribui¢@o a gentileza que este lhe proporcionou ao prefaciar Sinfonias. O poema integra a primeira
parte do livro, que encerra um conjunto de poemas de teor lirico.

A proposta do conjunto de poemas que o soneto “Marilia” integra, “Perfis Romanticos’, é re-
presentar grandes personalidades mitoldgicas, ficcionais e historicas que adquiriram reverbera-
¢Oes e relevancia no decorrer dos tempos. Raimundo Correia privilegia em seus sonetos as historias
apresentadas pela tradi¢do. Em “Marilia” realca a tristeza do casal Marilia e Dirceu, fic¢do poética
de Tomas Antonio Gonzaga na qual ele e Maria Doroteia Seixas sdo transpostos em seres poéticos.

O casal ndo p6de mais se encontrar apds a condenagao ao exilio de Tomas Antonio Gonzaga.
Raimundo Correia, quase um século depois, poetiza a tristeza da separacdo dos amantes. Os co-
racOes sdo representados como frageis, como ninhos de flores, nos quais os sentimentos tremem
como passarinhos. Essa imagem, se ndo referencia diretamente, ndo deixa de dialogar com a “Lira
XXXVII” da parte II de Marilia de Dirceu, vulgarmente conhecida pelo nome de “Lira do Passarinho”.

Dela reproduzimos trés estrofes:
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Meu sonoro passarinho,
Se sabes do meu tormento,
E buscas dar-me, cantando,

Um doce contentamento,

]

Toma de Minas a estrada,
Na Igreja Nova que fica
Ao direito lado, e segue

Sempre firme a Vila Rica.

]

Chega entdo ao seu ouvido,
Dize que sou quem te mando,
Que vivo nesta masmorra,
Mas sem alivio penando.
(GONZAGA, 2001, p. 196)

O passaro, tanto no poema de Raimundo Correia quanto no poema de Gonzaga, parece sim-
bolizar metaforicamente um veiculo do sentimento ou o proprio sentimento. A natureza aparece
como aliada do homem. Essa “Lira” pertence a segunda parte de Marilia de Dirceu; portanto, foi es-
crita no carcere carioca. A ave de pequeno porte teria de realizar esfor¢o consideravel de voo e loca-
lizacdo (“Sempre firme a Vila Rica”), guiada apenas pelas indicacdes do apaixonado.

No soneto de Raimundo, a multiplicidade dos sentimentos é comparada aos frageis filhotes
de aves que “tremiam”. Em ambos os poemas, o final é melancoélico, apesar de belo do ponto de vista
estético.

Outro poema dessa fase de Raimundo Correia que evoca o imaginario ouro-pretano é “A Ca-
beca de Tiradentes”, também presente em Sinfonias, agora na segunda parte do livro, que encerra

poemas liricos de indole social, politica e revolucionaria:

A Cabega de Tiradentes

AJoaquim Serra

Da ideia que engendrou pendia a sorte
Da patria, a sorte a que ela, avida anseia;
Mas o musculo férreo, o punho forte

Comprime-lhe do déspota a cadeia.
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Sela-lhe a morte os labios e os roxeia,
E anuvia-lhe o largo e altivo porte —
Morre esmagado pela grande ideia!

Morre — e morrendo isenta-se da morte!

Do moribundo a martir e divina
Cabega fulge sobre o poste imundo,

Onde grasnam aves de rapina;

Da luz sangrenta que, a morrer, derrama
Em torno, o sol — esse outro moribundo —
Tece-lhe um largo resplendor de chama...

(CORREIA, 1961, p. 167-168)

O ideario que Raimundo Correia quer privilegiar neste soneto em decassilabos é o republica-
nismo. Aqui se alternam rimas graves e agudas (paroxitonas e oxitonas) nos quartetos e mantém-se
rimas graves nos tercetos. Mais do que a Independéncia, a figura de Tiradentes tem sido associada
ao republicanismo no aspecto que este guarda de antimonarquico. Tiradentes é representado como
um dos herdis da patria republicana, sem perder de vista o aspecto anticolonial ao qual também
tem sido associado. Sua cabega, cercada pelas aves de rapina (traidores, colonizadores e nobreza
portugueses), ganha um contorno elevado e engrandecedor da paisagem, o que parece indicar uma
manifestacao metafisica.

A associacdo de tantos ideais por vezes é impropria: pois se houve inconfidentes interessa-
dos na extincdo das relagdes coloniais e monarquicas referentes a Portugal, também houve outros,
interessados em ideias monarquistas e escravagistas.

Quando da Abolicao da Escravatura em 1888, portanto no periodo de plena vigéncia do Par-
nasianismo, auge do movimento Abolicionista e do movimento Republicano, a figura de Tiradentes
foi recuperada e associada a esses movimentos.

O Parnasianismo vem sendo representado por parte da critica literaria nacional como um
movimento literdrio alienado e conservador, ou mesmo reacionario (equivoco que persiste ainda
nos dias de hoje), mas seguiu de fato na direcdo politica progressista, apesar de limitacGes e incoe-
réncias contingenciais.

Basta a leitura de poemas de Raimundo Correia homenageando Luis Gama (“Luis Gama”) e
vituperando a Igreja e a Monarquia (“Os dois espectros”) ambos de Sinfonias, assim como a leitura
das inumeras cronicas progressistas de Bilac e a dedicatoria de Tarde, seu ultimo livro de versos, ao
amigo intimo José do Patrocinio, para constatar que o ideario Abolicionista e Republicano foi aco-
lhido e propagandeado pelos poetas. A “providencial” ignorancia da critica acerca da ultima produ-
¢ao lirica de Machado de Assis e a minorizacdo de sua relevincia como poeta e o seu desligamento

do Parnasianismo também ofuscam o cenario.
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A associagao entre a figura de Tiradentes e o ideal republicano e abolicionista nao era exclu-
sividade dos parnasianos, também pode ser encontrada em “Os Dois Herdis”, poema de Oliveira e
Silva, reunido no livro Maio de 1888: Poesias distribuidas ao povo, no Rio de Janeiro, em comemoragdo a Lei
de 13 de Maio de 1888:

Os Dois Herdis

Dos tempos através dois vultos altaneiros,

Imensos, colossais, nos fastos brasileiros,

Irm&os na mesma ideia, apdstolos iguais,

Pilotos do porvir, domando os temporais,

Completam-se hoje quando o povo é outro e a vida

De subito surgiu na patria entorpecida.

Lutaram muito e a luta a um deles esmagou

E o sangue do martirio a patria maculou!

E desse sangue augusto, heranca do passado

Com alagrima do escravo aos poucos fecundando,

Que veio esse outro heroi, ardente a pelejar

Batendo a escravidao dos posteros de Agar.

De um lado a infimia, o horror, as sombras da epopeia!

E do outro a patria e o bem, o poema de uma ideia!

Sem tréguas o combate! o herdi venceu entao!

Usando uma arma s6, o imenso coragéo!

E assim da liberdade o santo tirocinio
A Tiradentes fez igual a Patrocinio!

(SILVA, 1999, p. 129.)

Poucas informacdes restam sobre Oliveira e Silva; a coletanea da qual o poema faz parte ndo
consegue rastrear seu(s) prenome(s) e informa que teria sido um jornalista que teria sido citado
duas vezes por Brito Broca em A Vida Literdria no Brasil 1900.

Tiradentes é representado pela voz poética de modo grandioso ao lado de Patrocinio, como
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vulto altaneiro, imenso e colossal, como piloto do porvir, espécie de visionario ou revolucionario.
O martirio, também presente no poema de Raimundo Correia, € aqui apresentado de modo breve,
mas veemente, e considerado vergonhoso. O sangue derramado torna-se, misturado as lagrimas
dos escravizados, a matéria que proporcionou o surgimento do heréi José do Patrocinio. Patrocinio
vence a disputa contra a infamia e o horror, igualando-se ao martir inconfidente, também celebra-
do pela posteridade. Antes, no soneto de Correia, a paisagem que tece a aura de um largo resplendor
de chama deixava implicito que Tiradentes é martir e heroi.

Esse teor heroico, no caso de Oliveira e Silva, é reforcado pela propria forma poética: nove es-
trofes em disticos, compostas de versos alexandrinos; o que da um andamento exclamativo e con-
duz a fala de um eventual declamador a se portar de modo firme e constante, até elevar-se ao final.
Dos ultimos seis versos, cinco recebem ponto de exclamacao.

A representacdo de Joaquim José da Silva Xavier como um pioneiro republicano € pertinente,
no entanto, quanto ao abolicionismo, exige-se maior cautela e consciéncia critica, aspectos que o
poema de Oliveira e Silva ndo incorporam. Havia interesses abolicionistas entre os inconfidentes,
mas, temerosos de uma sublevacao igualmente poderosa dos escravizados ao seguir o exemplo dos
proprios conjurados contra a coroa portuguesa, consideraram perigosa a difusio do ideario aboli-

cionista. E o que nos informa Lucas Figueiredo em O Tiradentes - Uma Biografia de José da Silva Xavier:

Na reunido do Natal, coube ao dr. José Alvares Maciel tocar no delicado assunto: como a re-
volugdo trataria a questao da escravatura? [...] Ecoando um medo ancestral da elite mineira,
ele levantou uma hipétese assustadora: no momento inicial do levante, quando Tiradentes
estaria armando o tumulto no centro de Vila Rica, o motim poderia sair do controle dos
conjurados e se espalhar pelas senzalas. Os escravos, alertou o doutor, poderiam aproveitar
a balburdia para fazer seu préprio motim, matando os brancos de ambos os lados. [...] A
conversa travou nesse ponto; [...]. A discussdo do tema incomodou tanto que nenhum outro
conjurado se atreveu a entrar no debate. [...] Calou-se Joaquim José da Silva Xavier [...]. No
que dizia respeito a escravidao, Tiradentes e seus companheiros emularam os revoluciona-
rios norte-americanos, que tinham cantado aliberdade e a igualdade, mas que também, por

questdes financeiras, evitaram esvaziar as senzalas. (FIGUEIREDO, 2018, p. 213-215)

Tiradentes provavelmente compreendia a situacao dos escravizados com maior humanidade
por ter incorporado uma série de ideais iluministas e republicanos aos seus. No entanto, ndo foram
suficientes para apontar uma dire¢do de radicalidade ainda maior nos planos de a¢do politica. Tais
ideais foram impedidos por contingéncias historicas, apego aos privilégios e também pelo temor
por sua seguranca e pelos rumos incertos da revolta.

Essa dimensao limitada, com o processo de canoniza¢do de sua figura, tende a ser minimiza-
dano decorrer da histéria brasileira, mas deve ser realgada para compreensao de limitag¢oes indivi-
duais assim como das limitagoes histdricas do Brasil, que geram uma heranga nefasta e insuperada.

Pouco depois da escrita e divulgacao do poema de Raimundo Correia e do poema de Oliveira
e Silva, o ideal republicano encontrara realiza¢do no Brasil, em 15 de novembro de 1889, com outras

limitagGes significativas.
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Alguns anos adiante, Raimundo Correia veio residir naquele cenario em que se manifesta-
ram os ideais republicanos e a limitada discussdo abolicionista, mas agora em um periodo em que
eram conquistas em consolidagao, por isso pouco retomados pelo poeta. Vejamos como Raimundo

adentrou em Ouro Preto e como a cidade permeou sua vida e a produgao literaria.

2. ASSOMBROS MISTICOS: CHEGADA E ESTADIA DE RAIMUNDO
CORREIA

Raimundo Correia, também magistrado, embaixador e professor, esteve em Ouro Preto no
ano de 1892, no auge de sua carreira literaria. Naquela altura ja havia publicado Primeiros Sonhos, Sin-
fonias, Versos e Versoes e Aleluias, livros que bastaram para torna-lo figura significativa para a critica
literaria nacional e sucesso em terras lusitanas. Segundo Waldir Ribeiro do Val (1980), Correia foi a
Ouro Preto para exercer cargo de secretario de financas do estado e também lecionou na Faculdade

de Direito de Ouro Preto. Val aponta que a data da chegada teria sido:

No dia 25 de margo de 1892 Raimundo chegava a Ouro Preto. Como estava sozinho (sua
familia viajaria pouco depois, com seu sogro), instalou-se na casa de Augusto de Lima, apds
passar a primeira noite no Hotel Martinelli. (VAL, 1980, p. 128)

Um poema de circunstancia sobre a ocasido foi incluido no album de Augusto de Lima e evi-
dencia as preocupa¢des misticas de Raimundo, observador das circunstancias numéricas e tempo-
rais de sua chegada, tidas por mau agouro. Tais versos podem ser encontrados na biografia escrita
por Sequeira, Raimundo Correia - Sua Vida e Sua Obra, na escrita por Val, Vida e Obra de Raimundo Correia
e também na Poesia Completa e Prosa de Raimundo Correia. Entre as edi¢Oes ha variantes, preferimos

reproduzir a estabelecida na Poesia Completa e Prosa:
Num album de Augusto de Lima

Cheguei a esta cidade em sexta feira,
25 de marco, e 0 Martinell’
Deu-me o quarto (que horror!) nimero 13

Do seu hotel.

Numero 13 e sexta feira.... Resta
Saber agora

Se eu, malgrado tal numero e tal data,
Serei ou ndo aqui... menos caipora...

(CORREIA, 1961, p. 398)
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Nao bastando a Raimundo acreditar em supersticoes costumeiras, uma nova visao contri-
buira para indispor o poeta recém-chegado. Ele viu, da casa de Augusto de Lima, um cortejo fu-
nebre que lhe trouxe impressoes fortes, especialmente se consideramos que era um tempo em que

Ouro Preto ndo possuia luz elétrica. Ribeiro do Val nos traz informagGes mais detalhadas:

O casardo de Augusto de Lima ficava na extremidade da ponte do Rosario, na Rua das Ca-
becas, na mesma rua onde logo depois o poeta alugaria casa. Da janela da sala de visitas, o
espetaculo que aparecia aos olhos do poeta, nessa primeira noite em casa do amigo, era o de
uma procissao [...] rumando a Igreja de Sao Francisco de Paula. Era impressionante a cena,
os acompanhantes com velas muito grossas, cuja chama poderia resistir a qualquer vento.
Augusto de Lima explicou a Raimundo que se tratava de um enterro, as pessoas influen-
tes eram sepultadas a noite, nos cemitérios das igrejas. — Que horror! — exclama o poeta,
voltando-se para dentro da sala fechando a janela. Ao que replica Augusto de Lima: — Ora,
Raimundo, a morte é t3o bela, ndo achas? E Raimundo, nervoso, querendo aparentar calma:
— Viro-lhe as costas. Deus me livre ter a morte pela frente!... (VAL, 1980, p. 128-129)

Augusto de Lima possuia uma postura diferente em relacdo a morte, ndo apenas por estar
habituado a convivéncia particular que a cidade mineira possuia com ela, mas por outro aspecto,
mais ligado a sua postura estética diversificada. Comegou como poeta parnasiano e anticlerical,
mas passou a se dedicar a uma poesia mistica. Um de seus livros mais conhecidos foi Contempora-
neas, de teor social e anticlerical.

Acostumado a compreensio da precariedade da vida humana proporcionada pelas vivéncias
e costumes do cenario urbano em que vivia, Augusto de Lima sabia mesmo apreciar, ndo sem per-
der o traco de chiste e ironia, as belezas dos momentos funebres. Essa percepc¢io, se para muitos nos
dias atuais pareceria estranha e macabra, permanece para outros atual, e pode ser uma forma de
lidar com o luto. Correia, por mais ciente da morte que se mostrasse em seus versos, era um poeta
voltado a vida, a luz, ao colorido e a mulher, o que de certa forma se resume em um adjetivo desde
que visto sem teor pejorativo: Raimundo Correia produzia uma poesia sensual.

Sensivel e cercado por um novo cenario que o confrontava do ponto de vista estético e tam-
bém espiritual, Correia mostrara ser um individuo ainda mais carregado de preocupagoes do que a
sua poesia pregressa apresentava.

Pela biografia de Ribeiro do Val, verificamos que as preocupacoes e os assombros de Raimun-

do nao se extinguiram. Mais tarde naquela noite:

Todos ja se haviam recolhido quando o poeta chama por Augusto de Lima. Pede-lhe uma
moringa um pouco maior, pois podia sentir muita sede durante a noite. Mais tarde torna
a chamar, para pedir outra vela, para ficar de reserva... Augusto de Lima ia atendendo ao
antigo colega ja bastante seu conhecido, e notava que este estava inquieto, talvez ainda im-
pressionado com o espetaculo do enterro noturno. No dia seguinte, pela manhg, as velas
totalmente consumidas, Raimundo explicou néo ter podido dormir, um vulto lhe invadira o
quarto, e a luz da vela as figuras fantasticas de sombra, pelas paredes, lhe davam arrepios, os

curtos sonos eram acompanhados de terriveis pesadelos... Raimundo Correia ndo se daria
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bem em Ouro Preto. O clima imido e frio atuaria nele fortemente, aumentando-lhe a neu-

rastenia, 0 nervosismo, a incapacidade de produzir. (VAL, 1980, p. 129)

A estranha histdria permanece ndo desvendada, o vulto ndo foi descrito pelo poeta. Seria
uma visao espiritual, um grande inseto, um morcego? Nao ha respostas nas biografias de Sequeira
ou de Val. Independentemente disso, a sua entrada na cidade de Ouro Preto foi marcada negativa-
mente. O poeta nao mais deixaria esse pessimismo.

A carreira na Secretaria de Financas e na faculdade de Direito tomavam grande parte de seu

tempo imerso na burocracia e isso acarretou um siléncio literario significativo:

Raimundo ndo sentia &nimo para escrever mais versos. As seis horas de trabalho diario
na Secretaria de Financas, sem descanso e sem férias, as aulas da Faculdade, os estudos de
Direito, tudo isso servia para tirar-lhe a inspira¢do. Tinha agora, de dedicar-se a prosa juri-
dica, em detrimento da poesia. (VAL, 1980, p. 129)

Até mesmo um acontecimento que poderia reanimar a sua moradia em Ouro Preto,
predispondo-o a um melhor humor e uma sociabilidade mais participativa, ali, entre as vielas,
ndo foi retomada de modo satisfatério: “Em 1893, acontecimentos politicos fazem Olavo Bilac
exilar-se em Minas. Vai para Ouro Preto [...]. Afonso Arinos o acolhe carinhosamente. [...] E ali
vivem Raimundo Correia e Augusto de Lima.” (VAL, 1980, p. 131). No subterraneo, a relacdo entre
Raimundo Correia e Olavo Bilac, segundo testemunho de Alberto de Oliveira, o outro integrante da

triade parnasiana, ja se mostrava abalada e piorou em Ouro Preto:

Segundo Alberto de Oliveira, Raimundo Correia e Olavo Bilac travaram em Ouro Preto “um
duelo de sonetos irdnicos e ferinos”, tornando menos solida a amizade entre ambos, amiza-

de que estivera em perigo por ocasido de uma visita de Bilac a Vassouras, e que iria reatar-se

4

firmemente mais tarde, dez anos depois... [...] Nao consegui ver esse “duelo de sonetos’,
talvez travado pelas colunas da Opinido Mineira, [...]. (VAL, 1980, p. 133)

Como nos informa o proprio Val, a informacgao de Alberto de Oliveira nao é constatavel, mes-
mo nos dias atuais nao encontramos estes sonetos. No entanto, pesa a favor de Alberto de Oliveira
o consenso de que de fato Raimundo Correia e Bilac reatariam relacdes amigaveis anos depois.

O motivo do afastamento pode ser a proximidade entre Olavo Bilac e Luis Murat, poeta que
escreveu um artigo difamando Raimundo Correia. Essa proximidade se deu por fatores politicos e
profissionais, e certamente prejudicou o apreco que Raimundo, ofendido, sentia por Bilac. Além
disso, o0 estrondoso sucesso da primeira edi¢ao das Poesias colocava Bilac como nome maior de nos-
so Parnasianismo, superando Correia. Essa supera¢ao, assim como os rumos nem sempre consen-
suais do movimento, podem ter interferido.

Apesar disso, a estadia de Bilac em Ouro Preto foi importante para afasta-lo de Luis Murat. A
posterior reconciliacao entre Raimundo Correia e Olavo Bilac, arquitetada por Alberto de Oliveira,

foi crucial para reunir a figura dos trés e consolidar a triade parnasiana. Sem o momento ouro-pre-
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tano, talvez a histdria fosse outra, e Luis Murat ocupasse o lugar de Raimundo Correia.
Voltando as vivéncias de Raimundo Correia em Ouro Preto, leremos duas producdes de suas
escritas porla no ano de 1893. Sdo versos de circunstancia, que ddo pistas sobre seu momento ouro-
: ’_. . A . . .
-pretano, especialmente sobre o estado de espirito do poeta. A importancia reside essencialmente

na raridade dessas producdes. E o que nos informa Ribeiro do Val:

A vida de Raimundo Correia em Ouro Preto ndo lhe permitia mais tempo para dedicar-se
a literatura. [...] Fez é certo alguns versos de circunstancia. Como aqueles dedicados a seu
amigo Paul de Roquemaure e outros a sua filha Rose de France de Roquemaure. Paul de
Roquemaure era um artista, ativo e inteligente, que se dedicava a fazer artisticos cartdes
e quadros, e colecionava flores, arbustos, parasitas, quadros raros. Ex-militar francés, veio
para o Brasil doente do peito, elegendo Ouro Preto para seu pequeno museu e atelier. (VAL,

1980, p. 133)

O primeiro poema é dedicado a filha do amigo. E um poema singelo e de tom otimista, no
qual o poeta evoca o orvalho tal como a agua benta/batismal e a luz como benggo. O céu, onde ocor-
re a manifestac¢do do divino, entrega esse orvalho e dispersa ou asperge essa agua/orvalho sobre a

crianga, representada pela rosa e também pelo anjo:

Rose de France
A Filhinha de P. de Roquemaure

No alvo Berco o anjo desperta,
No botdo desperta a rosa;
Despertam ambos sorrindo

Abencao da luz radiosa

Anjo e rosa — no batismo
Da alvorada, os céus dispensam
Arosa - abencdo do orvalho,

E a0 anjo — o orvalho da bengéo.

Ouro Preto, 7 de setembro de 1893.
(CORREIA, 1980, p. 399)

Assim, luz e agua encontram os seres anjo e rosa, deixando a benc¢éo do orvalho e batismo. Os
oito versos sdo em septissilabos, e divididos em quadras, o que indica que sdo de tom mais informal
e intimo, pois o septissilabo ou redondilha maior é um dos metros que mais se aproximam da fala
cotidiana, sendo a quadra a estrofe popular por exceléncia. As estrofes funcionam como quadras

populares se observamos as rimas, sao alternados versos sem rimas e versos rimados, como a tra-
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dicdo em lingua portuguesa normalmente emprega.

De teor diverso é o poema dedicado ao pai de Rose. Foi escrito em comemoragao ao aniver-
sario do amigo, celebrado junto do dia de Natal. No entanto, Raimundo nio entrega um poema de
tom alegre, ameno ou popular, e sim sério e amargo. A data é reproduzida como no original. Para

facilitar a analise, numeramos cada verso:
Dia de Natal
Aos anos do meu amigo Paul de Roquemaure

1 Nascer neste belo dia,

2 Amigo, bem bom seria,

3 Se a gente guardasse o doce

4 Ar, que na infancia transluz,

5 E sempre menino fosse,

6 Como o menino Jesus.

7 Este é — Deus, e nés — humanos,

8 Que uma sorte ma condena

9 A crescer e a ficar velho.

10 — Vida assim nao vale a pena;

11 Confessa, que néo é boa.

12 Por isso dou-te um conselho:

13 — Nao nascas! Por que nascer?...

14 Mas ja nasceste... Perdoa!

15 Agora é s6 fazer anos,

16 Que nada ha mais que fazer.
Ouro Preto 24-12-1893

(CORREIA, 1961, p. 399)

A estrofe contém dezesseis versos, também septissilabos, logo, parece haver a mesma base de
andamento em versos pares. No entanto, a organizacdo é mais diversificada e ndo ha versos bran-
cos/sem rima. A rima do primeiro verso combina com a do segundo, a do terceiro com a do quinto,
a do quarto verso com a do sexto, a do sétimo com a do décimo quinto, a do oitavo com a do décimo,
a do nono com a do décimo segundo, a do décimo primeiro com a do décimo quarto etc.

Isso da ao poema um certo tom de encadeamento, mas, pela aleatoriedade da distancia, tam-
bém de desencaixe. Ao mesmo tempo em que refinam o poema do ponto de vista da forma e do
significado, as rimas obrigam o leitor a retornar aos versos anteriores para entender a ordem do que
é dito e rimado. As rimas em distancia funcionam como uma retomada de algo ja encerrado, assim

como o tema do poema evoca a perda da juventude e a velhice como definitivas. O momento ante-
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rior as vezes volta pela rima, mas a mensagem agora ¢ em tom decrescente, a volta acentua o desen-
canto, pois o algo que surge é proporcionado pela velhice, portanto, tende a ser visto como limitador
e negativo. O que € jovem, positivo, ja é passado, ndo existe. O poeta pede aceita¢do da passagem do
tempo, que o interlocutor se conforme a fazer anos, pois ndo pode escolher nio ter nascido.

Basicamente o poema se afasta da vida e nos diz: melhor teria nao nascer; mas, aprisionado
apos o nascer no ato de viver, melhor é conformar-se com a condigao limitada de ser humano. O
teor € tdo negativo que nem parece haver desejo de felicitar o amigo ou confraternizar pela coinci-
déncia entre 0 aniversario deste e o natal. A instancia espiritual ndo se manifesta apesar de referida.
Vemos que a impressao negativa da primeira noite de Raimundo Correia em Ouro Preto ainda se
manifestava.

Apds uma estadia de dois anos na cidade mineira, Raimundo viaja em agosto de 1894 até a
Corte e de 1a a Fortaleza. Retorna a Ouro Preto apds uma nova passagem também pelo Rio de Ja-
neiro. Sua estadia em Ouro Preto € alternada por passagens pela capital do pais, como nos informa
Ribeiro do Val (1980).

Em 1896, o poeta entrava no seu ultimo ano de estadia em Ouro Preto, e 0 ano come¢a com
boas noticias: Raimundo, pai de trés meninas, torna-se pai de um menino, mas uma asa de corvo

logo roga Raimundo novamente:

Agora, em abril de 1896, Raimundo torna-se novamente pai. [...] Apds cinco meses de ale-
grias e preocupacdes, de esperancas e sustos o golpe doloroso. [...] O falecimento se dd na
residéncia de Jodo Batista, no forte de S3o Jodo, no Rio de Janeiro, onde servia como médico
militar o irm&o de Raimundo. (VAL, 1980, p. 1380)

Abalado com a morte do filho, preocupado com os maus agouros que identificou desde sua
chegada a Ouro Preto, impossibilitado de escrever como antes, esgotado pelo trabalho, o poeta vai
se tornando cada vez mais avesso a cidade mineira e permanecera pouco nela. Veremos a partir
daqui como a cidade metamorfoseara nesse ultimo momento a criacdo do parnasiano e suas con-

sequéncias perenes.

3. OURO PRETO, CENARIO DO APOGEU DE UM ARTISTA E DE SEU SI-
LENCIO CREPUSCULAR

Ribeiro do Val nos informa de mais infortunios que atingiram Raimundo Correia na sua es-
tadia em Ouro Preto. O poeta contraiu beribéri, moléstia associada ao clima diferenciado de deter-
minadas regides, que impossibilita a absor¢do adequada de vitaminas e gera consequéncias como
retencdo de liquidos em 6rgdos, cardiopatia etc.

Contudo, os momentos finais em Ouro Preto trariam uma vivéncia que iria se mostrar fruti-

fera nos anos posteriores:
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Tendo contraido o beribéri, Raimundo resolve deixar a capital mineira. Isso se da nos pri-
meiros meses de 1897. Solicita e obtém a exonerag¢do do corpo docente da Faculdade Livre
de Direito. [...] O movimento intelectual da Faculdade ia-se formando. Ali estiveram alguns
poetas e prosadores que iam figurar com destaque na literatura brasileira. Basta citar um:
Afonso de Guimaraes, o grande Alphonsus de Guimaraens, que estudou em Ouro Preto na
faculdade até setembro de 1893 [...]. Raimundo Correia deve ter acolhido paternalmente
esses jovens de valor. Afonso de Guimaraes era ja seu conhecido, pelas publica¢des em jor-
nais, desde 1888, quando ambos colaboravam no Vassourense. [...]| Ouro Preto e a familia
Guimaraes nao seriam esquecidos. Ao escolher o patrono para sua cadeira na Academia
Brasileira de Letras, Raimundo prestaria uma homenagem a antiga Vila Rica: a escolha re-
cairia num filho de Ouro Preto, o romancista de O Ermitdo de Muquém, Bernardo Guimardes.
(VAL, 1980, p. 139)

Raimundo Correia ja era poeta estabelecido enquanto Alphonsus de Guimaraens ainda se
formava intelectualmente, mas é provavel que os dois mantivessem contato apesar das divergén-
cias estéticas e de idade. Esse contato pode ter se iniciado ainda nos anos de 1892-1893, ter se man-
tido por meio da convivéncia com a familia Guimaraes e retomado com o retorno de Alphonsus em
1894, até 0 ano de 1897. Deve-se também levar em conta que Alphonsus de Guimaraens esteve no
Rio de Janeiro para encontrar Cruz e Sousa no ano de 1895, o que constituiu um ponto importante
na sua carreira literaria.

A série de vivéncias negativas e o influxo Simbolista, presente também a partir da convivén-
cia com Augusto de Lima, deixard uma marca definidora dos tltimos rumos estéticos de Raimundo
Correia. Isso pode verificar-se na antologia Poesias, quando Correia esteve em Portugal, em 1898.
Nela figurava o poema “Plenilunio”, inédito em livro e que veio a se tornar um marco da produgio

simbolista:
Plenilinio

Além nos ares, tremulamente,
Que visdo branca das nuvens sai!
Luz entre as francas, fria e silente;
Assim nos ares, tremulamente,

Balao aceso subindo vai...

H4 tantos olhos nela arroubados,
No magnetismo do seu fulgor!
Lua dos tristes e enamorados,

Golfao de cismas fascinador!
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Astro dos loucos, sol da deméncia,
Vaga, noctdmbula aparicéo!
Quantos, bebendo-te a refulgéncia,
Quantos por isso, sol da deméncia,

Lua dos loucos, loucos estao!

Quantos a noite, de alva sereia
O falaz canto na febre a ouvir
No argénteo fluxo da lua cheia,

Alucinados se deixam ir...

Também outrora num mar de lua,
Voguei na esteira de um louco ideal;
Exposta aos euros a fronte nua,
Dei-me ao relento, num mar de lua,

Banhos de lua que fazem mal.

Ah! Quantas vezes absorto nela,
Por horas mortas postar-me vim
Cogitabundo, triste, a janela,

Tantas vigilias passando assim!

E assim, fitando-a noites inteiras,
Seu disco argénteo n'alma imprimi;
Olhos pisados, fundas olheiras,
Passei fitando-a noites inteiras,

Fitei-a tanto, que enlouqueci!

Tantos serenos tao doentios,
Friagens tantas padeci eu;
Chuvas de raios de prata frios

A fronte em brasa me arrefeceu!

Lunarias flores, ao feral lume,

— Cagoilas de 6pio, de embriaguez —
Evaporaram letal perfume...

E oslengodis d’agua do feral lume

Se amortalhavam na lividez
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Fulgida névoa vem-me ofuscante
De um pesadelo de luz encher,
E a tudo em roda, desde esse instante,

Da cor da lua comeco a ver.

E erguem por vias enluaradas
Minhas sandalias chispas a flux...
Ha4 p6 de estrelas pelas estradas...
E por estradas enluaradas

Eu sigo as tontas, cego de luz...

Um luar amplo me inunda, e eu ando
Em visionaria luz a nadar,

Por toda a parte, louco arrastando

O largo manto do meu luar...

(CORREIA, 1980, p. 346-348)

“Plenilunio” é dividido em quadras e quintilhas alternadas. Se considerarmos a métrica tra-
dicional em lingua portuguesa, temos um verso estavel, de nove silabas poéticas. As rimas homo-
fonas, graves e agudas ndo seguem uma alternancia estavel. Esse nimero impar de silabas poéticas
e a alternancia entre quadras e quintilhas é uma escolha bastante peculiar. Como o ouvido esta em
geral acostumado as quadras e aos versos decassilabos, a escolha de Raimundo Correia quer causar
estranhamento. Isso altera a pungéncia da composigao.

O cenario de “Plenilunio” ndo é identificado, mas, dadas as noticias cronoldgicas, é viavel
afirmar que foi escrito e/ou concebido a partir da estadia ouro-pretana de Raimundo Correia. A
chuva e a névoa ouro-pretanas que tanto incomodavam e adoeciam Raimundo aparecem no poe-
ma, que parece ser um longo percurso de entrega a um éxtase gerado pela admiracdo da lua. O eu
lirico chega a um estado de comunh@o com a lua, imprime-a na alma, a0 mesmo tempo em que
adoece e enlouquece, em um estado de inversdo de toda a sua poética anterior, solar, diurna e sen-
sual. A “hipnose” é tamanha que chega a abandonar um estado habitual e a seguir como andarilho
nas noites de lua cheia.

Manuel Bandeira, no seu ensaio “Raimundo Correia e o Seu Sortilégio Verbal’, nos oferece

informagGes da ultima fase de Raimundo em Ouro Preto e sobre a publicagdo de “Plenilunio”:

Se o poeta se deu mal em S3o Goncalo do Sapucai, ainda pior se sentiu na velha capital
mineira. Sua carta de 13 de outubro de 96 para Lucio de Mendonca parece de um homem
acabado, e tinha apenas 37 anos! “Que vida levo aqui, aborrecida e estupida” Confidenciava
ao amigo. “Ndo me pude adaptar ainda e ndo me adaptarei jamais ao meio em que vivo,
nem ao oficio que exer¢o”.. “Como este céu chuvoso me pesa na alma!”[...] Todavia em abril

deste mesmo ano havia enviado a José Verissimo, para a Revista Brasileira, as “Trés Estancias’,
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reconhecida por Tristdo da Cunha como de sabor simbolista, assim como o “Plenilunio’,
que deve ser do mesmo ano, pois foi publicado na Revista Brasileira de 1° de Outubro de 96.
(BANDEIRA, 1961, pp. 26-27).

“Plenilunio” sera o ultimo poema significativo legado por Raimundo Correia. O poeta iria
produzir alguns raros versos posteriormente, mas nao sao tdo significativos do ponto de vista es-
tético, tanto que a critica literaria considera a publicacdo de Poesias o encerramento de sua carreira
poética.

E o que nos conta, por exemplo, Alexei Bueno, poeta e critico literario:

O ultimo Raimundo Correia, o dos poemas que s6 apareceram em livro nas Poesias, sua
sintese de obra, alcanca a sua maior realizagdo no célebre poema “Plenilunio’, momento
de inegavel aproximagdo com o Simbolismo, e que nenhum simbolista deixaria de mui-
to orgulhosamente assinar. Dir-se-ia, na verdade, estarmos perante uma obra do grande e
incorpdreo Alphonsus de Guimaraens, o Alphonsus de Guimaraens de “Ismalia”. (BUENO,

2007, p.178)

O influxo do contato com Ouro Preto e Alphonsus foi, ao que tudo indica, decisivo para essa
tomada de rumo em direcdo ao Simbolismo. Apesar de haver escassa noticia de contato entre os
poetas, é possivel mesmo que Raimundo tenha lecionado direito em algum momento para o futuro
solitario de Mariana. Ainda sobre “Plenilunio”, Lédo Ivo, poeta e critico literario, deixou algumas

palavras que se tornariam significativas pelo seu esforgo critico de abarcar o poético:

E um poema como “Plenilunio” que, pela qualidade de sua visdo e pelo sentimento noturno
que o anima, constitui uma espécie de ilha simbolista em sua obra, mostra até que ponto
Raimundo Correia podia atingir, com a sua lunaridade, o plano da encanta¢io vocabular,

que faz da poesia um outro idioma — mas um idioma para comover os homens. (IVO, 1976,
p.13).

Manuel Bandeira dimensiona no seu ensaio sobre Raimundo Correia essa critica de Ledo Ivo

s, . . «“ 17 ey

como um marco critico importante, logo, perene, para quem deseje pensar sobre “Plenilunio”.
Outro aspecto significativo é a qualidade e o sentimento unico que “Plenilunio” encerra. Um
leitor experiente e eclético como Bandeira nos diz do porqué da relevancia do poema, caso unico na

literatura universal:

Foi a propésito do “Plenilinio” que Lédo Ivo criou o neologismo “lunaridade” para deno-
minar aquela encantacio vocabular que faz da poesia outro idioma dentro de cada idioma.
Realmente, ndo conhego em lingua nenhuma, viva ou morta, exemplo mais cabal de lunari-
dade do que esse poema, que exalta até as raias da loucura o sentimento da vigilia noturna.
Desde a terceira estrofe atinge ele as supremas paragens da visionaria deméncia. [...| Em
“Plenilunio” alcangou Raimundo o auge de sua lunaridade. (BANDEIRA, 1961, pp. 19-21)

O teor de lunaridade e magia verbal é tdo significativo que a critica literaria sugeriu que a
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relevancia do poema adviria, talvez, ndo do contato com Alphonsus, mas do surgimento de uma
sensibilidade comparavel & de Rimbaud no poema “Bateau Ivre” ou “O Barco Ebrio”, em portugués. A
indicacdo é de Tristdo da Cunha.

Raimundo era um homem cosmopolita e certamente conhecia o nome e a obra de Verlaine,
mas nao se pode dizer o mesmo sobre o seu conhecimento de Rimbaud, famoso s6 mais tarde pelas

maos do proprio Verlaine e de seu ensaio sobre os poetas malditos. Diz Cunha:

[-..] foi este verdadeiro parnasiano o que mais facilmente se encaminhou ao Simbolismo.
[...] E assim o Simbolismo estava nele. Desta segunda maneira, como da antiga, deixou-nos
alguns poemas perfeitos, dos mais famosos que tem nossa lingua. Tal o das “Tres Estancias’,
ou esse fantastico “Plenilunio” tdo rico de indescritivel sugestdo musical, a maneira do “Ba-
teau Ivre”, dando-nos, as vezes, um como arrepio de insinia, mas daquela insdnia que é uma
visita dos deuses. (CUNHA, 1976, p. 81).

Ao que tudo indica, Tristdo da Cunha se refere a uma captag@o da sensibilidade do periodo
de transicdo entre Parnasiano e Simbolismo, transi¢do essa também vivenciada por Rimbaud no
cenario Francés. Essa transicdo modifica possibilidades criativas, que incorporam a magia verbal
e musical.

E interessante destacar por ltimo que a publicacio das Poesias e o siléncio da voz Raimundo
Correia ap0s sua fase ouro-pretana se realizou em 1898, no mesmo ano da morte de Cruz e Sousa e
do poeta francés Mallarmé. Era um ciclo poético e um século que se fechavam, possibilitando outro,
mais interessado no mundo fraturado, industrial e bélico e em outras problematicas, de cunho ora

mais transgressor, ora mais social.

CONCLUSAO

Nosso artigo procurou recuperar os momentos mais relevantes da trajetéria de Raimundo
Correia em contato ou sobre Ouro Preto e o imaginario criativo proporcionado pela cidade, des-
tacando o momento anterior a sua chegada, o momento de sua estadia repleta de crises e contra-
tempos, e a sua saida da cidade, ndo sem deixar um numero significativo de cria¢Ges, que atestam,
cada uma a seu modo, a importancia da antiga Vila Rica como ponto de encontro e transformacio
de poetas e vanguardas literarias, pelas sucessivas geragoes e periodos historicos.

Ouro Preto representou para Raimundo Correia a inspirac¢do de ideais republicanos, a loca-
lidade que iria pavimentar a sedimentacdo do seu nome na triade parnasiana, a possibilidade do
exercicio da poesia de circunstancia, a metamorfose de suas convicgoes estéticas de modo radical e
a elevacdo da qualidade de sua criagdo ao patamar de magia verbal, como a critica tem reconheci-
do. Essa metamorfose, aliada as vivéncias nem sempre alvissareiras de sua estadia em Ouro Preto,
longe de prejudicar sua carreira poética, encerram-na de uma forma peculiar e intensamente valo-

rizada pelos estudiosos e leitores.
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Esse foi 0 ndo pequeno legado de Ouro Preto em sua obra poética e trajetoria pessoal, assim

como para a historia do Parnasianismo e do Simbolismo brasileiros.
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RESUMO: Neste artigo, examinamos aspectos do opusculo “Triunfo Eucharistico — exemplar da cristan-
dade lusitana’, no qual Sim&o Ferreira Machado narra a primeira Festa Barroca na regido mineradora, na
Capitania das Minas, por ocasido da trasladag¢do do Santissimo Sacramento da Igreja da Senhora do Rosario
dos Pretos para o novo templo da Senhora do Pilar, em Vila Rica, 1733. O realce volta-se para o exame da
“Previa Allocutoria” - se¢@o de apresentacdo da obra, sob o prisma da Arte Retdrica, de Aristoteles, e teorias
do discurso, como a Semiolinguistica (CHARAUDEAU, 2006 e 2022) e a Argumentacdo (PERELMAN E
OLBRECHTS-TYTECA,1996). Diante da observagao sobre a sua orientagdo persuasiva, buscamos entender
duas questdes: a primeira, como se da a orientagdo persuasiva em relagdo aos imagindrios sociodiscursi-
vos mobilizados pelo narrador; a segunda, como ele constitui o seu auditério ou publico-leitor, enquanto
destinatario ideal do relato. Percebemos que, para além da persuasio religiosa existem outros elementos
relevantes, como a prdpria configuracdo social e a mobiliza¢do de imaginarios de “verdade” ou “revelagao”,
enquanto preceitos politicos, doutrinarios e ideoldgicos.

PALAVRAS-CHAVE: Triunfo Eucharistico; Vila Rica (Ouro Preto); Retdrica e persuasao; Ideologia;

Memoria discursiva.
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ABSTRACT: In this article, we examine aspects of the booklet “Triunfo Eucharistico - exemplar da cris-
tandade lusitana’, in which Simao Ferreira Machado narrates the first Baroque Feast in the mining region,
in the Capitania of Minas, on the occasion of the transfer of the Most Holy Sacrament from the church of
Senhora do Rosario dos Pretos to the new temple of Senhora do Pilar, in Vila Rica, 1733. The emphasis is on
the examination of the “Previa Allocutoria” - the presentation section of the work, under the prism of Aris-
totle's Arte Retdrica, and discourse theories such as Semiolinguistics (CHARAUDEAU, 2006 and 2022) and
Argumentation (PERELMAN E OLBRECHTS-TYTECA, 1996). In view of the observation about his persu-
asive orientation, we seek to understand two issues: the first, how does the persuasive orientation occurs
in relation to the sociodiscursive imaginaries mobilized by the narrator; the second, how he constitutes his
audience or readership, as the ideal addressee of the story. We realize that, besides religious persuasion —
which would be expressed in the relationship between “religious authority” and “devotees” — there are other
relevant elements, such as the social configuration itself and the mobilization of imaginaries of “truth” or
“revelation”, as political, doctrinal and ideological precepts.

KEYWORDS: Eucharistic Triumph; Vila Rica (Ouro Preto); Rhetoric and Persuasion; Ideology; Discursive
Memory.

INTRODUCAO

O opusculo Triunfo Eucharistico — exemplar da cristandade lusitana contém o relato oficial da pri-
meira grande festa barroca na regido mineradora, ocorrida em 1733, por ocasido do traslado do San-
tissimo Sacramento da Igreja de Nossa Senhora do Rosario para a nova Matriz de Nossa Senhora do
Pilar, em Vila Rica.? A sua autoria é de Simao Ferreira Machado, “natural de Lisboa e morador nas
Minas’, e foi publicado em Portugal, ano seguinte a realizacio da festa.

A obra tem sido objeto de pesquisa em varias areas do conhecimento, como a Histéria, as Ar-
tes e os Estudos da Linguagem, enquanto representacio da Festa barroca e pela relevante descricao
do cenario artistico, cultural, sociopolitico e discursivo na constitui¢do de Ouro Preto como Pa-
trimonio da Humanidade. No presente artigo, interessa-nos refletir sobre a persuasdo retdrica no
barroco a partir do opusculo de Simdo Machado, mais especificamente, no exame da Previa Allocuto-
ria — secdo do texto destinada a apresentacdo do livro, pelo autor.* Para isso, procuramos responder
a duas questOes: como se da a orientacdo persuasiva em rela¢do aos imaginarios sociodiscursivos
mobilizados pelo narrador; e como ele constitui o seu auditério ou publico-leitor, enquanto desti-
natario ideal do relato.

O desenvolvimento do texto se da em trés se¢Ges. A primeira, mais geral, tem énfase no barro-
co; procura situar algumas das suas caracteristicas e traz uma breve apresentac¢do do cenario sdcio-
-histérico da sua emergéncia em Vila Rica, entre o final do século XVII e inicio do XVIII. A segunda

apresenta o dispositivo retdrico do barroco, constituido a partir da Arte Retorica, de Aristoteles, e

3 Villa Rica foi criada em 1711, a partir da reunido de diversos arraiais do seu entorno. Tornou-se sede da Capitania de
Minas Gerais, em 1720. A mudanga de nome para Ouro Preto se deu em 1823. Foi tombada como Patriménio Histdrico
Brasileiro, em 1936. Em 1980, recebeu o titulo de Patrimdnio Mundial, pela UNESCO. http://portal.iphan.gov.br/pagi-
na/detalhes/373/

4 O opuisculo contém 146 paginas — destas, 31 sdo ocupadas pela Previa Allocutoria e as demais, 94, pelo relato da Festa.
Em Avila (2006), encontra-se uma brilhante edicio fac-similar. Uma edico online encontra-se disponivel em: https://
purl.pt/34248. Acesso em 27 de jan.2021.
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contribuicGes recentes dos estudos discursivos. A terceira, mais especifica, dedica-se ao exame da
busca persuasiva na Prévia Allocutoria como parte da representagdo escrita da Festa do “Triunfo” e pos-
siveis efeitos de sentido decorrentes dessa orientacdo. Ao final desse exame, voltamos a atengio
para consideragGes acerca da encenagdo discursiva em vista do auditorio presumido, bem como
para as estratégias ou provas relacionadas aos imaginarios socio-discursivos — com destaque para

os imaginarios de verdade e possiveis efeitos de doutrinag@o e ideologia.

1. BARROCO: ALGUMAS CARACTERISTICAS

Estudos recentes tém orientado o entendimento sobre o barroco em dois segmentos. O pri-
meiro, com realce para os valores estilisticos intrinsecos ao campo da arte e da arquitetura, cami-
nha, com nuances, em trilhas abertas pela abordagem pioneira de Wolfflin (1888). O segundo, sem
desprezar a caracteristica do barroco como um estilo autdnomo da arte, tem se interessado pela sua
expansdo para outros campos, como a cultura, a politica, a religido e a linguagem. Com isso, tem
realcado aspectos socioculturais relevantes, que favorecem novos olhares e configuracoes sobre o
nacionalismo e tracos identitarios ja salientes na sociedade colonial brasileira, como ressalta Avila
(1964). Todavia, uma das obras mais proeminentes sobre o tema, El Barroco: arte de la contrarreforma,
de Weisbach (1948), considera o “Barroco” como expressio cultural da Igreja Catélica, destinada a
doutrinag@o — o que implica em uma subordinacéo sociocultural da arte e do seu estilo aos idearios
da Igreja de Roma e do poder monarquico.

A presenca ativa da Igreja, através do Concilio de Trento (1545-1563), da Reforma Protestante
(1517) e da Contrarreforma (1545-1648), incitou em toda Europa um periodo de grandes conflitos
e incertezas — que contribuiu para a efetivagdo de importantes altera¢des no ambito social e, tam-
bém, no cultural. De acordo com Hauser (2000), essas situacdes alcangaram, rapidamente, as areas
politica, filosofica e cientifica, acarretando mudancas de opinides e de comportamentos, a0 mesmo
tempo em que se expandia pela Europa. As artes teriam sofrido tais impactos, com abandono dos
padroes de racionalidade e estética caracteristicos das técnicas renascentistas. Como observa Ar-
gan, a atividade artistica foi se tornando parte de “um estado de como¢ao devota, de um movimento
de imaginag@o e de afetos que ndo [tinha] mais nada a ver com aquilo que antigamente se chamava
a ‘inven¢do’ da histéria”. (ARGAN, 2004, p. 32).

A “Arte Barroca” consolida-se e expande-se, no caso, juntamente com o fortalecimento da
autoridade da Igreja, como arte que visava contribuir para manter ou atrair para o lado catdlico
romano os fiéis que estivessem tendendo as ideias do Protestantismo. Como espago de expressio,
a arte tornou-se um canal privilegiado para a busca de influéncia da maior parcela de individuos,
tanto nas na¢Ges europeias quanto em suas colonias. Para isso, o fazer artistico passou a adotar uma
intencionalidade claramente voltada para a persuas@o dos espiritos, seja para a atra¢do desses fiéis,

: “ 7. ” . . ~
seja como uma arma no combate aos “adversarios” reformistas. A arte, nessa situagao, se colocou,
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sobretudo, como instrumento de propaganda e adesao aos preceitos da Igreja de Roma.’

A partir desse movimento de sintonia entre arte e religido, como observa Argan (2004, p.
33-44), desenvolve-se uma nova estética baseada em técnicas “ilusérias” Nao que as bases de sua
constituicdo estivessem fundamentadas na falsidade, mas que fossem adequadas a persuasio dos
espiritos, em acordo com critérios de verossimilhanca — aquilo que se aceita como verdadeiro — em
acordo com as doutrinas e os saberes religiosos. Isto se deu na arte sacra, mas também na arqui-
tetura, favorecendo um cenario em que os individuos se sentissem como coparticipantes dos ima-
ginarios sociodiscursivos mobilizados pelas novas pecas artisticas e na formagao de identidades
coletivas adequadas aos seus espacos de convivéncia.

Para isso, 0 que se representa é mais dramatico, realista, movente e comovente. Cenografias
baseadas em passagens biblicas sdo usadas para captar a adesdo dos observadores. Como a Igre-
ja romana necessitava reforcar a presenca dos santos, tem-se todo um esfor¢o na reconstituicao
das suas historias de vida, das lendas, memorias e dos imaginarios milagrosos em suas trajetorias,
tornando-os exemplares. Era preciso também dar um “corpo” a esse resgate do imaginario, consti-
tuindo as imagens resultantes da atividade hagiografica com simbolismos e significados dignos de
louvor, bem como indicadores da capacidade desses para a intersecdo junto a Deus, para o atendi-
mento as preces dos fiéis.

Se a arte e a arquitetura foram, em um primeiro momento, as areas privilegiadas pela Igreja
para essa “missdo cristianizadora” do barroco, logo a sua expansio se deu para as manifestacoes
culturais, politicas, educacionais e outras atividades da vida social, deslocando-se, também, para as
colonias europeias. Assim, concordamos com a historiadora Adalgiza Campos, especialista sobre
o barroco brasileiro, ao afirmar que “o Barroco ndo foi apenas um estilo artistico, mas uma visdo
de mundo; envolvendo formas de pensar, sentir, representar, comportar-se, acreditar, criar, viver e
morrer” (CAMPOS, 2006, p. 7).

A caracteristica do barroco como “uma visao de mundo” parece ser bastante oportuna a com-
preensdo da regido mineradora. Em especial, é o que se pode notar a partir do final do século XVII
e inicio do XVIII em um cenario de descoberta do ouro em abundancia (entre 1693-1696), e pelo
potencial de exploracio de riquezas. A época, essa descoberta e a sua extraordinaria amplitude
acarretaram um importante deslocamento de colonos que se encontravam nos engenhos do acucar
e de novos imigrantes para as areas do “sertdo das minas”.®* Com a abundancia de ouro e a intensa
imigracao, o espago social passou a ser denominado como regido das “Minas de Ouro”, com desta-
que para a “VilaRica”.

Ao lado do amplo contingente de “aventureiros avidos pelo enriquecimento rapido’, assis-

te-se a chegada, também, de um extenso plantel de negros africanos escravizados, como forca de

5 Segundo Weisbach, a Igreja de Roma valeu-se das artes para fins de ensino, persuasdo e mesmo para a propagagao
da doutrina, articulando-as aos seus propdsitos contrarreformistas. Para ele, o estilo barroco adaptou-se de maneira
perfeita aos propdsitos da Igreja, servindo para traduzir o novo ela religioso. (Weisbach, 1948, p. 58-60).

6 Segundo Vendncio: “Minas antes do Ouro era definida como sertdo, um lugar de perigos, inimigos doengas e bichos
peconhentos. Surge nos registros anteriores como lugares geograficos ou humanos, podendo ser definido simultane-
amente como Sertao do Rio Sao Francisco, do Rio Grande, Sertdo dos Cataguases, dos Guaiases ou Araxas. (Venancio,

2007,p.87)

Caletroscopio, Mariana, v. 11, 1. 1, p. 98-114, jan. /jun., 2023

101



Il caletroscopio

trabalho compulsdrio na explorac¢do do ouro e atividades de infraestrutura naquele ambiente que
se tornava um “regime minerador”” Ao mesmo passo, cria-se o mercado de escravos e as forcas de
manutencao do status quo entre o “senhor-proprietario” e o “escravo-mercadoria’.

Quanto aos povos originarios — designados antes das descobertas, genericamente, como
“Cataguazes’, “Guaiases” ou “Araxas’, o problema foi se desfazendo no abrupto cenario da sociedade
mineradora que se instalava, seja pela derrota destes em guerra, com algum grau de exterminio, seja
pela submissdo como escravo ou aliado, ou pela migracdo das tribos para outras areas do sertdo.?

Neste cenario social, a instalacdo do controle se deu de maneira singular. A coroa ndo ti-
nha como estabelecer um sistema de governabilidade em moldes parecidos ao que se mantinha
na metropole. Nao parecia ser este, também, o seu desejo, pois custaria algo caro, com 6nus admi-
nistrativo e financeiro. E nao havia qualquer garantia de que essa duplica¢do pudesse ser eficaz em
territorio ainda desconhecido e tdo distante.

Por outro lado, a propria populagdo tomara para si as acdes de controle, de sociabilidade e de
apoio mutuo a partir de experiéncias de convivéncia, com realce as suas praticas religiosas e ini-
ciativas de manutencao do status quo. Para isso, foi importante, desde as primeiras aglomeracgoes, a
atividade leiga de construcao de pequenas igrejas ou capelas que serviam como espaco comum de
oracdo, mas também como ponto para o encontro, para o comércio e a convivéncia social entre os

moradores que se organizavam em torno de suas respectivas irmandades.” Como descreve Boschi:

[...] asociedade que se foi organizando na area fé-lo em torno da religiosidade; as urbes fo-
ram nascendo sob o impulso da vida religiosa. Mantenedoras das capelas, cerne dos arraiais
eigualmente dos altares que se construiram no interior delas [Igrejas]|, as irmandades assu-
miram, pois, funcdo e papel nuclear na promocao das sociabilidades coloniais mineiras. E
ressalte-se que assim se exprimindo, as irmandades precederam ao Estado e a Igreja, como
institui¢oes. (BOSCHI, 2007, p. 61)

Tornou-se, entdo, mais vantajoso para a Coroa o apoio a constituicdo das [rmandades e a
delegacao a elas de determinadas fungdes sociais. Como associagoes de leigos em torno de uma
representacao religiosa, elas estabeleciam redes de mutualidade e o desenvolvimento de atividades

solidarias, assumindo, inclusive, responsabilidades pela assisténcia aos seus associados no quoti-

7 “A populacio escrava em Vila Rica apresentou rapido incremento nas quatro primeiras décadas do séc. XVIIL. Em
1716, contaram-se 6.721 cativos e, dois anos depois, 7110; em 1728, a cifra subia a 11521. Em 1735, segundo dados incor-
porados ao Cddice Costa Matoso, o nimero de cativos atingia 20.863.” (Costa, 2011, p. 188).

8 “Ao estudar o processo de conquista dessas sociedades, Florestan Fernandes identificou trés consequéncias decor-
rentes da colonizacdo: a guerra indigena contra o invasor; a submisséo do indio — na condicéo de escravo ou “aliado”
— e, por ultimo a migragdo (1975, p.11-32). A ocupagdo das regides interioranas, levou a essas mesmas reagdes, sem,
porém, deixar de apresentar especificidades”. (Venncio, 2007, p. 87)

9 Como ilustragdo, as seguintes irmandades séo anunciadas no opusculo como participantes no traslado: a do Santis-
simo Sacramento, a de Nossa Senhora do Pilar e a de Sio Miguel e Almas, criadas em 1712, a partir da elite social que
se instalou no inicio dos povoamentos. A Irmandade do Rosario dos Pretos (1715); a do Rosario e de Santa Efigénia, do
povoamento do Alto da Cruz (1717); a de Santo Ant6nio de Lisboa (1723), a de S3o José e a de Nossa Senhora da Con-

ceicdo, da freguesia de Antbnio Dias (1726). (SOUTO-MAYOR, 2014, p. 20-27)
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diano, na doenca e na morte. Rapidamente, foram se expandindo e, junto, a constituicao de grandes
e suntuosas igrejas ou templos, sobre os quais elas proprias deliberavam construir como espacos de
culto e sociabilidade, inclusive como ostensdo de poder entre os “iguais” e preservagao do status em
suas crencas em torno do Santo padroeiro.

Neste sentido, a visdo de mundo barroco manifestava-se entre a populacdo no quotidiano
das trocas sociais, na ajuda mutua e acGes de solidariedade no interior das irmandades. Cada uma
buscava se demonstrar como a mais dedicada aos oficios, festas e celebra¢des em favor do seu pa-
droeiro. OcasiGes em que representavam a posse de imensa riqueza e a ampla utilizagao desta — o
que se podia ver, também, nas decisGes sobre a construcdo do templo e a ornamentagao do seu in-
terior (na imaginaria, altares e decora¢do), com muito ouro, pedras preciosas e artificios reluzentes.
Assim, retomando Campos (2006, p. 7), o cendrio social e religioso se configurava como uma vi-
sdo de mundo barroco, “envolvendo formas de pensar, sentir, representar, comportar-se, acreditar,

criar, viver e morrer’.

2.0 DISPOSITIVO RETORICO DO BARROCO

O termo dispositivo refere-se a um conceito que estrutura a interac¢do retérica como um
todo organico, produtor de discursos e efeitos de sentido persuasivos. Como categoria conceitual,
podemos propor que ele se apresenta, inicialmente, a partir de respostas possiveis as questoes:
“quem fala a quem?’, “sobre o que?”, “como?”, “para que?” e “em que canal?”. Aristoteles apresenta,
logo no inicio da sua obra, os primeiros elementos que permitem responder as questoes colocadas

e compor a proposta para a sua estrutura¢do. No inicio do Capitulo 3, da Arte Retdrica, ele afirma:

Com efeito, o discurso comporta trés elementos: o orador, o assunto de que fala, e o ouvinte; e
o fim do discurso refere-se a este ultimo, isto é, ao ouvinte. Ora, é necessario que o ouvinte
ou seja espectador ou juiz, e que um juiz se pronuncie ou sobre o passado ou sobre o futuro.
(ARISTOTELES, 2005, p. 104, itlico nosso)

Percebe-se, acima, a articulacdo preliminar entre trés elementos que compdem o dispositivo.
Quem diz algo é o orador — aquele que tem a palavra e que ocupa o lugar de produtor do discurso. Ao
produzir o seu discurso, o orador se dirige ao ouvinte — aquele que ouve, como auditorio ou publico,
e que ocupa o lugar de receptor. Com a invenc¢do da Imprensa,” em meados do século XV, esses
espacos passam a ser ocupados por uma diversidade de sujeitos, sobretudo enquanto escritor e o
leitor — 0 que é o caso do presente opusculo ou “obra litteraria de pouco corpo, tomo, ou leitura”
(BLUTEAU, 1789, p. 136).

10 A invengdo da Imprensa (Gutemberg, 1439-1440) e a ascensdo de ideais da burguesia levaram a uma verdadeira
revolugdo na comunicagdo, com a produgao de impressos e a necessidade de dominio da escrita e da leitura. Com isso,
ainiciativa da comunicagdo passa a compreender, também, o escritor e o leitor, bem como representa¢bes de dominios
diversos no uso da linguagem.
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O assunto sobre o qual se fala compreende o tema da interagdo — algo que é partilhado pela
comunidade, na qual se reconhece a figura do orador/escritor e o ouvinte/leitor como sujeitos de
direito a palavra.

Para o proximo componente, “como dizer?”, retomaremos Aristoteles, em sua teoria sobre as

] JO]
espécies de retorica:

As espécies de retorica sdo trés em niimero; pois outras tantas sdo as classes de ouvintes dos discursos.
[-..]. Ora, é necessario que o ouvinte ou seja espectador ou juiz, e que um juiz se pronuncie
ou sobre o passado ou sobre o futuro. O que se pronuncia sobre o futuro é, por exemplo, um
membro da assembleia; o que se pronuncia sobre o passado € o juiz; o espectador, por seu
turno, pronuncia-se sobre o talento do orador. De sorte que é necessario que existam trés
géneros de discursos retdricos: o deliberativo [politico], o judicial [forense] e o epidictico [de-
monstrativo]. (ARISTOTELES, 2005, p. 104, itdlico nosso)

O “como dizer?” leva-nos a situa¢do de troca, cuja delimitacdo esta fundamentada pela teoria
¢ »CW ¢ p

dos géneros da Arte Retorica (o deliberativo ou politico; o judicial ou forense; e o epidictico ou demons-

trativo). Em razdo deste artigo, especificaremos o género epidictico ou demonstrativo, cujo sujeito

destinatario é constituido como alguém que decide sobre algo no tempo “presente”, atuando como

um “espectador” — o que é o caso de quem 1€ a narra¢do de uma festa publica. O ato que se desen-

. . I% . ” u oL ” . o . o1

volve no discurso equivale a “louvar, elogiar” ou “censurar, criticar”. Para isso, o sujeito mobiliza,

sobretudo, valores dos dominios estético e heddnico, da ordem do que é “nobre, belo” ou “vil, abo-

minavel’, tendo como orientagdo a “amplificagdo” (figura que consiste no desenvolvimento de um
acontecimento ou de uma ideia, realgando ainda mais as suas particularidades; exagero).

Perelman e Olbrechts-Tyteca afirmam que o epidictico constitui uma parte central da arte de

persuadir, pois é por ele que o orador

se propde aumentar a intensidade da ades?o a certos valores, sobre os quais ndo pairam du-
vidas quando considerado isoladamente, mas que, ndo obstante, poderiam nao prevalecer
contra outros valores que viessem a entrar em conflito com eles. O orador procura criar uma
comunh@o em torno de certos valores reconhecidos pelo auditério, valendo-se do conjunto
de meios de que a retdrica dispde para amplificar e valorizar. (PERELMAN E OLBRECHT-
S-TYTECA, 2007, p. 54-55)

A busca persuasiva pelo epidictico pressupde uma qualificagdo do orador para bem articu-
lar o seu discurso aos imaginarios sociodiscursivos que partilha junto ao seu auditorio. Assim, ele
busca tratar, sobretudo, daquilo que “ja se sabe”, “se conhece” ou “se admite”, desenvolvendo, pela
amplificacdo, esse conhecimento comum, por meio de recursos discursivos, linguisticos e figuras (a
hipérbole, a repeticdo e o superlativo, por exemplo). Com isso, favorece a intensidade da adesdo e a
sedimentagdo, como memdoria de disposi¢des para a agdo no momento adequado.

O “para que?” corresponde a finalidade da retorica. Em Aristoteles, a busca da persuasio é

0 que motiva a interacdo entre orador e ouvinte no espaco publico. Ela ganha destaque no corpo
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da Arte, a qual se define como: “a capacidade de descobrir o que é adequado a cada caso com o fim
de persuadir” (ARISTOTELES, 2005, p. 95). Segundo o autor, as provas ou estratégias persuasivas
fornecidas pelo discurso sdo de trés espécies: pelo caracter do orador [ethos ou imagens de si], pela
disposi¢ao dos ouvintes [pathos ou emocdes| e pelo discurso [logos ou razoabilidade]. Estas estra-
tégias participam de maneira conjunta da atividade persuasiva, embora se possa observar a maior
eficacia de uma ou outra em determinada situagdo discursiva. O fundamental, no caso, é que sejam
produzidas pelo discurso, pois assim a sua utilizacao se volta para a interagao com o outro em torno
da palavra e valores.

O que entra em destaque, no caso, ¢ a forca de verdade que esses valores adquirem na sua
enunciacdo. A verdade, assim, ndo seria da ordem do “ser verdadeiro’, mas o que se possa “crer ver-
dadeiro’, o verossimil — um “crer verdadeiro’, que dependeria “da conviccdo dos sujeitos que se en-
contram confrontados nesse momento”. Seria o caso, portanto, dos imaginarios de verdade ou reve-
lagdo, em especial, dos imaginarios que tém por base a “tradi¢gdo” em conformidade com estratégias

(ou provas retéricas) relacionadas ao ethos, ao pdthos e ao logos. Como afirma Patrick Charaudeau,

O imagindario é um modo de apreensdo do mundo que resulta de um processo de represen-
tacdo por meio de uma atividade intersubjetiva, a0 mesmo tempo afetiva e racional. Assim
se constroem por meio da fala, universos de pensamento ora investidos de pathos (o saber
como afeto), ora de ethos (o saber como imagem de si), ora de logos (0 saber como argumento
racional). Esses universos resultam de uma combinagio de razdo racional, de razdo emo-
cional e de razdo imaginativa, instituindo as tantas verdades que se depositam na memoria
coletiva. (CHARAUDEAU, 2022, p. 26)

O saber como afeto, na relacio entre aquele que conta algo como representacdo do passado
s e ~ A
e o seu publico/auditorio orienta-se para valores que reforcam a captac¢do enquanto influéncia no
. ~ . « ~ » A .
presente da enunciagao — o que se caracteriza pela “transacao” de certa benevoléncia entre o narrador
e o0 seu publico/auditério. O saber como imagem de si, na mesma orientagdo de valores, deve reforcar
a confianga no orador — o que pode ser obtido pela articulagao de vinculos identitarios entre os sujeitos
no passado (tradi¢do) e no presente da enunciaggo. E, como razdo racional, deve ser razoavel: capaz
de vincular, no discurso (logos), a imagem de si (Simdo Machado) e os afetos do publico/auditério

(como sujeito destinatario idealizado pelo narrador).

3. PERSUASAO E IMAGINARIOS NA PREVIA ALLOCUTORIA

A “Prévia Allocutoria” é uma espécie de apresentagdo da obra. Ela parece ser o lugar privilegia-
do para Simdo Machado construir o seu auditorio. Para isso, o escritor parte do imaginario socio-
discursivo em torno da Histdria de Portugal e coloca em cena saberes de conhecimento, os quais
poderiam ser encontrados, possivelmente, como registros escritos e reconhecidos na trajetdria da

nagdo portuguesa: a sua configuracdo como “estado nacional”, o comércio com outros estados, ati-
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vidades em suas colonias e areas de influéncia. Na mesma linha, ele mobiliza saberes que integram
o0s mitos, casos e lendas que circulam na sociedade lusitana e que colaboram na construcao da ideia
de nacao rica, influente e religiosa.

Sima@o Machado parece se orientar, inicialmente, pelo desejo de criar disposi¢des (emocdes),
como um sentimento de pertenga coletiva em seu publico, para que este se interesse pelo conjunto da
sua narracdo e se deixe persuadir. Nessa construcdo do publico “benevolente’, dedica-se a exposi-
¢80 de um discurso da tradicdo politico-religiosa, como uma espécie de “génese”, o inicio de tudo:
a criagao de Portugal como produto da reconquista militar, a sua instituicdo como reino e nagao
privilegiada aos olhos de Cristo — uma nacao forte e qualificada que logo se tornaria centro das
atencdes no mundo. Pois, explica o autor, “todo 0 Mundo sabe, que ao Supremo Rey dos Reys, Christo
Senhor Nosso, deve o glorioso Reyno de Portugal a sua instituicdo, e dilatado Senhorio”. (MACHA-
DO, 1734, p- 1-2, italico nosso).

Este “todo o Mundo” refere-se aos portugueses e a toda a populacio do mundo. E uma ge-
neralizacdo totalizante; ndo deixa ninguém de fora. Na verdade, é improvavel que todo o mundo
soubesse dessa “dadiva” de Cristo e do “pacto” assumido pelo “Reino de Portugal” — o que esta na
ordem mitica e religiosa. Assim, o autor utiliza-se de uma hipérbole para criar a amplificacdo sobre
um imaginario compartilhado. Este “exagero”, no entanto, pode ser algo “agradavel” ao receptor-
-leitor na sua convivéncia social, como estimulo a sua adesdo. Nao se trata, necessariamente, de um
descuido do autor, mas de uma construg¢do que parece adequada a sua intencionalidade: a cria¢do
de um leitor ideal pouco exigente na distin¢do entre o que é de ordem da Histdria (a evidéncia) e o
que é da ordem da doutrina, lenda ou mito (o verossimil). E curioso, neste sentido, que o autor re-
pete a expressdo hiperbolica em outros momentos da sua enunciag@o. Isto nos faz crer que se trata
de um forte recurso persuasivo em sua retdrica epidictica e que assume uma orienta¢do patémica
importante na criagdo de um sujeito destinatario ideal simpdtico ao discurso do narrador — dai a sua
benevoléncia na troca intersubjetiva.

Importa verificar, também, o trabalho que o autor realiza com o imaginario sociodiscursivo
de verdade ou revelagio (mediada por Cristo): a missao dada ao Reino de Portugal, bem como a insti-

tuicao da identidade portuguesa. Segundo Simao Machado,

Consta por tradicdo, e historia, que naceo esta gloria 4 na¢ad Portugueza no espagoso cam-
po de Ourique, que teve principio no primeiro, e invencivel Rey D. Affonso Henriques, pela
voz Divina do Redemptor do Mundo gloriosamente eleito, e confirmado com aquella vic-
toria, que sempre com espanto celebra a fama. He também notdrio, que ao mesmo Rey, e seus
descendentes, e geralmente a toda nagdo, foi imposta incumbéncia de dilatarem a Fé entre as gentes bar-
baras, e remotas de todo 0 Mundo|[...| (MACHADO, 1734, p. 2, italico nosso)

Ao nascer (1139), Portugal recebe uma missao especial de Cristo: o “Apostolico encargo da

propagacdo da Fé”. A forca desta identidade “missionaria” e “virtuosa” (“destemida nagéo propa-

gadora da Fé”) tem o seu momento de fundador com a vitdria sobre os mouros na Batalha de Ou-
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rique.” Essa identidade é de suma importancia para o leitor — destinatario ideal, pois lhe concede
o privilégio de pertenga a uma nagdo valente e virtuosa, configurando-se, assim, ao lado do pathos do
sujeito benevolente. Ela comeca a ser evocada a partir do “primeiro e invencivel, D. Affonso Henri-
ques” que teria se tornado “Rey pela voz Divina” — o que nos coloca, neste imagindrio de revelagdo, uma
origem (criacdo de Portugal e inicio da jornada bem-sucedida) e um suporte do poder (com a escolha
do Rei pela voz Divina tem inicio a dinastia).

No entanto, temos, aqui, uma constru¢ao complexa. Simao Machado combina dados factu-
ais corretos (a vitdria do exército cristdo sob o comando de D. Affonso, a fundagdo simbdlica de
Portugal e a sua proclamagdo como Rei de Portugal) com saberes que sdo da ordem do mito (a
invencibilidade de D. Affonso Henriques; o privilégio de receber a Coroa por direito Divino e a Mis-
sdo Evangelizadora dada pelo proprio Cristo) como se fossem conhecimento histérico e doutrinas
validas. Isto é um problema tanto para a Historia quanto para a doutrina, pois o autor incorre em
alguma ilusao e em uma pseudo doutrinacao ou ideologia.”

Na sequéncia, o escritor passa a narra¢do de a¢Ges sob o reinado de D. Manoel I. Esta ganha
suma importancia, pois trata-se do periodo das grandes navegacGes e “descobertas” portuguesas.
Neste sentido, Simao tece elogios ao Rei pela sua iniciativa em formar a denominada frota dos “no-
vos Argonautas do Oceano’, que favoreceu o conhecimento de novas terras, a abertura do comércio
com a India Oriental e com outras regides da Asia,” bem como a ventura da “descoberta” de uma

nova terra (Brasil):

Quase no mesmo tempo, néo com deliberada navegacéo, mas da carreira da India desvia-
dos com huma horrivel, e dilatada tempestade, fora de modo 0 humano pensamento, descobrirad a fértil,
e incdgnita parte da America chamada Brazil, pelo muito pao, que nesta terra ha, sendo guia a
Divina Providencia, e como piloto a continua tempestade, para verem, epifarem tdo remota,
e dilatada regido do Mundo. (MACHADO, 1734, p. 6, italico nosso)

Com a “descoberta’, Portugal tem um novo e importante impulso. Primeiro, pela extra¢ao do

Pau Brasil, que tem inicio nos primeiros anos da Col6nia; depois, tendo em vista a necessidade de

11 Batalha de Ourique (1139), em que D. Afonso, comandando os cristdos obtém uma vitdria surpreendente sobre os
mouros - em razio da inferioridade numérica do seu exército. A vitéria teve significado tdo forte que D. Afonso (entdo,
Dugque de Borgonha), com o apoio dos soldados, se autoproclama Rei de Portugal. (TEIXEIRA; MONTEIRO E DOMIN-
GUES, 2017)

12 As doutrinas de monarquias de Direito Divino foram formuladas na Idade moderna (século XVI), enquanto o rei-
nado de D. Affonso Henriques ocorreu no século XII (entre 1139-1185), logo, Simdo Machado aciona uma doutrina que
ainda ndo existia no momento de criagdo da monarquia portuguesa. (Ribeiro Santos, 2018) O fato de Sim&do Machado
ndo se apoiar em uma doutrina valida para o momento, mas em outra vigente somente a partir do século XVI, faz com
que o imagindrio sociodiscursivo acionado corresponda a um efeito ideoldgico [engodo ou ilusdo]. Ou seja, “Um saber
que propde uma explicacdo total e abrangente da atividade social; como tal, se constituindo como discurso de referén-
cia absoluta”. (Charaudeau, 2022, p.30)

13 D. Manuel I foi rei de Portugal entre 1495-1521. A chegada da frota de Cabral ao Brasil ocorreu em seu reinado.

14 Sim3o traz ao seu discurso um intertexto coma obra Os Lusiadas, de Camdes (1572), na qual o narrador épico conta
sobre a viagem de Vasco da Gama as Indias (1497-1498) no comando da frota dos “Novos Argonautas do Oceano”.
Nesta viagem que se tornou épica, Vasco da Gama celebrou os primeiros acordos comerciais com as Indias. Disponivel
em: www.ibl.pt.
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povoamento da terra e a percepcao pratica de que se trata de “terra em que se plantando tudo da”
— tem inicio o ciclo dos engenhos de agucar. Mantém-se, dessa maneira, a possibilidade discursiva
epidictica, com elogio e exaltacio ds autoridades do regime mondrquico, aos portugueses (que atendem
as demandas de ocupacio e explora¢do dos novos territorios) e ao Brasil. As “conquistas” sdo per-
cebidas como dadivas de Deus, resultados do espirito aventureiro e da prudéncia dos portugueses.

Quanto aos povos que se encontravam no Brasil, sdo percebidos, inicialmente, como “feras”
e como objeto de conquista e domesticacao, pela religido ou pela espada. Agindo dessa maneira, os
portugueses estavam consoantes a dupla missdo (evangelizadora e de conquista) outorgada, se-
gundo Simao, por Cristo ao Rei Affonso I e a na¢do portuguesa. Os povos originarios, afirma, sdo
vis em “estado selvagem”; no entanto, se colonizados tornam-se “doceis, e atentos” a receberem a
doutrina, “amanhecendo entad a estes povos a luz da Ley Divina para a eterna felicidade; e servindo
aos Portuguezes o temor introduzido das armas para as utilidades do dominio” (2007, p. 127), 0 que era posi-
tivo ao “espirito” portugués. Em caso de resisténcia, “sentirdo a violéncia das armas para o domi-
nio” ou seriam mortos, em combate — o que, também, estaria em acordo com o “espirito” aguerrido

portugués.

Logo as barbaras na¢dens dos novos paizes, gente s6 na figura humana distincta das syl-
vestres feras, (em tanta rudeza nascerdo, e viviad pela falta do comercio com outras gentes,
impedido pelos imensos golfos do Oceano) a hum mesmo tempo ouvirad dos Portuguezes
a doutrina Euangelica; e os mais repugnantes, e indomdveis sentirdo a violéncia das armas para o
dominio; fazendo muitas vezes a sujei¢do os Animos doceis, e attentos a receberem a dou-
trina: amanhecendo entdo a estes povos a luz da Ley Divina para a eterna felicidade; e servindo aos
Portuguezes o temor introduzido das armas para as utilidades do dominio. (MACHADO, 1734, p. 7,
8, italico nosso)

Podemos notar a existéncia de uma espécie de percep¢ao pedagogica sobre o funcionamento
das ag¢Oes portuguesas de colonizagdo: a atuacio evangelizadora (imaginario de doutrinagdo) esta
sempre presente, mas as armas (imaginario de instauracdo do poder pela violéncia) podem ocu-
par espaco analogo ao da cruz — como parte do cumprimento da missdo catolica cristianizadora.
Esta percep¢do nos parece proxima a um possivel olhar dominante sobre a escravizagdo negra: o
“ser humano” preto, tornado escravo, é visto como uma ferramenta que se adquire para o trabalho
quotidiano. Entretanto, se catequizado e considerado “adequado” a serviddo torna-se um cristdo
(para a eterna felicidade), embora de categoria inferior (pelo temor as armas para as utilidades do dominio).
Porém, se ele revoltar, podera ser dizimado como parte da “miss@o lusitana”: “e os mais repugnantes, e
indomdveis sentirdo a violéncia das armas para o dominio”.

Esse imaginario de “povo missionario” se coloca, assim, como ideologia: os valores atribu-
idos a atividade dos portugueses sdo todos orientados positivamente, dignos de jubilo, apoiados
na missao e na doutrina “Evangelica”. O outro é o selvagem: sdo feras rudes e ignorantes; a acéo

” o«

violenta pelo portugués é um ato necessario para torna-los “doceis’, “atentos” e “servis”. Porém,

15 Carta de Pero Vaz Caminha ao Rei D. Manuel [, na qual comunica a “descoberta” do Brasil, 1500.
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quando a a¢do violenta parte do outro é um ato perverso e revelador da impossibilidade da vida em
comunidade. A doutrina Evangélica torna-se, também, ideologia, sobretudo, enquanto forma legi-
timadora da apropriag@o de outro ser humano como propriedade e forca de trabalho compulsorio,

com base em diferencas identitarias.

a ideologia é um sistema de pensamento mais ou menos fechado sobre ele préprio, que
é construido em torno de valores de um grupo social que se impae. [...] Ela se apresenta
em “um processo de ideologizac¢do, que constréi um conjunto de crengas mais ou menos
teorizadas sobre a atividade social e que tem por efeito discriminar as identidades sociais”.
(CHARAUDEAU, 2007, p. 200-201)

Neste caso, o elogio e a nobreza tornam-se pressupostos na atividade do “sujeito missiona-
rio”. Ele age motivado por estes valores quando se encontra na busca evangelizadora e, também,
quando se utiliza de armas. Isto pode ser visto como uma espécie de garantia violenta na “comu-
nhdo dos espiritos”. O sujeito missionario € uma “pessoa do bem”. Ele possui esta caracteristica em
razdo da identidade do “ser portugués” (nascimento) e a preserva pelo status.

Voltemos a questdo sobre a imagem de destinatario ou leitor ideal criada pelo orador/escri-
tor. Um dado relevante é que a Festa do Triunfo foi organizada por duas irmandades: a de Nossa
Senhora do Rosario e a do Santissimo Sacramento. Elas decidiram, possivelmente, sobre todas as
questdes. Do ponto de vista financeiro, coube aos [Irmaos do Rosario a contrata¢do e o pagamento
do escritor do Opusculo; e coube aos Irmaos do Santissimo as despesas da Festa. Por outro lado,
apesar de contar com este financiamento “oficial’, a obra foi comercializada. Isto se vé pela publica-

¢a0, abaixo, na coluna de anuncios do Jornal Gazeta de Lishoa, em 1735:

Na logea Antonio Tavares portas S. Catharina se vende hum livro Triunfo Eucharistico, na
tresladacam se fez Stm° Sacramento Igreja Sr* Rosario p. novo Templo N* Sr? Pilar; Prov.
Minas. (GAZETA DE LISBOA, 18/08/1735, p. 33).

Postulamos que, em parte, o publico idealizado situava-se nesse mercado leitor: entre setores
da burguesia emergente e componentes medianos da sociedade — aqueles que, por vezes, sonhavam
em se langar a aventura de viajar para o Brasil: se instalar “nas Minas’, alugar ou tornar-se proprietario
de uma lavra, encontrar ouro e adquirir alguns escravos. Algo parecido se deu, por exemplo, com o
cirurgido-barbeiro Luis Gomes Ferreira, como narra em seu livro Erario Mineral (1735).

Simao reafirma que os portugueses tinham uma visdo correta desde 1500, quando aporta-
ram no Brasil e desenvolveram, na sequéncia, diversas campanhas a procura de metais preciosos.

O resultado, a gléria, chegou no final do XVII, quando entre 1693 e 1696 se realizaram descobertas

16 O cirurgido-barbeiro Luis Gomes Ferreira fez esse “percurso”. Formou-se em cirurgia (1705). Atraido pelas noticias
sobre as minas, resolveu buscar trabalho e enriquecimento, na Regido. Chegou no Brasil em 1708. Viveu na regifo mi-
neradora por mais de 20 anos, atuando como cirurgido-barbeiro. Com o dinheiro que ganhava, adquiriu uma fazenda
na Vila do Ribeirdo do Carmo, drea para mineragao e alguns escravos. Desenvolveu a pratica médica na Capitania, indo
além do repertdrio do cirurgido-barbeiro e escreveu “Erdrio Mineral’, publicado em Lisboa, 1735 — obra que reune 12
tratados e relatos de atividades.
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de ouro em abundancia nos sertdes das Minas. Agora, menciona o autor, passados “apenas 30 anos
da descoberta, poderia se afirmar que o homem mais rico que vive em Portugal possui riqueza bem
menor do que os ricos residentes em Vila Rica. Essa faixa de pessoas ricas que vivem em Portugal
e seus consortes residentes em Vila Rica inserem-se, de maneira bastante marcada no discurso,

como possivel sujeito destinatario ideal na obra de Simao.

Nesta villa habitad os homens de mayor comercio, cujo trafego, e importancia excede sem
compara¢do o mayor dos mayores homens de Portugal: a ela, como a porto, se encaminhag,
e recolhem as grandiosas somas de ouro de todas as Minas na Real casa da Moeda: nella
residem os homens de mayores letras, seculares, e Eclesiasticos: nella tem assento toda a
nobreza, e a forca da milicia: he por situacdo da natureza cabeca de toda a America, pela
opuléncia das riquezas a perola preciosa do Brasil. (MACHADO, 1734, p. 24)

A narrag@o de Sim@o vai ganhando os contornos de uma narrativa hedonica, na qual o acesso
ao ouro de Vila Rica equivale a uma conquista do “paraiso”. O autor se mostra bastante confiante
sobre a durabilidade da empresa mineradora e a ostensao de riquezas. Assim, em sua busca persua-
siva, ele se torna também propagandista, no incentivo para que parte desse sujeito destinatario ide-
al, a elite econdmica e social portuguesa, possa se interessar por viver na encantadora Vila Rica. A
perspectiva de Siméo parece remeter a ideia de que a situag@o de riqueza e explorag@o do ouro sera
bastante duradoura, com a possibilidade de manutencao do status quo colonizador de forma perene,
mantendo-se a relacdo entre o poder monarquico, o poder eclesiastico e a sociedade, inclusive no

diz respeito ao controle sobre a forca de trabalho neste paraiso barroco.

Este opulento Emisferio das Minas, onde avulta, mais que as riquezas, o fausto dos Templos,
e a preciosidade dos Altares: e como o Sol, a cujas luzes ficad sombras de todos os astros os
esplendores, a nobilissima Villa Rica, mais que esfera da opuléncia, he teatro da Religiad:
develhe Portugal grandiosos auxilios, e quantiosos créditos; sem duvida os mayores a Co-
roa do Monarcha; a America a gloria, e afluéncia das riquezas, que lhe reparte; todo Mundo
0 copioso, e fino ouro, que recebe em seus Reynos; mas sobre tudo deve Portugal ao Brasil, e
todo 0 Mundo hum continuado, e de presente novo exemplo de Christandade. (MACHADO,

1734, p. 27)

A mobiliza¢ao de imaginarios ndo se da somente em relacdo a um Eldorado material, mas
como uma convivéncia privilegiada entre o “povo portugués’, Cristo e a Igreja, como se vé no “fausto
dos Templos e a preciosidade dos Altares”. A Festa é um momento de comemoragao e de renovacio
do proprio ato fundador da monarquia portuguesa e do compromisso assumido pelo “povo esco-
lhido” na dilatacdo da fé e da evangeliza¢@o. A ostentagd@o de riqueza e missdo evangelizadora pare-
cem, doravante, algo a manter-se na memoria, como ideologia e disposi¢ao para agir no momento
adequado. Com isso, ha espago para se postular que o seu destinatario ideal se localize, também,
no espago-tempo posterior ao Triunfo Eucaristico de Vila Rica — o que daria contorno final ao seu

auditorio universal. Ha, contudo, um forte segmento populacional que esta, seguramente, fora da
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possibilidade de identificagdo como destinatario ideal: os seres que sdo colocados na situagdo de

escravaria, 0s povos originarios, os pardos, os pretos e colonos brancos pobres.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Comegamos 0 nosso texto pela descri¢do de algumas caracteristicas do Barroco. A primeira
tem inicio nos estudos de Wolfflin (1888) e postula o barroco como estilo especifico da arte e da
arquitetura, no periodo posterior a renascenca. A segunda realca a expansao do barroco para ou-
tros campos, como a cultura, a politica, a religido e a linguagem, com Avila (1964), dentre outros. A
terceira, de Weisbach (1942), propde a no¢do de Barroco como arte da contrarreforma, o que levou
auma subordinacdo da arte e seu estilo aos idearios da Igreja de Roma.

Como um realce importante, percebemos que, se inicialmente as artes se apresentaram
como areas privilegiadas para a missdo cristianizadora do barroco, logo a sua expansio se deu para
as manifestacGes culturais, politicas e educacionais. Tal expans@o e o deslocamento para as co-
16nias trouxe a emergéncia de uma caracteristica, em que o Barroco, mais que um estilo artistico,
pode ser percebido como uma “visdo de mundo, envolvendo formas de pensar, sentir, representar,
comportar-se, acreditar, criar, viver e morrer” (CAMPOS, 2006, p. 7). Essa visdo pareceu-nos rele-
vante para a compreensdo da primeira Festa barroca, na regido mineradora, em Vila Rica, no ano
de 1733, narrada no opusculo de Simao Ferreira Machado como “Triunfo Eucharistico: exemplar da
cristandade lusitana’”.

Na segunda secdo, apresentamos uma proposta de dispositivo retorico do barroco, como
possibilidade para o exame da Previa Allocutdria, de Siméao Ferreira Machado. Esse dispositivo tem
por base a Arte Retorica, de Aristételes e formulagoes recentes no campo dos estudos discursivos.
Parece-nos adequado a percep¢ao do discurso em sintonia com representacdes da “visdo de mun-
do”, naquele momento de ostensao de riquezas e de um amplo plantel de escravos, que marca a as-
censdo do Barroco no espaco sociocultural de Vila Rica (Ouro Preto — Patrimonio da Humanidade).
Assim, como ferramenta conceitual, mostrou-se capaz de contribuir para a compreensao do pro-
cesso discursivo, com os seus componentes (orador/escritor e auditorio/leitor; propdsito e género
retdrico) e os possiveis efeitos de sentido decorrentes da interacdo retdrica no barroco.

Na terceira se¢o, realizamos o exame da retdrica persuasiva na “Previa Allocutoria’, em tor-
no de duas questdes colocadas no inicio deste artigo: como o orador/escritor constroi a sua orienta-
¢80 persuasiva, sobretudo em relacdo aos imaginarios sociodiscursivos acionados em sua narracao,
e como ele realiza a construcdo do ouvinte/leitor ou sujeito destinatario da sua narracdo. O exame
da “Previa Allocutdria” levou-nos a perceber a poténcia da orientagdo persuasiva, na narra¢do sobre
o0 nascimento e a trajetoria bem-sucedida do reino de Portugal, sob uma logica de amplifica¢do do
discurso.

Desde o momento inicial da sua narrac¢do, Simao Machado desenvolveu o seu projeto retdrico

como género epidictico, orientado pela amplificagdo no discurso. Como ilustracdo, chamou a nossa
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atencdo o uso da hipérbole “todo o mundo...’, que se repete diversas vezes na Prévia Allocutéria. Em
relacdo aos imaginarios sociodiscursivos, houve destaque para o imaginario de verdade ou revelagdo,
pela importancia que ocupa no nascimento da nag¢do e no percurso da narracdo. Esse imaginario se
apresenta pela mediacao de Cristo, ao final da vitoriosa batalha de Ourique, quando os cristaos der-
rotaram o exército mouro. Segundo Simao, “todo mundo sabe” que pela revelacdo do proprio Cristo
a D. Affonso Henriques, comandante do exército, institui-se a nacdo portuguesa e, por decorréncia,
atribui-se a identidade portuguesa ao “povo guerreiro”; bem como outorga uma dupla missdo ao
reino: conquista e dilatagdo da fé entre as gentes barbaras, e remotas de todo o Mundo.

Com isso, o orador/escritor cria uma disposicao de pertenca coletiva entre o povo portugués
e o concebe como povo missiondrio (dotado de uma missdo divina) e destemido (para o contato com
gentes barbaras de todo 0 mundo) — um povo ao qual se pode atribuir metas para a dominagido
politica e religiosa, pois ele as cumprira. A estas disposi¢bes patémicas corresponde um efeito im-
portante de benevoléncia entre o ouvinte/leitor e o orador/escritor — o que tem grande importancia
como salvaguarda para o ethos ou imagem de si do orador como um patriota e agraddvel para com o
seu auditorio. A razoabilidade barroca parece situar-se na “medida adequada da amplificacdo” — o
que seria o limite da verossimilhanca.

A partir dos imaginarios sociodiscursivos foi possivel também a identificacdo da busca per-
suasiva por meio de doutrinas em conflito e a construcdo ideoldgica no discurso de Siméo. Esta ul-
tima com bastante énfase no decorrer da narracdo, demonstrando poténcia para ser tomada como
dado factual.

O segundo eixo do exame retdrico voltou-se para a busca de identificagdo do auditério cons-
tituido pelo orador/escritor como sujeito destinatario do seu discurso. O primeiro segmento social
que se insere, possivelmente, entre o auditorio da persuasio € o publico residente em Portugal, em
especial, parcelas da elite socioecondmica e da populacdo mediana desejosa de constituir riqueza
na regido das Minas. O segundo grupo é composto pela elite residente em Vila Rica, sobretudo, os
membros da irmandade do Santissimo Sacramento. Com essa dupla orientacdo (para Portugal e
para Minas) na construgdo do seu auditdrio ideal, parece-nos que ganha maior clareza a razdo de
identificacdo do autor, unicamente, como sendo “natural de Lisboa e morador nas Minas”. E neste
sentido que constrdi o seu auditdrio. Quanto a maioria da populagdo em Vila Rica (negros escravos,
forros, pardos e colonos pobres), estes ndo sao componentes do auditério ideal, embora facam par-

te da memoria registrada para o futuro como objeto de doutrinaggo e ideologia.
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RESUMO: Este artigo tem o objetivo de analisar tracos da literatura picaresca no romance O Rei de
Havana (publicado originalmente em 1999) do cubano Pedro Juan Gutiérrez, porém, apontando ndo
s0 as semelhancas, como também as diferencas, as atualizagoes que o modelo espanhol de picares-
ca sofre com rela¢do ao material contemporaneo. Tais diferengas formariam o que criticos como
o professor Mario Gonzalez passou a considerar neopicaresca. O picaro espanhol teve condi¢Ges
sociais especificas do seu tempo e espago, e essas condi¢Oes encontram uma certa semelhanga com
o contexto social e histdrico da personagem Reinaldo, do citado romance, mas também distingGes.
Entre semelhancas e diferengas, a presenca do picaro na literatura contemporanea ndo é uma sur-
presa nem tampouco uma exclusividade da obra de Pedro Juan Gutiérrez. Os estudos de José An-
tonio Maravall também oferecem um arcabougo tedrico para que as semelhancas e as diferencas
entre picaros e neopicaros sejam percebidas e analisadas com o devido cuidado.
PALAVRAS-CHAVE: Romance cubano; Picaresca; Neopicaresca.

ABSTRACT: This article aims to analyze traces of picaresque literature in the novel O Rei de Havana (1999),
by Cuban writer Pedro Juan Gutiérrez. However, it is intended to point out not only the similarities but also
the differences and updates that the Spanish picaresque model suffers in relation to the contemporary ma-
terial. Such differences would be what critics, such as Professor Mario Gonzalez, began to consider “neo-pi-
caresque”. The Spanish picaro had specific social conditions of its time and space, and these conditions find
a certain similarity with the social and historical context of the character Reinaldo, from the aforementioned
novel, but also distinctions. Among similarities and differences, the presence of the picaro in contemporary
literature is neither a surprise nor an exclusivity of Pedro Juan Gutiérrez’s work. The studies by José Antonio
Maravall also provide a theoretical framework so that the similarities and differences between picaros and
neo-picaros are perceived and analyzed with due care.
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Partiu para as Indias, refiigio e amparo dos desesperados de Es-
panha, abrigo dos falidos, salvo-conduto dos homicidas, apoio
e protegdo dos jogadores chamados certos pelos peritos na arte,
chamariz de mulheres perdidas, engano comum de muitos e re-
médio particular de poucos.

(“O ciumento”, Novelas Exemplares, Cervantes)

Se o0 senhor conhece as fraquezas deste reino, hd de saber que as
leis so sdo cumpridas durante uns trés dias.
(Do amor e outros demonios, Gabriel Garcia Marquez)

INTRODUCAO

Este artigo tem como objetivo analisar a presenca da neopicaresca no romance O Rei de Hava-
na, publicado em 1999, do cubano Pedro Juan Gutiérrez, nascido em 1950. A teoria da qual este ar-
tigo se alimentara é a da literatura picaresca espanhola, do catedratico espanhol José Antonio Ma-
ravall, que escreveu La literatura picaresca desde la historia social (1986) e que sobre o picaro proferiu, no
final de 1982, uma célebre conferéncia na Fundacdo Juan March, “Barroco y Picaresca en Espaiia’, e
cujo resumo também sera de imenso valor tedrico para o que aqui se pretende. Outra contribui¢do
importante para os estudos da picaresca é O Romance Picaresco (1988), de Mario Gonzalez. Em seu
estudo, o professor da Universidade de Sdo Paulo teoriza sobre o que é o romance picaresco, sua
estruturacdo e sua presenca na modernidade, ponto que sera aqui discutido. A picaresca moderna,
ou a neopicaresca, possui retomadas com relacdo a espanhola, mas também mudancas.

O professor José Antonio Maravall considera que a picaresca é um fen6meno cuja presenca
se da principalmente nos séculos XVI e XVII; ja o professor Mario Gonzalez (1988, p. 45) faz uma
ampliacdo desse fendmeno para a América, ou seja, para os tropicos, e uma presenca que é retoma-
da na literatura contemporanea: “O fenomeno do romance picaresco ndo se limitava a Espanha” e

acrescenta:

Anos depois de Memdrias, sera possivel ler a luz da picaresca uma das obras-primas da li-
teratura brasileira: Macunaima, o herdi sem nenhum cardter, de Mario de Andrade. Macunaima
pode ser visto — sem ser a isso reduzido — como um malandro literario, ou seja, como um
neopicaro brasileiro, na nossa perspectiva (GONZALEZ, 1988, p. 58).

Essa denominag@o de neopicaro é entendida através de retomadas, releituras, atualiza¢oes,
aproximagdes e presencas da literatura picaresca na modernidade. Pretende-se aqui, fazendo as
devidas comparacOes e respeitando os contextos, investigar se a personagem Reinaldo, de O Rei de
Havana, também pode ser vista como tal. Por mais que Macunaima seja obra e personagem brasi-
leiras, o campo americano se mantém, e é partindo desse ponto que se buscara fundamentar uma
neopicaresca no romance estudado. Sem esquecer, claro, da teorizagao desenvolvida por Maravall,

com a qual se fara um enlacamento tedrico.
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REINALDO: NEOPICARO HABANERO

Aqui duas presencas serdo de fundamental importancia: os estudos de José Maravall e os de
Mario Gonzalez. O primeiro, com muita base histdrica, devido a sua fundamentacio teérica sobre o
picaro dos séculos XVI e XVII, e cujos tracos podem ser observados na literatura contemporanea; e
o segundo, por defender a contemporaneidade do picaro no estudo na obra Macunaima. Trés mate-
riais do espanhol José Maravall serdo aqui utilizados: 1) a sua obra La literatura picaresca desde la histo-
ria social; 2) transcri¢des da sua conferéncia na Fundagio Juan March (intitulada Sociedad y literatura
picaresca en el barroco espanol, proferida no final de 1982); e 3) 0 material digitalizado que se encontra
na pagina oficial da citada fundag@o, que serve como uma espécie de sintese das conferéncias.

S3o0 muito precisas as defini¢ces trazidas por Maravall sobre o picaro, e uma delas afirma que
o picaro ¢ “aquel que se mueve por los caminos que no son los autorizados’? o que por si s ja remete
a figura de Reinaldo, que esta sempre em situagdo de fuga, seja do aparato repressor do regime ou
alguma outra manifesta¢ao de domesticacio e oficialidade. E, em outra definicdo bastante fortuita,
o critico diz que “lo mas valioso para él es lo que reserva para si’.4 A figura central da narrativa de
O Rei de Havana é de “desencaje”: “hay siempre en el fondo del picaro o de persona proximo a él un
enfrentamiento contra la sociedad”’ e a situacdo de Reinaldo é sempre de desafio as ordens, aos
caminhos oficiais da sociedade.

José Maravall nos confirma que o “picaro es un desvinculado™ (1986, p. 11) e essa desvincula-
¢do é fruto de uma caracteristica histdrica bastante peculiar aos séculos XVI e XVII: “individualis-
mo: una corriente que va a definirse como una nueva actitud, enfrentada a la sociedad tradicional,
a consciencia de la crisis histdrica del Renacimiento; la ideologia de una grave crisis de inconsis-
tencia de status” (MARAVALL, 1982, p. 36-37). Reinaldo é acima de tudo um individualista, um
egoista, sentimento que pode ser entendido como central na acdo do picaro.

Para fugir da confusdo de contextos por trabalhar com séculos tdo distantes historicamente,
ja que a picaresca é manifesta¢do dos séculos XVI e XVII (periodo do Barroco para muitos histo-
riadores) e Reinaldo é um anti-heréi do século XX, faz-se importante ressaltar um comentario de
Maravall que é central para entender o picaro e investigar sua presenca na contemporaneidade: “La
soledad es el gran tema del Barroco y de la picaresca”™ (MARAVALL, 1982, p. 36). Nao é que o picaro

esteja retirado em um monte, isolado, sem contato, mas sua condicao de desvinculado o coloca em

3 Citag@o oriunda de transcricio retirada da conferéncia de Maravall na Fundagao Juan March. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=FBfhoginm]U. Acesso em: 14 jun. 2022. Tradugéo livre: “Aquele que se move pelos cami-
nhos que ndo sdo os autorizados”

4 Tradugdo livre: “O mais valioso para ele é o que reserva para si mesmo”.

5 Tradugdo livre: “Desencaixe” ou “desajuste”.

6 Traducdo livre: “Existe sempre um enfrentamento contra a sociedade no interior do picaro ou da pessoa proxima a
ele”

7 Tradugdo livre: “O picaro é um desvinculado”.

8 Traducdo livre: “individualismo: uma corrente que sera definida como uma nova atitude, enfrentada contra a socie-
dade tradicional, contra a consciéncia da crise histérica do Renascimento; a ideologia de uma grave crise de inconsis-
téncia de status”

9 Traducdo livre: “A soliddo é o grande tema do Barroco e da picaresca”
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caminho solitario, ja que esta em posic¢do social de enfrentamento. E esta soliddo aparece em di-
versos momentos na vida de Reinaldo ao longo de toda a obra. Dessa maneira, é possivel identificar
uma relacdo tematica e filosofica entre esses dois pontos da Historia.

A primeira desvinculacio da qual trata José Maravall é a desvinculacion familiar: “Nadie es pica-
ro en su tierra natal. En la existencia viajera del picaro, el meson es lugar de paso y pieza necesaria,
marca momentos importantes de su vida, es una verdadera universidad para licenciarse” (MA-
RAVALL, 1982, p. 37). Reinaldo é arrancado do seu lar e ndo lhe resta um familiar sequer. Todos
mortos: o irmao Nelson, a avé e a mae. Ambos os irmaos “viviam soltos” (GUTIERREZ, 2017, p. 8).
A casajando era o lugar de estadia preferida para Reinaldo e seu irmao, nem tampouco o era a es-
cola: “Tinham largado a escola faz tempo” (GUTIERREZ, 2017, p. 9), ja “consideravam-se homens”
(GUTIERREZ, 2017, p. 10) e eram frequentadores assiduos do mercado de Cuatro Caminos.

O Rei de Havana é um romance que inicia com a descricdo da “linhagem” da qual descende
Reinaldo. Pobre, mas ainda assim conseguia sustento. Se Reinaldo é neopicaro, ndo o é por pobreza
extrema, mas sim por nao ter o suficiente. Ele e o irmao sustentavam a casa. As origens familiares
sdo uma presenca constante na literatura picaresca: “Las novelas picarescas incluyen siempre, con
una cierta amplitud, una parte sobre los origenes familiares del que se va a realizar como picaro™
(MARAVALL, 1982, p.38).E essa apresentacdo da linhagem familiar do individuo que vai picarizarse
esta nas primeiras paginas de O Rei de Havana. E uma construcdo narrativa que se mantém.

Essa existencia viajera do picaro se da em Reinaldo, ndo por largos trajetos, mas sim de um
bairro a outro, entre praias, mas nunca deixando Cuba. Nao sao percursos tao longos, mas sdo in-
tensos e cheios de aventuras que acabam por expressar caracterizagdes de um picaro. E esse carater

itinerario é utilizado por Mario Gonzalez para inserir Macunaima como neopicaro:

Uma outra caracteristica do picaro — o seu carater itinerante — é permanente em Macunai-
ma. Mais ainda, tem em comum com o picaro o fato de que, a maioria das vezes, este carater
lhe advém da necessidade de fugir para se salvar (GONZALEZ, 1988, p. 64-65).

A mesma caracteristica de viajar para escapar das consequéncias de suas condutas desviadas
é encontrada em Reinaldo. Das correrias para ir de uma rua a outra, de um bairro a outro, de uma
cidade ou de uma praia a outra, o itinerario fugitivo do picaro esta na picaresca espanhola e se es-
tende a O Rei de Havana, bem como a Macunaima. E uma continuidade, que passa, inevitavelmente,
por uma renovagao, pois os contextos historicos ja ndo sdo mais os mesmos, no entanto, a presenga
de certos tragos se mantém e atravessa épocas. Se Macunaima é neopicaro, Reinaldo se demonstra
igualmente um.

Quando Reinaldo é enviado para a prisdo, sem nunca haver conhecido o pai e agora com os

familiares todos mortos, é momento do “valete por ti"* — conselho/adverténcia/aprendizado que a

10 Tradugdo livre: “Ninguém é picaro em sua terra natal. Na existéncia viajante do picaro, a hospedaria é o lugar de pas-
sagem e parte necessaria, marca momentos importantes de sua vida, é uma verdadeira universidade para se licenciar”.
11 Tradugdo livre: “Os romances picarescos sempre incluem, com uma certa amplitude, uma parte das origens familia-
res daquele que serd picaro”.

12 Na tradug@o da edi¢do bilingue de Lazarilho de Tormes (2* ed/2005), de Heloisa Costa Milton e Antonio R. Esteves,
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mae de Lazaro deixa para ele em Lazarilho de Tormes,” uma das principais figuras picaras de toda a
literatura, sendo a principal. Claro que para Reinaldo tudo se deu de maneira brutal, mas a desvin-
culag@o é a mesma: adeus a casa, adeus a familia. O labirinto da soliddo acompanha Reinaldo de tal

maneira que ele ndo diferencia o fora e o dentro com rela¢do a prisdo:

Nao tenho nada para fazer nem aqui fora, nem la dentro. Para que a gente nasce? Para mor-
rer depois? Se ndo tem nada para fazer. Nao entendo para que passar por todo esse trabalho.
Viver, disputar com os outros pra ndo foderem vocé, e no fim de tudo a merda. Ahh, tanto faz
estar aqui fora como 14 dentro (GUTIERREZ, 2017, p. 20).

Essa soliddo de Reinaldo expressa uma forte critica a sociedade, que mesmo em meio a toda
uma cultura socialista cubana, reproduz no trabalho o seu grande valor, logo, a vagabundagem é
encarada como desonra. Para Reinaldo, ndo ha propdsito valido, ndo vale a pena ter que trabalhar
tanto, disputar tanto, viver de tal maneira se o futuro sera a morte inevitavel. E essa soliddo o deixa
em situacdo de isolamento, distancia, “que se aparta de las pautas de comportamiento que tendria
que seguir conforme esa condicién social que se le impone™ (MARAVALL, 1982). E a procedéncia
solitaria do picaro tem um objetivo: “mantiene esta actitud y desarrolla dentro de esa soledad por-
que quiere ser dueno de si, autor de su propia vida, realizador de si mismo™s (MARAVALL, 1982).
Essa desvinculag@o é “una condicion previa para [...] el rechazo de su figura”® (MARAVALL, 1982),
tanto que “as pessoas olhavam para ele com nojo” (GUTIERREZ, 2017, p. 22). Com a desvinculacio
familiar e o desprezo por atividades disciplinadoras no reformatorio, ja que “detestava a escola de
manh3 e ainda mais trabalhar de tarde” (GUTIERREZ, 2017, p. 16), Reinaldo deixa bem claro que
ndo deseja enquadramento, encaixe, convencdes. O picaro é desencaje.””

Maravall, em sua conferéncia, expde como o picaro €, acima de tudo, um faminto, esta sempre
com fome. E € esta que vai condicionar muitas das acdes de Reinaldo: “él comido, la casa esta lle-

na"18

e “estava com fome de novo. Que foda era ter de procurar comida, procurar comida, procurar
comida” (GUTIERREZ, 2017, p. 26). No trecho em que uma senhora rende culto e oferendas frente &

Igreja da Virgem de Regla, esse carater individualista de Reinaldo vai se mostrando cada vez mais:

Quando a velha entrou na igreja, ele foi até a arvore e recolheu tudo. Comeu as frutas, ape-

sar de estarem meio podres. Guardou as moedas e com as fitas coloridas preparou o santo

e cuja revisdo foi feita por Valeria de Marco, este conselho esta como “Aprenda a valer-se por si mesmo” (2005, p. 35),
mas em tradugao livre também poderia ser “Vire-se sozinho!".
13 Embora o Lazarillo de Tormes seja considerada uma obra central da picaresca espanhola, ao ponto de ser apontada
como a principal do género, a primeira obra cuja personagem principal é chamada de picaro por seu autor é o Guzmdn
de Alfarache. A primeira parte do Guzmdn de Alfarache (Madri, 1599), de autoria de Mateo Aleman, é o auge do picaro. Cf.
JONES, R.O. La novela picaresca. In: Historia de la Literatura Espafiola. Barcelona: Ariel, 1992.

14 Tradug@o livre: “que se distancia das pautas de comportamento que teria de seguir de acordo com a condigdo social
que lhe é imposta”

15 Tradugdo livre: “Mantém essa atitude e se desenvolve dentro dessa soliddo porque quer ser dono de si, autor de sua
propria vida, realizador de si mesmo”.

16 Tradugdo livre: “Uma condigdo prévia para [...] a rejeicdo de sua figura”

17 Tradugdo livre: “Desencaixe” ou “desajuste”.

18 Tradug@o livre: “ele alimentado, a casa esta cheia’.
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dentro de uma caixinha de papeldo que pegou por ali. Posicionou-se a uma certa distancia
da porta da igreja. Toda vez que alguém passava na sua frente, sacudia a caixinha com as
moedas e 0s pregos e resmungava um lenga-lenga de pedinte (GUTIERREZ, 2017, p. 27).

Reinaldo nao se importou em nada com a oferenda, com a santidade que envolvia todo aque-
le banquete. Para ele, so lhe importava saciar sua fome intensa. Esse seu desprezo pelo elemento
religioso, pelo que € sacro, evidencia-se, primeiro, quando considera todo o rito catodlico dentro da
igreja (ajoelhar-se, rezar, deixar oferendas) “uma tremenda chatea¢ido” (GUTIERREZ, 2017, p. 25).
E, logo em seguida, ap0s ter observado que um senhor sem as duas pernas reunia bons trocados
pedindo esmolas se utilizando da imagem de um santo ao seu lado, santo esse que € entendido pelo
proprio Reinaldo como um mero boneco dado seu desinteresse pela religido, surge uma segunda
desvinculacdo desenvolvida por Maravall: a eclesiastica.

Maravall (1982, p. 38) se utiliza muito da que é considerada a primeira manifestacio da li-
teratura picaresca, o Lazarillo de Tormes, e para tratar dessa outra desvinculagdo, diz que “desde el
arranque mismo del género, en el Lazarillo se presenta el anticlericalismo con manifestaciones a
veces feroces”® Essa postura anticlerical fica clara quando o boneco-santo passa a ser uma ma-
neira de conseguir dinheiro para comer: “O truque do boneco era bom. Moeda a moeda, todo dia
recolhia uns tantos pesos e ninguém amolava” (GUTIERREZ, 2017, p. 27). O neopicaro Reinaldo,
igual ao picaro espanhol, utiliza-se das convengoes religiosas em seu proprio proveito. O Guzman
de Alfarache também se vale de uma certa capa sacerdotal para seu proprio interesse: “Al morir su
mujer, decide estudiar para sacerdote, pero solo por interés: tendreé cierta la comida y, a todo faltar,
meteréme fraile, donde la hallaré cierta” (apud JONES, 1992, p. 194). Reinaldo e Guzman de Alfara-
che, com seus respectivos disfarces, adquirem “reputacion de santidad”* (JONES, 1992, p. 194) para
conquistarem o que almejam: comida e dinheiro.

Ele quer parecer devoto-pedinte, mas é tudo um mascaramento: s6 quer mesmo conseguir
o que almeja. Ndo é auténtico, é profundamente teatralizado. E em casa ouvia a mae: “Quero que
Deus se foda, porra. Deus que se foda” (GUTIERREZ, 2017, p. 25). Quer comer, precisa de dinheiro
para tal e forja uma situacdo, tanto que é um truque. E o neopicaro, assim como o picaro, é dado as
condutas de desvio, que sdo: o furto, a enganacao, o roubo. Importante lembrar de que Lazarilho
enganava o padre para roubar-lhe a comida na dispensa. Essa desvinculagao eclesiastica, por sua
vez, ndo deixa de ser uma critica feroz a Igreja no sentido de que num pais de inumeros famintos, ela
se dé o luxo de receber comida como ofertas e ndo dividir tais paes.

O neopicaro é “um vagabundo, sem ter lugar para ficar” (GUTIERREZ, 2017, p. 30), e se vigia
e se pune em caso de se flagrar recordando, perdendo-se em pensamentos de saudade: “Acabaram-

-se as lagrimas. E comecou a se golpear |[...]. Ndo quer lembrar de nada. Ndo pode se permitir isso. E

19 Tradugao livre: “Desde o inicio do género, no Lazarillo o anticlericarismo é apresentado as vezes com manifestacGes
ferozes”.

20 Tradug@o livre: “Apds a morte de sua mulher, decide estudar para sacerdote, mas apenas por interesse: terei alguma
comida e, se faltar, me tornarei frade, onde a encontrarei certamente”.

21 Traducdo livre: “Reputagio de santidade”.
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continua se batendo com gana. [...] A raiva por ter chorado, por ter recordado” (GUTIERREZ, 2017,
p- 30). Se a mie de Lazaro lhe advertiu com um “valete por ti’, 0 que equivale a um “seja homem?!”,
nao esta muito distante do que a mae de Reinaldo lhe dizia: “Nao chore, porra, ndo chore. Homem
néo chora” porque “homem tem de ser durdo” (GUTIERREZ, 2017, p. 30). A desvinculacio familiar
em Reinaldo esta conectada com a desvinculag@o eclesiastica, pois segundo o que defende Maravall
em sua conferéncia, “no conoce cura de su parroquia, obispo de su didcesis”** As figuras sacras, para
Reinaldo, sio um meio que s interessam a ele, para seu logro individual.

E possivel ainda ampliar o conceito e as exemplificacdes da desvinculacio familiar. J4 se viu
que a primeira delas é a saida da casa onde nasceu. A segunda é que ele “no suele tener domicilio, no
tiene casa, o solo episodicamente, o que viva en las plazas bajo sus portales. Esta al margen de la es-
fera publica”? (MARAVALL, 1982). Se ndo costuma ter casa, ou quando tem é de maneira bastante
temporaria, é porque nao constitui familia. O neopicaro Reinaldo néo é dado a esse tipo justamente
pela familia ser um entrave a liberdade, ao fato de almejar ser senhor de si. Filhos sdo um problema.
E, se em alguma ocasido fala ou promete filhos e formar familia para alguma mulher, é com uma
estratégia, uma mentira que esconde um interesse.

Foi assim com Fredesbinda, na casa de quem teve cama, comida, mesa e banho: “sera que ela
pensa que vou ficar aqui?” (GUTIERREZ, 2017, p. 38). A solteirona até lhe oferece ajuda para que
Reinaldo recuperasse sua casa, mas isso nao interessa ao neopicaro; “— Nao. Nao estou interessado
nisso, ndo. — Bom, ndo precisa ter pressa. Pode ficar uns dias. Ah, essa velha esta querendo uma pi-
roca no cu, mas deve ser uma armadilha, nio posso passar muito tempo aqui” (GUTIERREZ, 2017,
p-38). Mas ficou um tempo, por mais curto que tenha sido, e nele teve que trabalhar descarregando
caminhdes num mercado. Mas o trabalho era para camuflar uma atividade bastante picara, como

ja apontado:

Odiava trabalhar, mas ndo queria voltar a revirar o lixo e comer coisas podres cobertas de
vermes [...]. Foi aperfeicoando o roubo. [...] Roubou umas bananas maduras, umas mangas
quase podres e um punhado de limes. Quando chegou a casa de Fredesbinda com tudo
isso, ela se alegrou. [...| Agora, deixava um saco em algum canto escuro e ia enchendo pouco
a pouco. Antes do amanhecer, pegava o saco, saia pela porta de tras e ia levar para Fredes-
binda, que estava a sua espera (GUTIERREZ, 2017, p. 40-41).

Reinaldo néo é o marido que leva comida para a amada, mas sim o neopicaro que rouba para
poder comer onde sabe desde o inicio que passara pouco tempo. Denunciado e enquadrado, Rei-
naldo se vé obrigado a fugir e é ai que Magdalena o encontra e eles comegam a se relacionar, na casa
dela, obviamente. E com a vendedora de amendoins, por mais que pareca ter havido o surgimento
de um sentimento, tudo se desmascarou quando Reinaldo decide ir morar com Sandra, a vizinha de
Magdalena. Na casa de Sandra, muito organizada e aconchegante por sinal: “ — ahhhh, que perfeito:

ter um homem em casa. O que é que vocé faz, Reinaldinho? — Nada. — Magda sustenta vocé? — Néo.

22 Tradugdo livre: “N&o conhece padre de sua pardquia, bispo de sua diocese”.
23 Traducio livre: “Nao costuma ter domicilio, ndo tem casa, ou s6 esporadicamente, ou vive nas pragas sob as cober-
turas. Esta & margem da esfera publica”
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— Mas lhe d4 dinheiro, ja que vocé ndo morreu de fome, pelo que vejo. — Ah, é” (GUTIERREZ, 2017,
p- 54). Trés mulheres, trés casas, trés oportunidades conquistadas através de sexo; em todas elas o
neopicaro utiliza das relagGes para ter o que deseja: “el picaro cuenta escasamente con la pulsion
erotica, pero,ademas, la instrumentaliza para otros fines”* (MARAVALL, 1986, p. 10). Aqui se mar-
ca uma diferenca entre o picaro e o neopicaro.

Essa diferenca, que se encontra no campo da relagdo erdtica, reside no fato de que o picaro
espanhol vivia num contexto de maior repressdo sexual, enquanto que neopicaros como Reinaldo
e Macunaima sao de excessivas sensualidade e luxuria. Mario Gonzalez chama atencéo para essa

outra inova¢do com relacdo ao picaro espanhol:

Outra inovacdo macunaimica encontra-se no terreno do erotismo. O picaro classico pade-
ce normalmente de uma autorepressio sexual, propria do seu contexto histdrico, que evolui
para a misoginia ou para formas implicitas ou explicitas do proxenetismo sustentador do
mais tradicional machismo. Na picaresca classica, “amor” equivale 2 coisificacdo utilita-
ria da mulher, transformada em mais um objeto adequado aos fins pragmaticos do picaro.
Quanto a Macunaima, é desnecessario fazer referéncia ao erotismo onipresente e que se co-
aduna com os tracos renovadores do protagonista (GONZALEZ, 1988, p. 69).

Em Reinaldo, por mais que possa ser apontado um “amor” pelas mulheres com as quais se
relaciona, ele de forma alguma ¢ platdnico, mas sim pragmético. E envolvimento para conseguir
algo: comida, principalmente. E uma forma de prolongar a vagabundagem sustentada pelo auxilio
alheio. O sexo no neopicaro nao é escasso nem tampouco reprimido. A linguagem crua da narrativa
demonstra bem esse traco. E por falar em linguagem crua, Mario Gonzalez (1988) também afirma
que o uso da carnavalizagdo ainda mais acentuada é outra diferenca entre o picaro classico (lin-
guagem mais erudita) e o neopicaro brasileiro (linguagem mais carnavalizada). E assevera que ndo
a toa essa carnavalizac¢do se deu numa cultura como a brasileira. E também ndo € a toa que numa
cultura como a cubana, na qual o carnaval ocupa um lugar tdo importante (SARDUY, 1979), haja
também essa diferenciagdo com o picaro espanhol.

José Maravall (1986, p. 10) chama a ateng@o, mais uma vez, para o pragmatismo picaresco. O
picaro se relaciona j& com a estratégia da obtencdo do retorno. E o dar para receber, a troca como

sentido da relacdo:

El picaro es empujado por una tendencia a la pragmatizacion del comportamiento con per-
sonas y cosas, desprendiéndolas de sus puestos y de la consideraciéon debida en el grupo
de los integrados e, incurso en insuperable anomia, los confunde en planes de aprovecha-
miento que no le corresponden. Es insalvablemente una prueba de gran desbarajuste social
(MARAVALL, 1986, p.11).%

24 Tradugdo livre: “O picaro conta escassamente com a pulsio erdtica, mas, além disso, a instrumentaliza para outros
fins”

TP ; A N .
25Tradugdo livre: “O picaro é empurrado por uma tendéncia a pragmatizagdo do comportamento com pessoas e coisas,
tirando-as de seus postos e da consideragdo devida no grupo dos integrados e, incluido em insuperavel anomia, os
confunde em planos de aproveitamento que nao lhe correspondem. E inegavelmente uma prova de grande desajuste
social”.
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Reinaldo acaba obtendo de todas as mulheres com as quais se relaciona o que tanto almejava
e em contrapartida deixou uma espécie de caos na vida delas. Com Fredesbinda, ndo se comoveu
nenhum pouco com o fato de sua filha ter sido vitima de um golpe na Italia que lhe custou os dois
olhos: “Deixou a porta aberta para néo fazer barulho e desceu a escada devagar” (GUTIERREZ, 2017,
p. 68). Esse pragmatismo que aponta Maravall é também definido em sua conferéncia: “cuando
hace lo hace para si, no mueven un dedo favor de los otros”*® (MARAVALL, 1982). E quando moveu
dedos, Reinaldo ndo teve misericordia sequer de uma mae que chegou a capital Havana apds en-
carar uma desconfortavel viagem de trem durante quase um dia todo desde Santiago de Cuba com
trés meninos e seis caixas de papeldo pesadas. Aproximou-se da familia fingindo gentileza, mas o

objetivo era mais uma vez roubar para comer, fosse quem fosse:

Rei pegou as duas caixas maiores e mais pesadas. Quase nao aguentava as duas. E ainda
fez uma brincadeira com os meninos: — Vocés trés também vao no carrinho. Passear por
Havana. Saiu para a rua com as duas caixas... e adeus, Lolita da minha vida, se ja nos vimos
nao me lembro (GUTIERREZ, 2017, p. 71).

E a tipica esperteza que o malandro da cidade grande exerce sobre gente do campo (“caipi-
ra”), para engana-las, rouba-las, independentemente de como chegam de viagem. E essa malan-
dragem do neopicaro é outro ponto que Mario Gonzalez traz como contraste com o picaro classico
espanhol. A picaresca classica espanhola trabalhava bastante com a ideia cristd de bem e mal, ja a
neopicaresca de Macunaima, coloca esse herdi sem nenhum carater e acima desse bem-mal. Rei-
naldo ludibria, engana, rouba pessoas pobres, pois ndo lhe importa sua condi¢ao, mas sim, e apenas
isso, saciar a sua fome, e a fome também, embora que por breve periodo, da mulher de quem esteja
usufruindo certas vantagens. Tanto € que as caixas roubadas da mulher camponesa sdo levadas para
a casa de Magda.

R.O. Jones (1992) tece uma pequena histéria do uso da palavra picaro: significou primeiro
marmitén em texto de 1525, e ja em 1545 conotava desonestidade. O equivalente a picaro na moderni-
dade, segundo Jones, seria delincuente. Reinaldo € o tipico delinquente urbano, de familia destrocada
e de fome constante. A defini¢do que R.O. Jones traz do picaro na literatura se encaixa de maneira
bastante adequada a Reinaldo: “Es hombre sin escrupulos y parasito, pero no es a menudo violento:
es un descarriado que busca siempre la ventaja facil, y siempre intenta evadirse de la responsabi-
lidad”*” (JONES, 1992, p. 185). Talvez o ponto de que ndo é amiude violento precise de uma refor-
mulag@o, pois a culminancia de O Rei de Havana se da com um feminicidio e em diversas ocasides
Reinaldo se demonstra praticante de ameacas e violéncias machistas. Embora tenham, picaro e
neopicaro, uma soliddo profunda, este se diferencia daquele pelo carater acentuadamente violento.
Os picaros espanhdis ndo sdo praticantes do homicidio, mas o neopicaro Reinaldo sim.

A apresentac@o da linhagem familiar, ponto ja aclarado como semelhante entre a picaresca e

26 Tradug@o livre: “Quando faz algo, faz para si, ndo move um dedo em favor dos outros”.
27 Tradug@o livre: “E um homem sem escrupulos e parasita, mas ndo costuma ser violento: é um perdido que busca
sempre vantagem facil, e sempre tenta se evadir da responsabilidade”
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aneopicaresca, faz parte de uma definicdo importante: “la mayoria de las novelas picarescas fue es-
crita en forma de autobiografia [...]. La novela picaresca es la biografia de un parasito delincuente”*®
(JONES, 1992, p. 186). O pardsito delincuente em O Rei de Havana é Reinaldo, personagem cuja vida é
apresentada desde o inicio (nascimento, casa, filiagdo e infincia), e suas andancas sdo descritas ao
longo de todo o romance, no entanto, com estilo e forma distintas com relag@o a picaresca espanho-
la. Os comentarios de Reinaldo sobre a vida ndo s@o, por exemplo, da mesma forma, estilo e carater
que os comentarios moralizantes presentes no Guzmdn de Alfarache. Os tragos biograficos existem
na picaresca e também na neopicaresca, mas, nesta, a presenca deles se da de maneira distinta,
além do narrador em terceira pessoa predominar em O Rei de Havana.

Ja esta claro que Reinaldo despreza o trabalho, mas ndo s6 isso. Assim como Macunaima tem
o seu “ai, que prequiga!”, Reinaldo tem “seus passatempos favoritos: nada para fazer, rolar na cama,
dando voltas e mais voltas, deixar o tempo passar e sentir fome” (GUTIERREZ, 2017, p. 72). Por
mais que o picaro espanhol seja esse individuo que percorre os caminhos nio autorizados, ain-
da assim consegue alguns subempregos, mas nada que lhe permita ascender socialmente, pois a
mentira teatralizada é descoberta e castigada. O picaro realiza trabalhos dentro de um paradoxo,
pois ele é ciente de que ndo vai enriquecer com o que lhe pagam nesses trabalhos temporarios.
Esse traco também estd em Reinaldo, mas esse sofre desvios, chegando ao ponto de que nele, assim
como aponta Mario Gonzalez (1988) no Macunaima, haja uma negacio da sociedade industrial,
uma forte aversao e uma marcada subversao dela. E ndo havia motivo para preocupagao: quando
a fome o acometesse, ndo esperaria por Magda, pois Sandra morava ao lado e o estaria esperando
com comida recém-preparada.

Magda consegue emprego para Reinaldo numa fabrica de cervejas e protesta: “estou é can-
sada da sua vagabundagem. S6 quer saber de trepar. De barriga vazia, mas trepando dez vezes por
dia. Assim ndo d4” (GUTIERREZ, 2017, p. 105). Reinaldo, de maneira episddica, realiza alguns tra-
balhos informais, e mesmo neles consegue instaurar indisciplina e desajuste rebelde, indiferente a
seriedade profissional. Quando trabalhava descarregando caminhdes no mercado, roubava a mer-
cadoria, ou seja, Reinaldo subverte até o que é informal. E, no caminho para a fabrica onde Magda
lhe consegue um emprego, ha marcas inegaveis de um comportamento desviado: “Chegou a fabrica
as sete da manhg, sem lavar o rosto nem tomar café, sujo e com o pau meio duro porque no camelo
aproveitou para se esfregar numa negra de bunda grande e dura” (GUTIERREZ, 2017, p. 105). Por
mais que tenha ido, Reinaldo ndo demonstra ser o homem, exemplo de funcionario, mas, ao contra-
rio, esta preocupado mesmo com sua atividade predileta: trepar.

Até quando passa a receber cinquenta pesos na fabrica, foi desviando caminhdes de bebidas e
omitindo-os do diretor. Mais uma vez estava no subemprego, pois nao tinha documentagao neces-
saria para trabalhar e teve que acertar verbalmente com o encarregado, e mais uma vez subverteu
o que nem oficial era: participou de orgia no trabalho regrada a muita cerveja e maconha. Cheio

de ressaca e trabalhando a meia forca, foi advertido pelo encarregado e ameacado de demissdo. A

28 Traducdo livre: “A maioria dos romances picarescos foi escrita em forma de autobiografia [...]. O romance picaresco
é abiografia de um parasita delinquente”.
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jovem Yunisleidi é outra de quem ele se aproxima para comer e tirar proveito sexual.

Nao s@o poucos os trechos nos quais se evidenciam a aversao de Reinaldo pela higiene, e
em um deles: “— Nao tenho roupa, ndo gosto de tomar banho nem que peguem no meu pé. Eu faco
o0 que me d4 na telha [...]. — Eu sempre fui fodido, Yuni. Nao queira me consertar” (GUTIERREZ,
2017, p. 122). Reinaldo n2o quer trabalhar, e quando o faz é sem qualquer disciplina, concentracdo,
afinco, interesse; ndo quer constituir familia; e também ndo quer se adequar as convencoes higié-
nicas mais elementares, como tomar banho e se vestir razoavelmente. Uma clara rejei¢ao a certos
padroes sociais. Daboca de Reinaldo também sai uma das criticas mais ferozes em todo o romance,
e que reflete a outra desvinculagdo que trata Maravall: la desvinculacion politica.*®

Buscando o que comer em uma praia bastante visitada por turistas em Cuba, Reinaldo per-
guntou ao jardineiro do hotel se seria possivel conseguir ali um emprego. O jardineiro respondeu
que para quaisquer vagas, era necessario um conjunto de exigéncias curriculares, e gente do pais
inteiro concorria. Reinaldo pergunta: “ — Vaga de qué?” e o jardineiro responde: “ - De tudo. Eu sou
engenheiro civil, com sete anos de experiéncia. E falo inglés e francés”. E Reinaldo encerra com um
questionamento acido: “— Engenheiro cuidando de jardim?”. Isso eu consigo fazer”. O neopicaro
zomba dessa caracteristica da sociedade cubana de que diplomados trabalhem em atividades que
estdo aquém de suas formagoes. Maravall (1986) chama a ateng@o para uma espécie de desprezo e
aliena¢do com respeito a assuntos politicos por parte do picaro, mas como em Macunaima, o neo-
picaro Reinaldo, por mais que ndo seja um militante opositor do regime, ndo deixa de questiona-lo
nesse seu comentario.

E uma época de inimeras convulsGes sociais em Cuba: crise dos balseiros anos antes (1994),
crise de recursos dos mais basicos, e o desejo de boa parte dos cubanos em deixar o pais. Mas ndo
se percebe em Reinaldo uma vinculagdo com essas tematicas mais urgentes, o que nao representa
auséncia de critica social. Maravall ressalta o carater indiferente do picaro com relagdo ao compro-
misso politico: “indiferente a todos los compromisos con sus compatriotas”® (MARAVALL, 1982),
no entanto, isso nao significa um vazio de criticas. Reinaldo, mesmo ndo sendo um militante pr6 ou
contrarrevolucionario, langa sim duras criticas ao regime cubano.

Elenita foi outra mulher com a qual Reinaldo se envolveu, e ameagou seu posto de mulher ca-
sada, ao ponto de o marido questiona-la sobre para onde estaria levando um frango dos muitos que
criavam no banheiro. Mais uma vez sexo e comida pautando a aventura desse neopicaro chamado
Reinaldo. A mulher casada se desprendendo do seu posto por conta da relagao com ele. A relacao
com a viuva Daisy é outro preciso exemplo desse pragmatismo de Reinaldo. Oferecer seu enorme
membro viril em troca de comida: “fago comida para nds dois” disse a viuva de um oficial. (GUTI-
ERREZ, 2017, p. 145). Na casa de Daisy, a cigana, Rei acaba passando uns dias, até se acostuma, mas,
logo em seguida, “tudo ficava cinzento, monétono e aborrecido’, e nesse ambiente muito limpo,
muito organizado “néo conseguia que o pau ficasse inteiramente duro” (GUTIERREZ, 2017, p. 148).

O ambiente domesticador o apavorava. Por mais que muito cheirosa, trabalhadora, materna, Daisy

29 Tradugdo livre: “A desvinculagio politica”
30 Tradug@o livre: “Indiferente a todos 0os compromissos com seus compatriotas”
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para Reinaldo era uma mulher insossa.

Ao querer ler as cartas para Reinaldo, Daisy é confrontada com a tipica desvinculagao eclesi-
astica dele: “Que Deus porra nenhuma. Eu estou cagando para Deus”. E langa sobre o trabalho e a fé
de Daisy uma critica feroz: “Vocé vive feito uma rainha. Claro que tem que acreditar em todos esses
santos e no baralho e nessa merda toda. Eu nao acredito em nada! Nao acredito nem em mim!”
(GUTIERREZ, 2017, p. 149). Reinaldo atribui a fé de Daisy aos ganhos nas consultas. E por mais que
diga que ndo acredita nem em si proprio, o neopicaro €, como também o € o picaro, um jogador que
se cré triunfante, que vai sair das dificuldades, embora também saiba que uma hora vai acabar mal.
E precisa fazer com que acreditem que a sorte lhe acompanha. E seu triunfo é o seu pénis. Na obra
abundam manifesta¢Ges de orgulho falico, macho, por parte de Reinaldo.

Mas Magda nao se convenceu da casinha que ele comecava a construir para os dois no ferro-
-velho onde se refugiava. Como aquele morto de fome sustentaria uma mulher se passou a vida in-
teira sendo sustentado? Nao trabalhava, ndo se encaixava nas convengoes, entao nao havia sentido
ir morar com Reinaldo. O triunfalismo de Reinaldo ao ver a casinha sendo remendada encostada na
sucata de um dnibus: “Era mesmo o Rei de Havana!” (GUTIERREZ, 2017, p. 176), beirava o patético.
Como ao neopicaro Reinaldo s6 lhe importa o que lhe der na telha, reagiu da maneira mais violenta
possivel: matando a mulher que questionou sua macheza, sua virilidade, seu triunfo e seu desencaje.
O neopicaro cubano Reinaldo matou pela frustracio de ter seu pénis, que é sua ferramenta de con-
quista e triunfo, ameacado e questionado. E em seguida acaba sendo devorado por ratos e urubus

no mesmo lixdo onde matou Magda.

CONCLUSOES

Ha uma neopicaresca que se revela muito presente na literatura latino-americana, princi-
palmente a da segunda metade do século XX. Mario Gonzalez (1988, p. 72) afirma que “ao longo
do século XX, podemos constatar que uma série de romances latino-americanos respondem, em
maior ou menor grau, ao conceito de neopicaresca’, e diz ainda que é a partir dos anos 1970 que o
fenomeno da neopicaresca, embora tardio, pode ser melhor notado no Brasil.

E da neopicaresca brasileira destacam-se os romances Macunaima (2022), de Mario de An-
drade, A Pedra do Reino (2017), de Ariano Suassuna, Galvez, imperador do Acre (2022), do amazonense
Marcio Souza e um que merece especial destaque: Meu tio Atahualpa (1985), do sergipano Paulo de
Carvalho Neto, publicado primeiro em espanhol, no México (1972), e s6 depois em portugués, em
1978. Tratando da literatura americana de lingua espanhola, Mario Gonzalez observa que o feno-
meno da neopicaresca pode ser notado ainda no comeco do século XX. A neopicaresca é um traco
marcante da literatura latino-americana produzida principalmente na segunda metade do século
XX, mas que também pode ser notada ainda no comego de tal periodo.

Acerca das letras hispano-americanas, Giuseppe Bellini (1997) trata de uma reapari¢do da

literatura picaresca nas narrativas latino-americanas. E mais: aponta que a narrativa, ou seja, o
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romance nas letras hispano-americanas comecou efetivamente com a obra El Periquillo sarniento
(1816), do mexicano José Joaquin Fernandez de Lizardi. Tal romance retoma elementos da pica-
resca classica espanhola, mas os reatualiza em contexto social mexicano e insere um narrador que
altera o relato autobiografico em primeira pessoa. E depois do Periquillo Sarniento de Lizardi, outros
protagonistas picarescos vao aparecendo nas letras da América. Dessa forma, através dos estudos
de Bellini, ndo seria exagero ou equivoco apontar que o género romance americano comega com
uma obra neopicaresca.

O Rei de Havana é neopicaresco. Seu terceiro-mundismo expressa as crises sociais e econo-
micas pelas quais passa a sociedade cubana, crises que se assemelham as espanholas do Barroco.
Picaros e neopicaros sdo igualmente marginalizados, mas estes ultimos apresentam a¢Ges mais
intensas do que as que podem ser observadas naqueles. Sao ainda mais malandros os neopicaros.
No entanto, ambas as figuras sdo marginais que denunciam um tempo e uma sociedade. Possuem,
portanto, o mesmo fundamento: anti-herdis das margens que trapaceiam para sobreviver, e nisso
reside o projeto individual do picaro e do neopicaro.

A personagem Reinaldo possui semelhangas com o modelo tradicional da picaresca espa-
nhola, mas também apresenta diferencas para com ela. Assim como Macunaima, Reinaldo é um
neopicaro latino-americano, esse marginalizado que encontra na trapaga, na trampa um meio de
vida. Ambos s@o igualmente desviados e traduzem bem certos tracos sociais das metrdpoles de

todo o continente americano.

REFERENCIAS

ANDRADE, Mario de. Macunaima. 2. Ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2022.

CARPENTIER, Alejo. A literatura do maravilhoso. Trad. Rubia Prates Goldoni e Sérgio Molina. Sao
Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 1987.

CARVALHO NETO, Paulo de. Meu tio Atahualpa. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1985.

CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. Novelas Exemplares. Trad. Darly Nicolana Scornnaienchi. Sao
Paulo: Abril Cultural, 1983.

BELLINI, Giuseppe. Nueva historia de la literatura hispanoamericana. Castalia: Madrid, 1997.
CHIAMP], Irlemar. Barroco y Modernidad. México D.E.: Fondo de Cultura Econdmica, 2001.
D’ ORS, Eugenio. Lo Barroco. Madrid: Tecnos, 1993.

GONZALEZ, Mario Miguel. O Romance Picaresco. Sao Paulo: Atica, 1988.

GUTIERREZ, Pedro Juan. Nosso GG em Havana. Trad. Paulina Wacht e Ari Roitman. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2008.

Caletroscopio, Mariana, v. 11, 1. 1, p. 115-128, jan. /jun., 2023 127



caletroscépio

GUTIERREZ, Pedro Juan. O Rei de Havana. Trad. José Rubens Siqueira. Sdo Paulo: Alfaguara, 2017.

JONES, Royston Oscar. Historia de la Literatura Espariola. Siglo de Oro: prosa y poesia (siglos XVIy
XVII). Barcelona: Editorial Ariel, 1992.

KAFKA, Franz. O Processo. Trad. Syomara Cajado. Sao Paulo: Nova Epoca Editorial, 1963.

Lazarilho de Tormes. Edi¢ao de Medina del Campo, 1554. 2. ed. Organizacao, edi¢do do texto em es-
panhol, notas e estudo critico de Mario M. Gonzalez. Traduga@o de Heloisa Costa Milton e Antonio
R. Esteves. Revisdo da traduga@o de Valeria de Marco. Sdo Paulo: Editora 34, 2012 (1% reimp. 2018).
MARAVALL, José Antonio. Sociedad y literatura picaresca en el Barroco espafiol. Madrid: Taurus, 1986.
MARAVALL, José Antonio. Sociedad y literatura picaresca en el Barroco espaiiol. Conferencias de José
Antonio Maravall. 1982, p. 35-40 (Conferencias de José Antonio Maravall — arquivo publicado pela

Fundag@o Juan March).

MARQUEZ, Gabriel Garcia. Cem Anos de Solidéo. Trad. Eliane Zagury. 48. ed. Sao Paulo/Rio de Janei-
ro: Record, 2018.

MARQUEZ, Gabriel Garcia. Do amor e outros deménios. Trad. Moacir Werneck de Castro. 3. ed. Rio de
Janeiro: Record, 1994.

SANT’ ANNA, Affonso Romano de. Barroco: do quadrado a elipse. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

SARDUY, Severo. Escrito sobre um corpo. Trad. Ligia Chiappini Moraes Leite e Lucia Teixeira Wisnik.
Sao Paulo: Perspectiva, 1979.

SARDUY, Severo. El barroco y el neobarroco. In: MORENO, César Fernandez. América Latina en su
literatura. Siglo XXI; UNESCO, 1972, p. 168-188.

SOUZA, Marcio. Galvez, imperador do Acre. Rio de Janeiro: Record, 2022.

SUASSUNA, Ariano. A pedra do reino. 16. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.

Submissao: 18 de julho de 2022
Aceite: 04 de junho de 2023

Caletroscopio, Mariana, v. 11, 1. 1, p. 115-128, jan. /jun., 2023

128



