FUNDACOES E FILIACOES: O LEGADO DE ARTAUD EM HIJIKATA TATSUMI!
The legacy of Artaud in Hijikata Tatsumi

Samantha Marenzi?

O ano de 1938 testemunhou a publica¢io, em Paris, de O Zeatro e seu Duplo, um
conjunto de ensaios escritos por Antonin Artaud. Em comparagio com as consequéncias
extraordindrias que os contetdos deste livro teriam tido sobre o teatro durante a segunda
metade do século XX, sua primeira aparicio foi ofuscada nos anos seguintes pela guerra
¢ pela ocupagio nazista. Além disso, em 1938 Artaud foi trancado em um manicémio

onde permaneceu até 1946.

O Teatro e seu Duplo é um livro peculiar. Contém muitas histérias, além do
manifesto anunciando o teatro como um lugar onde a vida pode ser reconstruida. Nao
um lugar onde se imita a vida, mas um lugar para materializar as forcas ativas por trds
da aparéncia da realidade e por trds das formas de arte domesticadas. As edigoes do livro
marcam alguns dos estdgios da experiéncia de Artaud: seu desaparecimento dentro dos
manicomios franceses, seu retorno a vida e A escrita e seus ensinamentos para geragoes
vindouras de todo o mundo. Quando foi reimpresso em 1944, algumas pessoas que
reconheceram o autor como um mestre, se aproximaram dele e obtiveram sua liberagao
do hospital psiquidtrico de Rodez, assumindo o controle de seu destino e salvando a
si mesmos do vazio cultural causado pela guerra. Eles eram jovens atores, poetas,
escritores e, até a morte de Artaud em 1948, formaram uma pequena comunidade de
discipulos em torno dele. Participaram das atividades do falecido Artaud, que voltou a
Paris como um mdrtir e um santo, agora liberto do contrato com uma sociedade que
o atormentava. Deixou a poesia invadir sua vida cotidiana, e essa invasio, que quase
derrotou a necessidade do ritual da performance, era ainda chamado de teatro: “o estado,

o lugar, o ponto, para apreender a anatomia humana e, através dela, cuidar e governar a

vida” (ARTAUD, 1996)°.

Em 1958, 10 anos apds a morte do autor, o livio comegou a penetrar nas mais
diversas culturas teatrais, gragas a sua primeira traducio a lingua inglesa, e também, a
influéncia que teve em grupos como o Living Theater, a companhia estadunidense que

foi simbolo da militancia politica, do transbordamento do teatro para a vida e do uso

1 Originalmente publicado em inglés no livro Routledge Companion to Butoh Performance, organizado
pelos professores Bruce Baird e Rosemary Candelario (Routledge, 2018). Este capitulo foi gentilmente
cedido pela editora e sua reprodugio pode ser feita somente com autorizagio expressa da mesma.

2 Pesquisadora e professora vinculada & Universidade Roma Tre, Itdlia. Autora de vdrios artigos, ensaios e
livros com destaque para Trasformazioni - rassegna internagionale di danza buté. Fotografia di un'esperienza
(org.)(Editoria & Spettacolo, 2010), Antonin Artaud e Colette Thomas. Personaggi della vita e persone del
teatro (Bulzoni, 2013) e Immagini di danza. Fotografia e arte del movimento nel primo Novecento (Editoria &
Spettacolo, 2018).

3 O excerto (traduzido por C. Schumacher em Arzaud on Theatre, Methuen, Londres, 1989) foi retirado
do Aliener l'acteur, um dos cinco textos que Artaud escreveu sobre teatro em 1947, em parte para a leitura
publica na Galeria Pierre durante uma exposi¢ao de seus desenhos.
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subversivo do corpo fora da cerca protetora do palco. Sua influéncia nao foi simplesmente
conceitual, pois O Teatro e seu Duplo nio atingiu apenas o cérebro — ele atinge também
os olhos e gera visoes; apela as entranhas e provoca sensagdes; fala ao coragao, como
Artaud desejava para seu ator, um atleta dos musculos emocionais, que pudesse controlar
as paixoes ¢, dessa forma, provocd-las. O ator é um atleta do coragio: do seu préprio,
do espectador” e, podemos acrescentar, do leitor. Esse livro é como uma performance:

permanece na memoria ¢ a partir desse lugar evoca um novo teatro, diferente a cada vez.

Em 1965, o livro foi traduzido para a lingua japonesa, trazendo as palavras de
Artaud para o ambiente das vanguardas do pds-guerra, entre intelectuais em busca
de uma identidade cultural ao interno do pais americanizado do periodo pés-guerra,
atravessado por ondas de protesto que marcavam movimentos politicos, bem como a
pesquisa artistica. Era um ambiente receptivo, onde Artaud juntou-se a uma constelagao
de escritores franceses altamente influentes: Jean Genet, Georges Bataille, até mesmo
Isidore Ducasse, redescoberto pelos surrealistas ¢ amado por Artaud. Ao poder da
literatura, aos temas subversivos da homossexualidade, erotismo, crime, blasfémia e

revolta contra a coer¢ao social, Artaud agregou a ciéncia do palco.

Esse ensaio explora a profunda influéncia de Artaud sobre Hijikata, seu butd, sua
escrita e seu papel como intelectual, uma influéncia que defino como fundagcio e filiacao.
Por fundagao quero dizer a criagio de um método, a teorizagio, a fina sintonia entre a
linguagem e a literatura que se relacionam com o buté: um conjunto de proficiéncias que
gera nao apenas um novo estilo, mas uma nova cultura de danga. A filia¢ao entao, passa a
representar a transmissao do legado humano, onde a técnica é usada para transmitir uma
ferramenta para a transformagao do corpo e da consciéncia. Nesse caso, a filiagao ¢ ativa
em duas direcoes, em diregao ao passado, com o reconhecimento da voz dos “pais” e em

dire¢io ao futuro com a transmissio dessa voz aos “filhos”.

Fundagio

Quando o livro apareceu no Japao, a elabora¢io do butd de Hijikata Tatsumi,
frequentemente vista como uma realizagio do Teatro da Crueldade’®, estava em seu
estdgio experimental, levando a pesquisa sobre 0o movimento as fronteiras da danga,
performance art, happenings e agdes de vanguarda. Removida dos cédigos dessas formas,
além do impacto escandaloso de sua estreia (Kinjiki, 1959), havia sua rigorosa pesquisa
permitindo o didlogo entre técnica (em busca de novos movimentos e novas relagoes
entre dancarino e publico) e escrita: sua prépria escrita, assim como a dos autores que
o influenciaram, e os intelectuais compartilhando sua aventura e criando um ambiente

onde essas tensdes poderiam prosperar.

4 Artaud define o ator como um atleta do coragio no capitulo Um atletismo efetivo, do livro O Teatro e seu
Duplo. Sobre o coragio do espectador ver Franco Ruffini (1994).

5 Virios estudiosos lidaram com a crueldade no butd usando o paradigma artaudiano para decifrar a
experiéncia de Hijikata. Nesse ensaio, embora eu tenha escolhido tragar um caminho diferente, estou
em divida com os estudos realizados por Kurihara Nanako (1996); Michael Hornblow (2006); Orlando
Vincent Truter (2007); Catherine Curtin (2010); Efrati Benjamin (2012).
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Hijikata estava familiarizado com Artaud antes mesmo que a tradugio de 1965
ficasse disponivel. No final da década de 1950, junto com Ohno Kazuo, ele estudou
mimica com Oikawa Hironobu, fundador do Artaud-kan em Téquio. Oikawa estudou
em Paris com Jean-Louis Barrault e Etienne Decroux, onde assimilou as técnicas do
ambiente no qual Artaud havia treinado como ator. Exercitando o elo entre imaginagao
e movimento e¢ usando sugestoes literdrias, Oikawa montou um método de ensino
que muito influenciou Hijikata e até hoje ¢ conhecido pelo nome de Sistema Artaud

(BARBER, 2005, pp.27-28).

Como ¢ sabido, Hijikata também foi iniciado & complexidade da experiéncia de
Artaud pelo escritor Shibusawa Tatsuhiko, um estudioso francés que foi levado ao tribunal
por suas tradugdes a lingua japonesa de De Sade. Para Hijikata, que o descreveu como
“o tltimo dos literatos” (SAS, 2003, p.37), Shibusawa foi um guia para o pensamento de
Artaud. Antes e juntamente com o acesso direto aos seus textos, o poeta francés penetrou
o butd através das histérias de Shibusawa, as noites de conversas com essa figura que
olhava para Artaud de uma perspectiva que nio era nem teatral — portanto nio limitada
ao ascendente mito do teatro da crueldade — nem filoséfica — baseado na ideia de que
livros sao veiculos de conceitos abstratos. A mediagio de Shibusawa trouxe Artaud para
dentro do trabalho de Hijikata sob o signo fulminante de Heliogdbalo, o protagonista
do romance de 1934 de Artaud, Heliogdbalo, ou o anarquista coroado. No inicio da
década de 1960, Shibusawa escreveu um texto sobre o imperador romano, amplamente
baseado na interpreta¢io de Artaud e citando algumas de suas passagens (SHIBUSAWA,
1987, pp.42-76). Entao, em 1968, ele traduziu o romance. No mesmo ano, a imagem
de Heliogdbalo fez uma aparicdo em Hijikata Tatsumi e os japoneses: Rebelido do corpo
de carné®. Juntamente com a representagio do jovem sacerdote que entrou em Roma
carregado em uma padiola em meio a uma procissao bizarra, e a danca com o grande

falo dourado, os principios recolhidos por Artaud no livro penetraram na performance.

Para Artaud, Heliogibalo foi a génese de numerosos temas que, despojados da
narrativa ficcional, encontram suas conclusées em seus escritos pés-internac¢io. Um desses
temas ¢ o poder mdgico dos sons das palavras, o que permite que as palavras parem de ser
apenas o veiculo para significados 16gicos e, que o ato de se expressar verbalmente tenha
um efeito sobre a realidade. Artaud procurou essa eficicia no teatro e, especialmente
depois de sua internago, na poesia. Outro aspecto que ganhou importincia nos anos
seguintes foi o elo entre insurrei¢io e loucura e, portanto, o valor politico da insanidade,
que marcou a violéncia acusatéria de suas tltimas pegas. O livro também expoe o conflito
entre cultura e poder, situando cultura numa posigao subversiva contra a ordem social.
Finalmente, revela a ideia do corpo como prisioneiro dos érgaos, que acorrentam os
humanos a0 mundo racional. A liberagio do funcionamento orginico do corpo foi o
aviso de Artaud no ultimo texto de sua vida, Para acabar com o julgamento de Deus, o

qual também marcou o ultimo estdgio do trabalho de Hijikata, a ser discutido abaixo.

6 Para a imagem de Heliogdbalo na danca de Hijikata, consultar Bruce Baird (2012, pp.105-136).
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Filiagoes

Durante o periodo que Artaud passou no hospital psiquidtrico de Rodez, ele foi
submetido a mais de 50 eletrochoques, descritos por ele como repetidas mortes nas
quais ele perdeu o corpo e a meméria. Em face dessa experiéncia de morte, ele usou
suas ferramentas de ator e poeta para recuperar o dominio sobre si mesmo, sobre seu
pensamento, seu corpo, sua histéria e seu destino. Em Rodez, ele comegou a praticar
exercicios respiratérios que se desenvolveram em vocalizagoes, declamagoes e, finalmente,
poesia. Em 1945, Artaud comegou a escrever e desenhar novamente. Ele escreveu cartas
para reconstruir relacionamentos e renascer para o mundo, escreveu cadernos onde ele
desconstruiu e reconstruiu sua histdria, sua anatomia, sua linguagem, para renascer
em um novo corpo habitado pela consciéncia. Artaud percebeu que, além de érgaos,
ossos, musculos, nervos, o corpo ¢ feito de meméria e de vozes, pensamentos, cultura,
imagens e imaginacdo. Em seus desenhos e cadernos, nos quais ele preencheu com fuiria’
até a morte, os demonios sdo tao reais quanto as pessoas que ele perdeu. Fantasmas e
memdrias se misturam para dar 2 luz figuras poéticas entre biografia e poesia: Artaud
chama essas figuras de “filhas do cora¢do ainda por nascer”; elas sao velhas amigas, avés,
uma irma que morreu quando criancga, alguma mulher desaparecida, algumas que eram
apenas sonhos. Ele as invocava, desenhava, localizava-as em sua prépria estrutura fisica,
deixava-as falar e as chamava de consciéncias que escaparam do corpo, para o qual ele
tentava trazé-las de volta. De algum modo elas retornavam, pois Artaud posteriormente
atribuiu suas caracteristicas aos jovens poetas e escritores que o procuraram apoés ler suas
cartas ¢ a nova edi¢ao de O Zeatro e seu Duplo e, finalmente, o libertaram do manicoémio.
Seu retorno de l4, que representa um retorno da insanidade, coincide com um retorno

ao teatro, nio mais separado da vida.

Através do elo entre corpo e escrita, Artaud criou um espago onde realidade e ficgio,
vida e criagdo artistica coexistem. Nesse espaco ele mudou-se para recuperar seu corpo,

removendo-o do controle da sociedade, da politica e do manicémio.

Enquanto Artaud deixava o corpo penetrar sua escrita e sua poesia, Hijikata deixava
a poesia e a escrita penetrarem seu corpo e sua dan¢a. Quando Hijikata escreve sobre
danga, ele nio a descreve, mas coloca a poesia em movimento. Um exemplo disso sao
suas notas coreogréﬁcas, que nao sao transcrigoes do movimento, e sim um dos niveis

em que a danga pode existir. Seus dlbuns de recortes, preenchidos com imagens coladas,

7 No Euvres Complétes de Artaud, publicado por Gallimard e editado por Paule Thévenin, o Cahiers de
Rodez (Fevereiro de 1945 — Maio de 1946) corresponde aos volumes de XV a XXI, o Cabiers du retour &
Paris (Maio de 1946 — Janeiro de 1947) aos volumes de XXII a XXV. Os cadernos escritos entre fevereiro
de 1947 e margo de 1948 aparecem em dois volumes editados por Evelyne Grossman, intitulado de
Cahiers d’Ivry, Paris: Gallimard, 2011.

8 N. do E.: “Les filles du coeur a naitre” — “As filhas do coragdo por nascer” (ou que ainda nio nasceram)
— ¢ uma expressao que aparece algumas vezes nos cadernos de Artaud, escritos durante seu periodo de
internagio em Rodez, e se refere a diferentes mulheres — vivas, mortas, imaginadas — que na “esterilidade
de seu confinamento em Rodez”, incorporaram também seu desejo de liberdade e cura no porvir: mulheres
ferozes, livres, guerreiras sempre prontas para batalha. Suas avés e sua irma cagula, mortas ainda em sua
infincia, e muitas outras mulheres que o inspiraram ao longo de sua vida se tornariam assim, através da
poesia e de seus desenhos, em sua luta por reconstruir sua memoria e seu corpo estragalhados apés intimeras
sessoes de eletrochoque, suas “filhas do cora¢do”, ndo nascidas e, por isso mesmo, partes constituintes de
si mesmo (apud BARBER, Stephen. Blows and Bombs, 2003).
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anotagdes e signos, sa0 um método para criar linguagens e pensamentos coreogréficos,
para gerar associagdes entre elementos distantes, para reunir fontes e reformuld-las em
vista da sua transformagio em movimento real’. Outro exemplo é o uso que ele faz
da poesia para transmitir movimento, sua maneira de guiar os dangarinos através de
uma palavra que traz nio somente um significado literal, mas também consequéncias
reais no corpo, espago e imaginagao. Ashikawa Yoko, a dangarina que foi o simbolo
da metamorfose corporal investigada por Hijikata na década de 1970, descreve seu
treinamento de danga destacando a importincia das palavras de Hijikata, “que ele
proferiu em um fluxo como poesia. Quando dan¢amos, as imagens eram todas derivadas

de sua expressdo verbal. Sem as palavras nao poderfamos dangar, entao era como seguir

um poema’ (HOFFMAN et al., 1987, pp.16-18).

Na passagem de dangarino para professor ¢ coredgrafo a questao torna-se nio mais
transformar o préprio corpo e sim, entao, forjar palavras e imagens capazes de transformar
outros corpos, ou seja, outras memorias e outras consciéncias. Artaud também fez essa
passagem e escolheu uma pupila durante os tltimos anos de sua vida: Colette Thomas,
uma jovem atriz que incorporou perfeitamente o papel de filha do coragao'’, na vida e
no teatro de Artaud. Também para Artaud a poesia havia se tornado uma técnica para
transformar corpos e consciéncias, ¢ assim as pessoas, nio personagens. Esse paralelo
¢ o sinal de um legado duplo: como dangarino, Hijikata ¢ influenciado pelo o gue
Artaud escreve; como professor, coredgrafo e também como escritor, ele desenvolve um
interesse em como Artaud escreve e como ele muda a realidade através de suas palavras,
transformando o passado (biografia e fontes de inspiragao), o presente (vida, linguagem,

corpo e criagao) e o futuro (alunos e leitores).

O entrelagamento entre corpo e escrita requer rigor. Uma vez que eles atingiram
esse ponto de contato, tanto Artaud quanto Hijikata falaram sobre renascimento. Os
dois trabalharam para o rompimento e reconstru¢iao do corpo no nivel da anatomia,
pensamento, memoria e movimento. Eles perguntavam a si mesmos como o corpo é
formado, do que ¢ composto, pelo que ¢ afetado e o que ele pode ser, 0 que pode fazer.
Ambos viam a possibilidade de regeneracio: ao abandonar suas origens, eles nasceram

€m um novo corpo.

H4 uma assonincia em Artaud e Hijikata envolvendo o processo de transformacao
das suas préprias histérias pessoais, a sobreposi¢io das realidades artistica e biogrifica,
onde a histéria do passado se torna mito. Isso é evidente, por exemplo, no livro Dangarina
Doente (Yameru Maihime), a “autobiografia” de Hijikata bem como uma representagao
de um mundo de invencio visto através da aparéncia enganosa das coisas, um livro no
qual o ambiente ¢ os eventos moldam os personagens e, a0 mesmo tempo, induzem as
metamorfoses fisicas. Publicado em 1983 pela mesma editora das tradugoes de Artaud, é
sintomdtico como Hijikata, neste como em outros textos, trabalha sua hist6ria de vida da

mesma maneira que trabalha seu corpo e sua danga, seguindo a ideia de transformacao.

9 Para mais informagbes sobre os livros de colagem de Hijikata ver Kurihara (2000), Wurmli (2008),
Morishita (2015) e os ensaios recolhidos no Dossier Butoh-fir. Dance and words organizado por Marenzi (2016).

10 Sobre as filhas miticas de Artaud e suas alunas reais, ver o meu livro: MARENZI, Samantha. Antonin
Artaud e Colette Thomas. Personaggi della vita e persone del teatro. Roma: Bulzoni, 2013.
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A mesma mudanga emerge quando Hijikata fala sobre a irma morta que habita seu
corpo'!, que se agacha quando ele se levanta, tornando-o denso - histéria que se
conecta, por um fino ténue, a biografia do dancarino, que menciona também outra irma
desaparecida, vendida por seus pais a prostituigao, para que ele pudesse dancar. Isso é
muito provavelmente uma mistificagio, mas oferece um vislumbre do mito que Hijikata
construiu para si mesmo e da maneira que essas imagens se transformam em danga.
Misturando meméria e imaginagao, Hijikata atua no nivel duplo da reinterpretacio de
sua histéria familiar e do seu corpo como espago ocupado e habitado por seus demoénios.
Hijikata provavelmente leu ou ouviu algo sobre os textos de Artaud nos quais as filhas
aparecem, mas o que ¢ realmente interessante é como eles concretamente representaram
o efeito da memdria de um ser no corpo: as presengas vindas do passado tém um impacto

real no corpo presente.

Miryam Sas, que analisou a relagao entre Hijikata e Artaud, e entre o butd ¢ o
surrealismo, sublinhou a identificagio, por parte de Hijikata, de um dos nodos centrais
da aventura artaudiana: a uniio entre metafisica e matéria'?. Essa indicagio vem
diretamente de Hijikata, que escreveu um ensaio sobre Artaud em 1971. O texto As
pantufas de Artaud é, a0 mesmo tempo, mdgico e lacido (tradu¢io em SAS, 2003, pp.39-
40). O mondlogo com o qual Hijikata termina o texto contém as palavras supostamente
faladas pela pantufa que Artaud segurava em sua boca (na realidade em sua mao) no
momento de sua morte. Hijikata conhece a aventura humana de Artaud e, nesse caso,
novamente ele transforma os detalhes em uma histéria. Uma transformagiao que realga
o significado dos eventos ao invés de mudd-los. Ele também reconhecia a universalidade
de um principio que Artaud considerava como uma doenga do Ocidente, a doenca que
ele pessoalmente confrontava no teatro, no manicoOmio, na vida e na poesia: a cisao entre
COrpo € pensamento.

No mesmo ano em que Hijikata escreveu As pantufas de Artaud, dois textos
divulgaram os escritos de Artaud depois de sua internagao. Esses textos foram traduzidos
para a lingua japonesa: 1971 viu a traducao japonesa de Van Gogh: O Suicidado pela
Sociedade (1947)3. E um texto deslumbrante no qual Artaud lan¢a uma de suas inventivas
mais ferozes contra a psiquiatria para reivindicar os videntes que a sociedade reduziu ao
siléncio. Nesse mesmo ano, o primeiro volume de seu Obras Completas foi traduzido.
Ele recolhe os escritos da década de 1920 e um preficio escrito por Artaud em agosto de
1946, trés meses ap6s seu retorno a Paris. Algumas das “filhas do cora¢ao” apareceram

11 Kitayama Kenji d4 um vislumbre de uma misteriosa assonincia entre as filhas de Artaud e a irma
de Hijikata, presencas incorporadas que respondem a suas negacdes de origens bioldgicas, familiares e
culturais. A interpretagio proposta vai em dire¢do ao incesto e, as inclui entre os temas que reverberam
de Artaud a Hijikata, mesmo além das leituras desse Gltimo. Cf. Hijikata, un autre Artaud ou un autre
quArtaud, entrevista concedida para a Sociedade de Linguagem e Literatura Francesa da Universidade de

Seijo, julho de 2003.
12 Ver também Domitie De Lamberterie (2012).

13 N. do E.: A autora do presente ensaio utilizou a versio inglesa do livro, intitulado Van Gogh: The Man
Suicided by Society. No Brasil este livro foi publicado pela editora José¢ Olympio em 2003, com tradugio de
Ferreira Gullar, sob o titulo Van Gogh: O Suicida da Sociedade. O livro original foi publicado em francés,
em dezembro de 1947, pela K Editeur, com o titulo Van Gogh: le suicidé de la société. A sutil diferenca
entre as tradugdes dos titulos parece modificar semanticamente a perspectiva do autor, por isso nos parece
aqui digna de nota.
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nele e entre elas a irma cagula, um das primeiras a nascer das paginas do caderno. Artaud
apresentou as obras sob duas palavras: teatro, que ¢ um crematério ou um manicomio, e
crueldade, que sdo seus corpos massacrados'. Depois de sua internagio, Artaud voltou
a usar a defini¢do Teatro da Crueldade, mas as palavras passaram a corresponder a um
novo significado.

Nio sabemos o que mais Hijikata leu dos tltimos escritos de Artaud, ou quais
temas lhe eram conhecidos através da mediagao dos intelectuais francéfonos. O que
sabemos é que, desde o final da década de 1950 até 0 momento em que ele escreveu
seu texto, sua exploragio do pensamento de Artaud foi nutrida pelo ensino pratico de
Oikawa e pela orientagdo de Shibusawa nos escritos ¢ no ambiente cultural do poeta
francés. Isso inclufa a leitura de O Teatro e seu Duplo e a percepgao do seu impacto no
teatro de todo o mundo; de Heliogdbalo como um livro amuleto que sintetiza todos os
temas importantes do corpo e da linguagem; do livro sobre Van Gogh e o texto explosivo
apresentando o Obras completas. Préximo desses textos e dos anos surrealistas, estava o
conhecimento sobre os eventos biogrificos e clinicos de Artaud, suficientes para ir além
do fascinio. Depois das referéncia a imagem de Heliogdbalo em sua performance solo de
1968 ¢ o projeto fotografico contemporaneo Kamaitachi realizado em colabora¢io com
Hosoe Eiko, Artaud permaneceu uma importante referéncia, mas entrou numa camada
invisivel da obra de Hijikata que, depois de 1973, nunca mais dangou para o publico

novamente.

As referéncias a Artaud se tornam explicitas novamente quando Hijikata encontra o
som de sua voz, a voz do poeta e do ator. No comego da década de 1980, Hijikata escutou
a leitura de Para acabar com o julgamento de Deus, gravada por Artaud em novembro de
1947 e censurada pela rddio publica da Franga. A violéncia dos textos ¢ realcada pelo
poder da voz de Artaud, seu grito e respiracao reais. Hijikata recebeu uma cépia de
Uno Kuniichi, um estudante de Gilles Deleuze que foi educado em Paris no ambiente
da reinterpretagao de Artaud por filésofos pds-estruturalistas especialmente interessados
nos dltimos escritos do poeta e na sua aventura psiquidtrica, desencadeando uma onda
explicita de interesses renovados sobre Artaud. Juntamente com Uno, Hijikata trabalhou
em seu ultimo projeto, interrompido por sua morte em 1986: Experiment with Artaud.
A voz de Artaud se tornou uma fonte real para Hijikata (assim como para outras pessoas
de teatro ao redor do mundo). Através das assonincias sombrias entre sua imagem ¢ o
legado do poeta, nesse teatro furioso feito apenas de som, o dancarino se reconheceu.
Em 1984, quando o dangarino experimental Tanaka Min pediu que Hijikata fizesse
uma dangca para ele, utilizou essa gravagao. A obra intitulada Foundation of the Dance of
Love, traz consigo a ideia da fundacio e filiagio, duas palavras que reverberam no titulo
da performance e na linguagem utilizada por Tanaka para falar sobre seu encontro com
Hijikata:

Desde que Hijikata picou meus olhos eu me tornei seu filho. Ainda estou
intensamente irritado. Gostaria de me tornar um artista que langa uma flecha

para a vida cotidiana. Hijikata constantemente sussurra estratégias em meus
ouvidos e eu gostaria de apresenti-lo a todos vocés arduamente em pé sobre

14 Duas versdes preparatérias do Préambule aparecem em ARTAUD (1956-1994) nos volumes XXII (
pp-429-432) e XXIII ( pp.45-47), e a versdo definitiva aparece no vol. I* ( pp.7-12).
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pernas debilitadas... Por fim, gostaria de declarar que Min Tanaka ¢ um filho

legitimo de Tatsumi Hijikata (In HOFFMAN et al., 1987, p.65).

Mais tarde, Tanaka utilizou a voz de Hijikata em virias obras. Em sua experiéncia,
essas duas vozes se entrelacam. No ensaio especial de Yuriika (1996) dedicado a Artaud,
Tanaka publicou um texto chamado Antonin-Hijikata. Dois anos depois ele encenou
uma trilogia baseada em 7he conquest of Mexico, escrita por Artaud em 1933. Em 2002,
na ocasido da performance de Tanaka, Infant Body out of Joint, em Montreal, Uno
Kuniichi uniu os fios desta rede, introduzindo a obra com um discurso intitulado Body-
genesis or Time-catastrophe — About Min lanaka, Tatsumi Hijikata and Antonin Artaud.
O mesmo Uno que trouxe a voz de Artaud para Hijikata. Essa mesma voz", depois da
morte do dangarino, foi editada como fundo sonoro para os fragmentos de video que

documentam seu Hijikata Tatsumi e os japoneses: Rebelido do corpo de carne.

Virios dentre os estudantes e dancgarinos de Hijikata reivindicam o legado de
Artaud para si mesmos, em parte filtrados por Hijikata, em parte nutridos por leituras
e sugestoes pessoais. Por exemplo, Murobushi K6, que estudou com Hijikata de 1968 a
1970, cultivou uma meméria corpérea conectada a Artaud, que o permitiu escrever que
podia sentir enquanto dangava, a mao direita do poeta agarrando sua costela, préximo
a0 coragio, uma mao tirada da imagem do velho Artaud em fotografias dos seus tltimos
anos, que torceram as entranhas do dangarino (OSAWA, 1985). Mas o unico a trilhar o
caminho tracado pelo “anarquista coroado” foi Kasai Akira, que colaborou com Hijikata
durante a década de 1960 e, em seguida, partiu em sua jornada autébnoma na danga.
Muito interessado no poder do som da palavra, o qual reconhece na escrita corpérea de
Artaud e o usa como energia de movimento ao praticar a euritmia de Rudolf Steiner,
Kasai considerava a figura do Heliogdbalo como um arquétipo de sua danga e via o livro
de Artaud como um verdadeiro manual para dangarinos, um texto que nio ¢ herético,
mas ortodoxo, pois fala a verdade'®. Com base nessa afirmagio ¢ possivel ler, se nio a
influéncia, a maneira com que a escrita de Artaud agiu na criagio de uma nova danga
e uma nova linguagem, escapando de todas as defini¢des de coreografia existentes no

diciondrio, dedicado a negacao da expressio de conceitos e sentimentos.

Hijikata entregou Artaud 2 meméria de seus dangarinos, criando um elo entre
passado e futuro. Ele seguiu o exemplo de um poeta que viu a realidade escondida por
trds da aparéncia e usou as ferramentas do teatro para revelar e viver essa realidade.
Porém, Hijikata o deixou atravessar seu corpo, sua danca, sua escrita, sua voz, revertendo

0 legado em uma nova fundagio.

Tradugio: Amanda Lopes Galvao

15 A dancarina Koseki Sumako disse: “Butoh ¢ a voz de Artaud no fim da sua vida”. In LAutre Journal,
margo 26, 1986, p.55.

16 Kasai dedicou vérios projetos a Heliogdbalo, entre os quais uma coreografia para um grupo de
dancarinos italianos, dos quais eu fiz parte. A frase aqui citada ¢ retirada de minhas anotagées (Roma, 8 de
agosto de 2009). Sobre isso ver também, D’ORAZI, Maria Pia. Akira Kasai, il fantasma di Eliogabalo. Tre
studi su Artaud. Biblioteca Teatrale, n°. 99-100, 2011.
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