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RESUMO

O objetivo deste artigo ¢ discutir o lugar ou os lugares da palavra na obra de Antonin Artaud, tanto no
teatro onde propde novas maneiras de usa-la, desde a sonoridade até os espagos do siléncio, quanto na
literatura que, de alguma forma quebra as fronteiras entre os géneros conto, romance, poesia, cartas €
outros, dando énfase a poiesis, a criagdio como a verdadeira pulsdo do espirito. Nesse sentido, trata-se
de uma abordagem de Artaud, no que diz respeito a palavra, tendo por base o poema Ci-G7 (Aqui Jaz),
que se insurge a partir de trés formas de linguagem, a saber: o francés normativo, a giria e as emissGes
glossolalicas.
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THE WORD IN ARTAUD OR THE FLESH THAT MAKES VERB

ABSTRACT

The aim of this paper is to discuss the place or places of the word in Antonin Artand's work, both in theater where he
proposes new ways to use i, from sound to spaces of silence, and in literature that, in some way, breaks the boundaries
between genres: tale, romance, poetry, letters and others, emphasizing poiesis, creation as the true drive of the spirit. In this
sense, it is an approach of Artand with respect to words, based on the poem Ci-Git (Here Lies), that rises from three
Jorms of langnage, namely: normative French, slang and glossolalist enissions.
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Afora seus poemas nos tempos em que era ainda um colegial em Marselha,
possuindo uma boa cultura poética e particular admiragao por Edgar Allan Poe, em
certo sentido, e apesar do volume de suas obras editadas pela Gallimard e reconhecida
por um razoavel publico-leitor, a porta de entrada de Antonin Artaud no mundo da
literatura da-se imediatamente pela censura. Tudo comegou quando — em 1° de maio
de 1923 — enviou um conjunto de poemas para serem publicados na Nouvelle Revue
Frangaise, a publicagao literaria periédica mais importante da Franca. Jacques Riviere,
entdo diretor da revista, agradecendo o envio dos poemas e justificando a recusa em
sua publicagdo, escreve a Artaud: “Senhor, sinto muito nao poder publicar seus
poemas na Nowvelle Revue Frangaise”. Na verdade, a critica de Jacques Riviere demonstra
a mentalidade dominante da época nos meios literarios, bem como uma certa
resisténcia a0 modo de escrever dos surrealistas, embora havemos de convir que, nesta
fase, Artaud realmente tem uns poemas sofriveis, principalmente, os incluidos no T7i-

trac du ciel.

SOBRE UM POETA MORTO

Sua alma de poeta, ai, havia partido

Entre os sons exemplares e goticos de nma tarde

E maravilhosamente entre negras marontbas

O sol inclinava sua amarelada querena.

Entao, tinha vindo na minha melancolia

Veer os restos deste homem divino e ver

A Beleza onde se forma como uma pousada

O Sublime Pensamento incontestavel e florido.

Os drgdos do mar faziam nm barulho de multidao,
Os cabos rangiam com um barulho de ondulacio
Entre as chamas de ouro dos cirios que choravam.
E vozes ascendiam do veludo e do ounro

Da grande embarcagao que das procissies decoravam
Aos sons muito snaves assgprando as flantas da morte’.

Mas, gragas ao proprio Jacques Riviere é que Artaud vai ter uma oportunidade
de expor, de maneira mais convincente, os processos que dao origem a sua escrita, na

famosa carta em que ele responde ao poeta dizendo que seus poemas “me provocaram

2 Conforme Gérard Duruzoi, em Artaud, laliénation et la folie (1975, p. 58), nos textos deste poeta,
publicados antes da Correspondance avec JacquesRiviére, tanto no prefacio de Maeterlink (ARTAUD, OC,
1, p.244) quanto no Tric-trac du ciel (ARTAUD, OC, 1, p.251), ha uma certa preocupacio em demonstrar
que havia lido muito e que podia “escrever bem”, assim como ser capaz de tentar certas imagens
“originais”, como acontece com o preficio de doutor Edouard Toulouse, em Au fil des préjugés

(ARTAUD, OC, 1, p.242).

3 Sur un poéte mort, transcrito por Gérard Durozoi, em Artaud, ['aliénation et la folie (1975, p. 57), tradugao
de Wilson Co¢lho.
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grande interesse em conhecer o seu autor”. (ARTAUD, OC, I, p.23). A partir desse
momento, se inaugura uma interessante e proveitosa correspondéncia entre o autor e
o editor. E, nesse “confronto”, na questio da linguagem como uma luta pela
autoexpressao, surge um paradoxo, ou seja, ¢ justamente no gesto de declarar-se
incapaz de exprimir seu pensamento que Artaud desenvolve com “brilho e lucidez” o

pensamento sobre a incapacidade, ou melhor, o impoder de pensar.

A importancia dessa Correspondéncia com Jacques Riviere, que durou mais de um ano,
¢ tao relevante e reveladora que o editor acaba por se convencer de que os poemas
devem ser publicados e, para tanto, faz uma proposta a Artaud. Mas, conforme
proposta de Jacques Riviere, a publicagio dos poemas de Artaud deveria vir
acompanhada da correspondéncia entre os dois, considerando que — apesar de seus
poemas serem “vagos” e sem “forma” — suas cartas refletiam sobre o pensamento com

uma profunda e “extraordinaria precisao”.

Sofro de uma terrivel doenga do espirito. Meu pensamento foge-me de todas as maneiras
possiveis, do simples fato do pensamento em si mesmo ao fato externo de sua
materializacao em palavras. As palavras, a conformagdo das frases, o fio interior dos
pensamentos, as simples reagies da mente— estou sempre ens busca de meu ser intelectual.
Quando, por isso, ocorre apoderar-me de uma forma, enmbora imperfeita, anoto-a, receoso
de vir a perder foda a ideia. Eston abaixo de men priprio nivel, bem o sei, sofro com
isso, mas prefiro submeter-me a morrer de vez. (ARTAUD, OC, 1, p.30)

Como podemos observar, sdo atavicas as raizes do ‘problema’ ou questdo de
Artaud com a palavra, onde o ontolégico precede o estético. Nao é por acaso que
indmeros sao os escritos e os escritores que, a0 mencionarem a obra deste poeta,
enfatizam a sua relagdio com a palavra. Mas, na maioria das vezes, o fazem
equivocadamente, principalmente, quando essa referéncia se da em relacao ao teatro.
Obviamente, entre o teatro e a poesia, ¢ muito mais facil admitir o primeiro sem o uso
da palavra, considerando a possibilidade de se utilizar dos recursos da mimica ou,
mesmo sem um texto predeterminado, através da dramaturgia como movimento,
como acao dramatica, a performance, 0 IMproviso etc., a0 passo que —a respeito da poesia
— parece absurdo vislumbrar a ideia de um poema sem palavras. E quase como supor
uma pagina em branco, mesmo que essa pagina em branco pudesse se dar como uma

possibilidade do acontecimento de algo.

Primeiramente, convém compreendermos que a palavra nao passa de um mero
acordo de aceitacao social que fazemos para a suposta designacao de objetos, sejam

eles concretos ou abstratos. Isso significa afirmar que todo simbolo ou toda palavra
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sao signos arbitrarios, no sentido de que nenhuma palavra em si mesma da conta de
representar ou tornar presente a nossa consciéncia aquilo que ela discursa ou pretende
se referir de um determinado objeto, ou seja, ha um abismo entre o que a palavra

nomeia e o objeto que é nomeado.

Agqueles para quem certas palavras tém um sentido, e certas maneiras de ser, aqueles
qgue mantém tdo bem os modos afetados, agueles para quem os sentimentos tém classes
e que discutem sobre um gran qualquer de suas bilariantes classificacdes, aqueles que
creem ainda em ‘termos’, aqueles que remoem ideologias que ganbam espago na época,
aqueles cujas mulheres falam tio bem e também e que falam das correntes da época,
aqueles que creem ainda numa orientagdo do espirito, aqueles que seguem caminbos, que
agitam nomes, que fagem bradar as pdginas dos livros, — sio os piores porcos.

(ARTAUD, 1991, p. 64)

Mas em Artaud, independentemente do teatro ou da literatura, naquilo a que nos
referimos em relagdo a palavra, o que esta em foco nio ¢ o conglomerado de
vocabulos, e sim a poética no sentido de criacao (pozesis). Porque a palavra, em Artaud,
nao deve ser unidimensionada, planificada e, tampouco, uma inten¢ao predeterminada
ou uma mera fic¢ao. A palavra é um mergulho no caos, quebrada e fragmentada, onde
convivem as for¢as da génese e da destrui¢ao, uma ruptura entre as fronteiras do eu e
do mundo. E a palavra-sintoma, palavra-corpo de uma realidade nio codificada. Nao
a palavra dada como uma heranca de conceitos e categorias estanques, mas a palavra
que se da. Pois cumpre-se salientar que o que esta em questdo nao é uma negagao
absoluta da palavra, mas o poeta, “denunciando” o hiato que se abre entre suas
intui¢Oes poéticas € a concretizagao dessas intuicGes em forma verbal reivindica que a
mesma (a palavra) ndo caia presa de reiteracOes de categorias preexistentes,
considerando que, conforme Alex Galeno, referindo-se a Artaud, em sua Carta ao

parque dos sdbios:

As palavras transformaram-se em exercicios retdricos na comunicagdo académica. As
dreas do conbecimento sao fatiadas em gramiiticas herméticas, especificas e ndo
comunicdveis umas com as outras. Disseminam-se ideias e regras, que determinam a
sobrevivéncia no parque aqueles apenas capazes de aprenderem a conjugacio de seus
verbos e a deglutico dos conceitos (GALENO, 2005, p. 07).

Porque a poesia deve ser entendida também como uma espécie de cosmogonia,
levando em conta que, para Artaud, a agao poética ndo passa de uma repeti¢ao do ato
mitico da cria¢do, onde o jogo de forgas, utilizado nos processos mentais de escrever,
traz a tona os elementos que sao presentes na origem do cosmos, onde o poeta queima

a si mesmo (crueldade), por intermédio das formas que emergem das palavras como
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expressoes temporarias e que — mesmo através de palavras, aceitas como tal — criam
espacos exteriores a palavra. Mas essa cosmogonia de Artaud trata-se, também, de
colocar o homem como um ‘microcosmo’, capaz de trazer em si mesmMO OS Processos
de criagao e destrui¢ao do universo. Dai é que se possibilita a instauragao de uma outra
linguagem que é mais eficiente e originaria. A linguagem que se estabelece para aquilo
que esta na base de toda poesia que se da como uma espécie de imponderavel ruido da
criagao, onde — através das imagens transportadas pelos nervos — a carne se faz verbo.
Mas nesta carne que se faz verbo, desenvolve-se a linguagem do corpo que nio apenas
ocupa um vazio, mas trata-se de um nao-lugar que se faz espago, uma poética da carne

que se movimenta como numa espécie de thanatographie.

O verdadeiro pensamento, aquele que ndo se limita a reiteracdo das categorias
preexixtmlef, 0 pensamento criador, nasce nos vaciuos, nos novos espagos. Criar espagos
para que nas¢a o pensamento, eis un dos sentidos da poesia artandiana. |(..) ...ndo nos
referimos apenas @ palavra que ocupa o espago fisico como som, ritmo etc. (...)
...mmaterialidade da palavra, mas o problema do espago extrapola essa perspectiva. |...)
...ndo se trata apenas do espago fisico, ‘real’, mas de um ‘outro espago’, anterior i
propria linguagem, que a poesia atrai, libera, resguarda, através das palavras que
dissimulam essa espécie de siléncio. (...) ...esse vazio prenbe de possibilidades, prestes a
se desdobrar, nos remetendo sempre a esse transito entre ser e nao-ser. (QUILICI,
2004, p. 98)

O sentido de palavra, em Artaud, se da na ndo-palavra, ou seja, para que a palavra
exista, faz-se necessario que a mesma se despoje de sé-la enquanto tal. Em certo
sentido, da-se como um existencialismo, considerando que, ao se fazer palavra, a
palavra nao se sustenta de uma fun¢ao ou um significado a priori. A palavra é uma pa
que lavra, é uma pa diante do terreno baldio e desconhecido da existéncia, onde se cria
sulcos para uma tentativa de conhecimento e apreensao disso que ndo sabemos o que
¢, desse vir a ser do espirito que se manifesta, mesmo através de recursos da glossolalia,
como, por exemplo, em Pour en finir avec le jugement de dien (Para acabar com o julgamento de

dens®):

O reche modo

to edire

di za

tan dari

do padera coco

(ARTAUD, 1974, p. 84, grifo do autor).

4 Cabe observar que Artaud faz questdo que deus seja escrito com letra mindscula.
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Enquanto acontecimento, essa maneira de manifestagdao do espirito se da como
linguagem, considerando que, na medida em que busca uma dissolu¢ao dos codigos de
representagio mumificados, Artaud busca outras categorias que sejam capazes de
romper com essas que estruturam nossa mentalidade ocidental, repleta de
automatismos e espiritualmente engessadas. Trata-se de uma busca dos “principios”,
uma ontologia, espécie de sondagem da experiéncia originaria que a cultura do
Ocidente, até entdao, tem sufocado a0 ser humano. Portanto, se em Artaud a carne se
faz verbo, niao se trata do verbo como uma palavra em si, mas do verbo em
movimento, através da palavra-agdo (palavragdo), palavra-sopro, essa palavra carne que

se faz linguagem. Mas convém observarmos que, em C7-Gi7t, o poeta afirma que

Toda verdadeira lingnagem

¢ incompreensivel

como a bofetada

do clague-dente;

ont 0 clague (bordel)

do fémur dentado (em sangne)
(ARTAUD, 1989, p. 95).

A palavra, em Artaud, como na fenomenologia, é uma intencionalidade, ou seja,
ela ¢ um ato visando algo, uma busca da consciéncia. A palavra é uma consciéncia, mas
assim como na fenomenologia nao existe uma consciéncia pura e toda consciéncia é
consciéncia de algo, também a palavra ndo é a pura palavra. A palavra é a palavra de.
E neste momento ¢ que se manifesta a glossolalia. Porque as palavras da glossolalia
nao estariam colocadas como palavras absolutas, mas como a linguagem dos Anjos,
aquela que, aparentemente, nao tem sentido e que, na verdade, faz do nao-sentido um
sentido superior. . um ato de palavracio que se faz no ato de palavrear-se. No
momento mesmo em que ¢ escrita, no momento em que ¢ lida, no momento em que
¢ pronunciada, porque quando a pa lavra, ela é o que ¢ no instante e no modo em que
esta lavrando. Nessa lavoura, ou nesse ato de lavrar, em Artaud, a palavra se transfigura
rompendo com os significados, onde se estilhaga, juntamente com o autor, desafiando
seus proprios limites. Neste sentido, na tentativa de tornar as coisas tangfveis pela
imagem, Artaud se insurge como uma espécie de ‘pirata’ que quer afundar os navios

da guarda-marinha da consciéncia predeterminada e, a0 mesmo tempo, atacar as
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policias do pensamento. Revolto-me, logo existo, como Camus, em L homme revolté, “je

me révolte, donc nous sommes””.

Martin Esslin, em Arfand, ao comentar a afirma¢ao do poeta de que “Se faz frio,
ainda sou capaz de dizer que faz frio, mas pode acontecer também que seja incapaz de

dizé-lo...”, conclui que as trés palavras

‘e sinto frio’, pareciam a Artand incapazes de transmitir o que realmente
experimentava ao sentir frio. Para comunicar emogao, substincia da poesia, s palavras
abstratas ndo eram suficientes. Dai a poesia utilizar aspectos concretos da linguagens,
que se comunicam diretamente ao corpo, elementos tais como a gualidade musical das
palavras, a natureza sensual dos sons de que sao feitas, a qualidade ritmica do poema
qgue ativa diretamente os ritmos do priprio corpo: o latejar do sangue e a enorme
multidao de associagoes nao-verbais inerentes a lingnagem e ativadas pela palavra.

(ESSLIN, 1976, p. 66)

Trata-se de um atrevimento em habitar — desnudado do ornamento dos 6rgaos
— no umbigo de seus préprios limbos, quando ja ndo existem fronteiras entre si mesmo
e as alteridades. E o sopro materializado, nio como o sopro divino para animar o
objeto de barro pronto e acabado e, tampouco, o sopro do anjo ordenado a matar o
impio. Mas, em Artaud, é a palavra-sopro, a palavra ganhando corpo, que trespassa a
si propria e, a0 mesmo tempo, se deixa atravessar por outros € novos sopros, povoada
de sensacdes, pulsacdes e ritmos que inauguram espagos, como um fito entre vida e
morte, um gingado da existéncia no processo de implosiao e explosao da piramide
disfarcada de ber¢o e de timulo em uma civiliza¢ao que se pauta nesses termos. Trata-
se de um movimento onde os fonemas superam a linguagem formal, a partir de um
dinamismo interno do corpo que impulsiona a expressao da palavra, para além do
universo de significados estaticos. Sio fonemas préximos da respiragdo, do grito
arrancado do corpo, com jogos de sonoridade, passando pela abracadabragem. Uma
palavra lida em todos os sentidos. Um principio de escrita que, por fim, acede a via
total. Mas o principio e o fim sio os mesmos, considerando que o principio s6 ¢é
principio se tiver um fim, ndao como uma finalidade ou um fim em si mesmo, mas um
fim que ja existe no principio como proposta e objetivo. Da mesma maneira, um fim

que s6 pode ser fim se puder ser a plenitude da realizacao do objeto do principio.

5 O homem revoltado, “eu me revolto, logo somos”.
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...Jatrinas da morta ossuda®
que traspassa sempre o 17esi0
vigor m0ormo,

do mesmo

Jogo,

cujo antro

inovador de um nd
terrivelenclansurado

de vida mae

¢ a vibord

de meus ovos.

Pois o fim que ¢ o principio.
E este fim

€ ele mesmo

quem elimina

todos os meios

(ARTAUD, 1989, pp. 83-84).

E dizer que a palavra nio é um mero elemento que, num processo de
empilhamento de palavras sobre outras palavras, compde uma construcio do
pensamento, considerando que o pensamento se da na medida em que a palavra é
colocada, como uma dissolu¢do da ideia que distingue a forma do conteudo. O que
tampouco significa que a palavra seja entendida apenas como um veiculo que tem por
finalidade transportar uma ideia. Trata-se ndo da palavra do ente, mas da palavra do
ser através do ente com € pelo corpo que, na medida em que ¢é revelada, nega-se como
“obra” e, consequentemente, como literatura. F a palavra ndo-palavra, impregnada de
tensao, um grito ontolégico, o que implica afirmar que, conforme Cassiano Sydow

Quilici:

O grito nao € necessariamente a emissdo de um som inarticulado e estridente. A palavra
pode ser palavra-grito’, se ¢ resposta primeira a esse impacto origindrio, a essa apreensdo
da vida como ‘crueldade’. (..) Nao apenas a dor fisica e psiquica, possivelmente
associada aos diversos problemas de saside de Artand, mas também a dor ontoldgica, de
sentir o pensamento e a propria existéncia se desgarrando continuamente. A palavra-

grito’ emerge desse impacto e ao mesmo tempo o acolbe, garantindo a conexdo entre a
expressdo e a vida. (QUILICI, 2004, p.90).

¢ No verso de Artaud, esta escrito: “latrines de la morte osseuse”. A palavra “osseuse” poderia ser
traduzida como “ossosa”, mas preferi “ossuda”, por entender que é mais coerente com a linguagem
do poeta.

7 Aqui hd um jogo de palavras que a traducio prejudica, ou seja, Artaud usa no verso anterior a expressao
vie mere (vida mae) e, em contraposicio, nesse verso ele escreve vipére (vibora) que, apesar da escrita
diferente, tem o mesmo som de vie pére (vida pai).
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E escusado ratificar que o grito, para Artaud, provém da “finura das medulas”,
o cerne da carne que se faz verbo, a carne geradora de pensamento. Os caminhos do
pensamento refeitos a partir das vibragoes de sua lingua como uma apropriagao secreta
e profunda da dor de existir. Nao se trata de um intelecto centralizado no cérebro, mas
de uma mente que habita o que ¢é a propria carne. Uma espécie de aproximagio de
Schopenhauer em “As dores do mundo” e, também, em “O mundo como vontade e
representa¢ao”’, quando afirma que o mundo ¢é vontade, e que o intelecto, entendido
como a consciéncia, serve apenas para reprimir ou justificar essa vontade que estd na

carne.

O tempo em que era uma drvore sem drgaos nem

Jungao,

mas de vontade

e drvore de vontade que anda,

voltard.

Porgue a grande mentira foi fazer do

homem um organismo,

ingestdo, assimilagao,

incubagao, excregdo,

0 que excistin crion toda nma ordem

de fungies latentes e que

escapam ao dominio da vontade

decisora,

a vontade em que cada instante decide de si, porgue assim era a
drvore humana que anda, uma vontade gue decide a cada
instante de si, sem fungdes ocultas,

subjacentes,

[que o inconsciente

rege

(ARTAUD, 1998, p.105)

Enfim, depois da ideia de desintegracao da palavra, esta entendida como uma
categoria pronta e acabada que se elege absoluta, temos trés movimentos, ou seja, (a)
a relacao entre a escrita e a fala, propondo o corpo sem 6rgaos; (b) a recusa de uma
sintaxe « prior; como uma proposta de corpo sem carne ou O fetorno ao 0sso; €, Como
desfecho ou complemento da triade, (c) a negacao do estilo e do género, como a carne
que nasce do osso. Nao se trata apenas de um fim, mas de um meio que constréi o fim

€ O comecgo.

No processo de destruicdo, surge a possibilidade da reconstrugao. E aqui que o
homem, a partir de seu osso, vai se recriar, livte de todos os maneirismos e das

superficialidades da escrita. E o reencontro do pensamento com sua génese. O ato
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criador que faz com que o ser se revele a partir do homem, nas passagens do ser ao
nao-ser e, enfim, ao devir, como uma possibilidade do homem recriado do osso, da
sua propria estrutura. Assim se revela o verdadeiro espirito Artaudiano, onde a poesia
se da na peleja entre a linguagem e seus formatos, nas vibragdes sonoras, um abismo

aberto entre o homem e seus duplos.

Entre a Escrita e a Fala (Corpo Sem Orgios)

Primeiramente, a desintegragao da palavra, em Artaud, se da no plano da escrita
mesmo, ou seja, para ele, entre o “pensamento” e a expressao existe o estado nao
formulado e pré-verbal, como uma possibilidade de, conforme Martin Esslin,
“encontrar meios e modos de transpor o espaco em branco e entre esse pensamento
amorfo, ainda nao criado e sua expressao”. A partir da ideia da possibilidade de se
escrever como se fala ou escrever simples e sem alegorias, abre-se um espago para se
escrever como se tem vontade de falar; e, nesse sentido, faz-se necessario
compreender, em Artaud, a relagdo entre a escrita e a fala. Ndo somente em seu
discurso estético, mas, também, a partir de seus textos mesmos, aqueles entendidos
como “literarios”, independente de seus formatos de contos, poemas, cronicas, cartas,
pecas, criticas, desenhos etc. Dai, a escrita nao se resume a um mero exercicio de
vontade de falar e, tampouco, essa se da como a “fala” do desejo, do espontaneo, mas
a fala da vontade, do que estda em poténcia. Uma vontade que, ao se realizar na fala-
escrita-fala, ¢ o mesmo, ou seja, a verdadeira manifestagio do espirito isenta da
necessidade dos artificios e maneirismos comuns a chamada literatura e a arte do “bem-
dizer”, porque a poesia nio pode se limitar 2 um mero exercicio de psitacismd®, ou seja,
uma perturbagdo psiquica de uma repeti¢ao de palavras sem se ter em mente as ideias
que as mesmas representam. Nesse sentido, parece que — conforme alguns tedricos da
literatura, esta é dividida entre o nommativismo e o descritivismo — Artaud ndo esta em
nenhuma dessas possibilidades ou, caso contrario, ndo ha como separar esses “modos
de ser”. Compreendendo a atitude normativa como a que diz o que deve ser e como
se julgar o literario do nao-literario, bem como a atitude descritivista como a que diz o

que ¢ a literatura aberta as especulagdes, pode-se afirmar que Artaud nao admite esse

8 Do grego Psittacos = papagaio.
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normativismo esquematico muito mais preocupado com as normas em si do que com
o objeto em questio, que é deixar falar o espirito. E por isso sua recusa em admitir a
palavra que engessa e mumifica o espirito, acreditando na necessidade de “despedagar a
lingnagem para tocar a vida” (ARTAUD, OC, IV, p. 18). E desse despedacamento da
linguagem, Artaud chega mesmo, nos ultimos tempos de Rodez e Ivry, a ndo mais

escrever sem desenhar ou desenhar sem escrever.

Porgue o verdadeiro trabalho estd nas nuvens.

Palavras, nao,

placas dridas de um sopro que dava

som pleno

mas li onde o Ultimo Julgamento poderia distinguir os valores,
as evidéncias

quanto ao texto,

no sangue mudado de qual maré

eu poderia fazer entender

a corrosiva estrutura,

eu digo entender

a construtiva estrutura,

ld onde o desenho

ponto por ponto

ndo a restituigdo de um furado,

do avango de uma perfurada nas profundezas do corpo sempiterno latente
(ARTAUD, 1995, p.56).

Mas, pelo outro lado, também vale observar que o poeta nio pode ser visto
como um partidario do descritivismo, considerando que a poética artaudiana, por mais
que se queira afirmar pelo despedagcamento, nao renuncia a um certo rigor. Porque
para se chegar ao “corpo sem 6rgaos”, é necessario o rigor do ritual. Mas pode-se
compreender que, em Artaud, a ideia de ritual significa nao apenas colocar este
descritivismo-categoria em xeque, considerando que a mesma também se trata de uma
representa¢ao, mas ainda conforme o poeta, a vida é a origem da impossibilidade de

representar o nao-representavel.

Por mais que o ritual proposto por Artaud se parega solto e descomprometido
com um determinado fim aparente, ele (o rito) tem sua ordem interna e, mesmo no
transe, trata-se de um conjunto de atos e praticas. Ao preco de “perder” a literatura,
Artaud assume a vida como possibilidade criadora. Mas Artaud sabe, enfim, que
pretende também a literatura como um “corpo sem 6rgaos”, postura da qual muitos
se referem quase como uma obsessdo recorrente em toda sua obra. Os 6rgios sao o
que estraga, o que perverte a no¢ao de homem, porque eles vao na dire¢ao da ideia de

unidade, mas essa unidade estd impregnada do pensamento europeu cristianizado e
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mumificado. Dai a negac¢ao da literatura e, muito mais, sua afirmagao da inutilidade da

obra.

Onde ontros propéem obras en ndo pretendo sendo mostrar o men espirito. A vida é
queimar perguntas. Nao concebo uma obra isolada da vida. Nao amo a criacao isolada.
Tanbém ndo concebo o espirito isolado de si mesmo. Cada uma das minbas obras, cada
um dos planos de mim prdprio, cada nma das floracies glaciares da minha alma interior
goteja sobre min.

()

E preciso acabar com o Espirito, tal como com a literatura. Afirmo que o Espirito ¢ a
vida comunicam em todos os niveis. Gostaria de fazer um Livro que perturbasse os
homens, que fosse como uma porta aberta e os conduzisse onde nunca teriam consentido
ir, uma porta simplesmente conectada com a realidade. (ARTAUD, 1991, p.13-14)

4 també ue se distinguir o processo de despedacamento e o “corpo se
Ha também distinguir o pr de despedacament “cor m

orgaos” em Artaud. Nao se pode confundir os momentos e instancias em que cada

uma dessas a¢des se dao. Obviamente, existem algumas confluéncias, considerando

que, tanto na ideia do despedagamento quanto na do “corpo sem 6rgaos”, existe uma

vontade da reconstrucao e a crueldade. Aqui, crueldade e vida podem ser apenas duas

formas de dizer do mesmo: “en disse crueldade como poderia ter dito vida” (ARTAUD, OC,

IV, p. 110), e ainda: “uso a palavra crueldade no sentido do apetite de vida” (ARTAUD, OC, 1V,

p. 98), mas isso nao tem nada a ver com uma questao particular da vida, mas com uma

condigao inexoravel da existéncia que deve ser encarada de frente, uma forma direta

de se colocar em jogo, sem subterfugios, em prol do homem e sua necessidade de

alcangar uma nova condi¢ao que, conforme ja também citado por Quilici:

Eu deveria ter especificado o uso muito particular que fago dessa palavra e dizer que a
utilizo nao num sentido episidico, acessdrio, por gosto sadico e perversio do espirito, por
amor dos sentimentos estranhos e das atitudes malsas, portanto ndo num sentido
circunstancial, ndo se trata de modo algum da crueldade-vicio, da crueldade efervescéncia
de apetites perversos e que se expressam através de gestos sangrentos, como excrescéncias
doentias numa carne jd contaminaday; mas, pelo contrario, de num sentimento distanciado
e puro, um verdadeiro movimento do espirito, calcado sobre o gesto da pripria vida e na
ideia de que a vida, metafisicamente falando e pelo fato de admitir a extensdo, a
espessura, a condensagdo e a maltéria, admite, por consequéncia, o mal e tudo que ¢
inerente ao mal, ao espago, d extensao e a matéria. (ARTAUD, OC, 1V, p. 110)

E, no sentido desta crueldade, hd o “despedagamento” da linguagem para que

outra linguagem possa ser construida, no percurso do saber para o nao-saber, como

outra forma dinamica de saber. Assim, Artaud carrega consigo, para o outro e para si

mesmo, esse ato de crueldade, esse furor iconoclasta que quer implodir tanto a

©
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piramide hierarquica quanto a parede que separa o lado de dentro do lado de fora,
derrubar a fronteira que quer apartar a arte do espirito. Assim, o poeta utiliza diversos
recursos, desde o despedacar do siléncio até o rompimento com os padroes
estabelecidos, passando pela glossolalia, os recursos onomatopaicos, a espacializagao
do texto na pagina, a instituicio de tipografias, os brancos e espagamentos

inadvertidos, as rasuras no léxico franceés e, é claro, as explosoes.

Nio a sintaxe como um a priori (Corpo sem carne ou o tetorno ao 0sso)

Mas nesse movimento de desintegragdo, depois de ter proposto o “corpo sem
orgaos”, convém-nos lembrar que Artaud propde, agora, uma raspagem da propria
carne, ou seja, O corpo sem carne, o imundo, como uma espécie de estar “fora do
mundo”, entendida esta carne como referéncia significante de um territério localizado.
Artaud opta pelo nado-nomeado, o completamente outro e desconhecido, unidades de
articulagdo, “essas silabas que invento”, livres de todas as codificagdes. O estranho
diante de si mesmo e do nada, transbordando os limites da linguagem e exigindo novas
formas de compreender o mundo, livre de todas as codificages até entao concebidas
e aceitas. Porque ao se compreender a carne como corpo, essa deve ser raspada, tendo
em vista as “representacoes” acordadas como categorias estruturantes de nosso
funcionamento mental, onde o social define os limites entre o humano e¢ o nio-

humano.

O corpo é uma multidao excitada, uma espécie de caixa de fundo falso que nunca mais
acaba de revelar o que tem dentro. E tem dentro toda a realidade. Querendo isto diger
que cada individuo existente ¢ tao grande como a imensiddo inteira, e pode ver-se na
imensidao inteira’.

Este segundo momento da desintegragdo, considerado como consequéncia
necessaria e evidente, se da na sintaxe, ou seja, na forma gramatical como as palavras
sao usadas dentro das frases, bem como as relagdes das frases entre si. Mas nao se trata
de uma guerra ou postura absoluta contra a sintaxe, porém uma recusa a sujei¢ao de
um pensamento a sintaxe. Uma rejeicao da sintaxe como uma camisa de for¢a para a

manifestacao do espirito. Isto significa abolir a sintaxe? Nao! Mas consiste em usar a

9 Ultima aparicio de Artaud numa conferéncia, intitulada “Téte-a-Téte” (apud QUILICIL, 2004, p. 195).
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sintaxe até o limite onde ela ndo possa mais ser um divisor de 4guas entre o pensamento
e 0 ndo-pensamento, entre a linguagem e o siléncio, entre a escrita e o desenho, e entre
a musica e o grito. Significa afirmar que, na escrita, para Artaud, ha que se estabelecer
uma espécie de suspensdo, proxima a da fenomenologia, no que diz respeito a
formagao da consciéncia. Mas aqui trata-se de suspender a forma gramatical que é
quase sempre colocada anterior e como uma espécie de forma para o pensamento
congelado. Equivale a ideia de que, conforme o discurso Artaudiano, a sintaxe nao
dever ser considerada como um a priorz para aquilo que se quer dizer. Ha uma recusa
em se sujeitar o pensamento a sintaxe, considerando a escrita como o sopro do espirito
ou, como ele mesmo diz em “O Pesa-nervos”, “esses estados gue nunca sao nomeados, essas

Situagoes iminentes da alma, ah, esses intervalos do espirito” (ARTAUD, 1995, p. 60).

Eu son, parece, um escritor.

Mas o gue escrevo?

Eu fago frases.

Sem sujeito, verbo, atributo

ou complemento.

Eu aprendi palavras,

elas me ensinaram coisas.

A minba vez, de ensind-las uma
maneira de novo comportamento.
Que 0 pommid de tua tuve patin
teu estruméne um bivilt ani
vermelho

ao lumestan do cadastro

utrdan.

Isso quer diger que o ditero da
mulher vira vermelho, quando o 1Van
Gagh o louco protestador do homen: se
mete em marcha dos astros de nm
[demasiado

soberbo destino.

E isso guer dizer gue € tempo para
um escritor fechar a loja e deixar a
carta

escrita para a carta”.

Conforme observado no capitulo anterior, além das variadas formas como
Artaud emprega a palavra, especialmente, no poema Ci-G7f, ha diversos niveis de
leitura, tanto na escrita dela mesma, como pela voz, passando pela sonoridade, onde
ele se utiliza do francés normativo, a giria, a “desconstru¢ao” da sintaxe « priori e, enfim,

a glossolalia. Considerando o homem como resultado de suas vivéncias e acdes que o

10 Poema escrito em 1947 e publicado pela Gallimard, no Luna-Park, n® 5, outubro de 1979.
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fazem transcender ao seu mero nascimento, nao se pode negar que o emprego da
glossolalia nao tenha, em Artaud, algumas chispas de sua vida pregressa: uma infancia
onde transitava entre as intensas mesticagens de povos gregos, turcos, italianos e
franceses, destacadamente, o grego falado cotidianamente pela avé Mariette Nalpas'',
bem como resquicios de sua estada, numa grande e consideravel parte de sua vida, em
diversos manicomios, tratado como uma pessoa supostamente com problemas
mentais, com outras pessoas também portadoras de problemas mentais. A partir dai, a
glossolalia Artaudiana ¢ compreendida por muitos de seus criticos quase como um
esperanto, ou seja, a possibilidade de uma lingua, como fusao de diversas linguas, ser

entendida em qualquer lugar.

Mas reduzir a esses termos a glossolalia Artaudiana é cair numa armadilha muito
fragil e se tornar presa de psicologismos e sociologismos baratos. Nessa dire¢ao, para
justificar os delirios” e movimentos da glossolalia, seria até mesmo possivel que algum
critico ou bidgrafo aventureiro lhe atribuisse, devido ao contato com o turco, uma
heranca sufista dos Dervixes, cuja danga, de rodopios embriagantes, procurava colocar
os iniciados em harmonia com o movimento dos astros, induzindo-os, dessa forma, a
um estado de éxtase mistico. Pelo lado grego, ainda poderia ser-lhe agregado a
influéncia de Dioniso, conhecido como o deus do vinho e da embriaguez, o deus
estrangeiro esquartejado (despedagado) pelos Titas. Mas tudo isso pode nao passar de
conjecturas que procuram o significado de uma coisa fora dela, pois, em Artaud, a
glossolalia'® nio se resume a um mero fendmeno histérico e/ou sobrenatural em que
o poeta ¢ capaz de falar diversas linguas ou linguas desconhecidas e, tampouco, trata-
se da produgdo de uma linguagem inventada com vocabularios e sintaxes fixos. Na
glossolalia artaudiana, os significados das palavras sdo flutuantes e significam no
momento mesmo ¢ em cada vez que se realizam com eficacia, quando o texto se realiza
materialmente na relagdo entre o corpo de seu intérprete com a carne do auditor.
Novamente, aqui a ideia de que a pa lavra e que, muitas das vezes, ao ato de lavrar, se
torna uma pa lava, a lingua do vulcio, a lingua de fogo, como o Espirito Santo dos
cristaios  (pentencostes), a fala-lingua de varias linguas. Da glossolalia as

‘glossolalinguas’.

1T Muitos dos esctitos de Artaud sdo assinados como Nalpas.

12Do grego glossa = lingua + Jaleo = falar.
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schramm tau cromant
schranum tau cramant
schramm tau schranmant
schraum tau schramment
schramm tau schramment
schraum tau schraumment
schranm tau schramment
schraum tau schraumment

(ARTAUD, 1983, p. 226)

De acordo com Cristiano Florentino, ao comentar esses versos que Artaud
escreve a partir do sobrenome de sua ex-noiva belga, Cécile Schramme, esse poema

glossolalico

.. cria 0 eféito de um mantra, essa silaba, palavra ou verso que se repete indefinidamente,
gerando um canto, um rito sonoro que alcanca nma muisica mdgica e encantatdria que
estd fora da impostura do signo. Mais uma veg, o poeta enlaga, num sinico evento, vog
¢ escrita, corpo ¢ letra (FLORENTINO, 2005, s/p)

Negacgao de estilo e género (a carne nasce do 0sso)

No terceiro plano, existe a necessidade de desintegracdo do estilo ou do
estabelecimento de alguns formatos aceitos como a suposta arte de bem-dizer.
Equivale afirmar que, quando algo tem que ser dito, para Artaud, fica quase impossivel
enquadra-lo num conceito ou modelo predeterminado. Como exemplo disso, sua obra
¢ diversificada e, na maioria dos casos, é quase impossivel distinguir as fronteiras entre
um género literario e outro (poesia, romance, cronica, peca de teatro, ensaio, “carta”
etc.), ou seja, aquilo que Artaud persegue, no sentido de sua essencializagdo, esta
presente em todas as formas com que ele se manifesta, uma poética do pensamento,

do Espirito que resulta dos atritos da carne, da existéncia.

Eu nao concebo nenbuma obra separada da vida.
Eu nao gosto da criagio separada.

Eu ndo concebo tampouco o espirito como separado de si prdprio. Cada uma das minbas
obras, cada um dos planos de mim mesmo, cada uma das floracies glaciais de minha
alma interior baba sobre min.

Eu me reencontro tanto em uma carta escrita para explicar a contracao intima de men
ser ¢ a castragao insensata de minba vida, quanto em um ensaio que é exterior a mim
mesmo, e que se me aparece como uma gravidez indiferente de men espirito.

(ARTAUD, 2004, p. 207)
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Faz-se importante frisar que, além de sua contribuicao para uma episténze menos
ligada aos canones no combate aos principios racionalistas das chamadas obras-primas,
Artaud, a partir de seus escritos em forma de cartas, desenvolve um modo mais
ensafstico para a criagdo poética, a discussao cientifica e a elaboragao literaria, como
uma espécie de nova logica que nido tem necessariamente que obedecer as leis da
racionalidade moral, mas que se funda e se apresenta justamente como a possibilidade

do olho em estado selvagem, o olhar desnudo dos conceitos...

Admitindo que, em Artaud, a carne se faz verbo e, ainda, que ele escreve com
todo o corpo, faz-se necessario compreender sua luta pela descolonizagiao desse corpo.
E essa descolonizagao se da como vontade de despedagar os organismos que tém
servido de enquadramento para o corpo. Trata-se de um movimento para que o poeta
possa criar espagos para a vida, considerando que, para Artaud, o organismo aqui nao
representa a estrutura biolégica, mas implica numa operacao social sobre o corpo que,
até entdo, o tem tornado funcional e décil e, até mesmo, conforme o pintor e poeta
francés Gilbert Chaudanne, um “corpo-curticao”, contra os fendmenos profundos do

corpo.

No ambiente do culto ao corpo sio e belo que estamos vivendo atnalmente, a proposta
de Artand de passar de novo na mesa de cirnrgia para reconstruir seu corpo que sain
errado das mdos do Criador, opde-se radicalmente ao narcisismo da saide corporal;
porque, para Artand, este corpo tio falado ndo é o corpo curticio, nao é o cadinho de
chispas dionisiacas, nao ¢ o lugar geométrico do prazer sempre recriado.

(-..) Artand gesticula na fogneira de seus ossos flamejantes e cria um espago ossificado
onde o Gdlgotha e a hierarguia celeste desmoronam na singnlaridade de Artand-e-
Momo (Artand-o-pirado), do homem que nao foi filho do homen, do homem que ndo
Joi filho de Deus, de um dos poucos homens que foi filho de si mesmo, e filho da
eristalizagao tao procurada no meio da carne relaxada. (CHAUDANNE, 1989)

Ainda no que diz respeito a relagio de Artaud com o corpo, neste estagio, depois
de ter passado pela definicao do que para ele significa a palavra, bem como “Entre a
escrita e a fala (corpo sem 6rgaos), “Ndo a sintaxe como um « priori (corpo sem carne
ou retorno ao 0sso)” e, finalmente, “Negacdo de estilo e género (a carne nasce do
0s50)”. Neste percurso se completa a dicotomia destruigio/construcio. E dizer que,
para compreender Artaud nesta trilogia, convém uma analise mais atenta ao que afirma
Paule Thévenin sobre Le retour d’Artand le Momo. Para essa atriz e grande amiga do
poeta, tendo inclusive participado das gravacoes de Pour en finir avec le jugement de dien,
juntamente com Antonin Artaud, Maria Casarés e Roger Blin, Le refour d’Artand le

Momwo é como um poema concreto que possui 6rgaos e que deve ser compreendido,
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a0 mesmo tempo, tanto numa leitura horizontal quanto vertical. De acordo com

Gérard Durozoi (1975, p. 219), este poema
[-..] tem uma lingua e gengivas, um narig e orelbas, um ventre e um danus, um pénis e
testiculos, uma vagina e um ditero; enfim, ossos, joelhos e uma forte mao, indicando
assim até que ponto o poema é (re) constituigao voluntaria do proprio corpo, ¢ diger, nm
corpo no qual os drgdos jd ndo sdo alienantes, mas que estdo, pelo contririo, reinscritos
como convém, ‘um corpo apertado e sem encetadura’. Dai o recurso de Artaud, sobretudo
105 texctos escritos depois de Rodez, ndo as palavras compostas on levadas ao sen sentido

etimoldgico, sendo construidas agora por fonemas (no sentido linguistico estrito: unidades
de articulagdo sem significagao).
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