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RESUMO

Este artigo apresenta as experiéncias junto a companhia Giradanga na condigdo de coredgrafo, artista e diretor. O estudo
aborda as criagdes coreogrificas realizadas com diferentes corpos com deficiéncia em diferentes niveis e graus, bem como a
integracdo desses corpos com outros corpos sem deficiéncia fisica. O trabalho tem como objetivo refletir as criagoes
coreogrdficas no contexto da danga contemporinea. Além disso, o trabalbo aborda a complexidade das diferencas entre os
corpos e as possibilidades de potencializar o corpo na cena de danga por meio das andlises das criagoes, produgies e projecao
nacional e internacional da Companbia Giradanga.
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GIRADANCA COMPANY:

Aesthetic experience in the diversity and complexity of artists with and
without disabilities

ABSTRACT

This paper presents the experiences with the company Giradanga as choreographer, artist, and director. The study addresses
the choreographic creations performed with different bodies in levels and degrees of disability, as well as their integration
with other bodies with or no physical disability. The work aims to reflect the choreographic creations in the context of
contemporary dance. In addition, the work addresses the complexity of differences between bodies and the possibilities of
enhancing the body in the dance scene, through the analysis of the national and international creations, productions and
projection of the company Giradanga.
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1. Companhia Giradanga: Criagdo, Desenvolvimento e Perspectivas

As experiéncias como dangarino na Roda Viva Cia de Danga contribuiram e
ainda contribuem com os trabalhos coreograficos desenvolvidos em parceria com o
dancarino cadeirante Roberto Morais, junto as pessoas com deficiéncia nos trabalhos
da Companhia Giradan¢a com jornada iniciada desde o ano de 2005, na condicao de

diretor artistico do Grupo.

Na formacao inicial da companhia, apenas quatro dangarinos faziam a
composicao do grupo, dois usuarios de cadeiras de rodas e dois andantes.” Nessa
configuracio, subgrupos eram intitulados cadeirantes e andantes. Essa estratégia
facilitou a criagdo e adaptagao de exercicios de preparagio corporal, especificamente

para estabelecer um didlogo entre as duas diversidades de corpos.

Inicialmente a meta da companhia foi criar espetaculos de danga. Nessa diregao,
os ensaios eram realizados de segunda a sexta-feira, trés horas por dia, com o objetivo
de inser¢io dos dangarinos com corpos diferenciados no mercado da Danga

Contemporanea no Brasil.

Assim, com o objetivo de atingir novas metas para a companhia, fatores
importantes sio destacados como imprescindiveis para a consolidacio da Giradancga
no cenario nacional. Esses fatores se referem a manutencio financeira da Cia., a
estrutura fisica adequada para os ensaios, somados a incerteza do compromisso dos
integrantes envolvidos e a pouca experiéncia na elaboragiao de projetos para editais e
para as leis de incentivo e fomento para a producdo nas artes cénicas. Nesse sentido,
tudo no entorno da Companhia e em seus primeiros meses de existéncia, influenciou
significativamente na rotina de aulas e de ensaios. Cada obstaculo enfrentado no dia a
dia da Cia. reverberou em conflitos que interferiram diretamente na primeira

composicao artistica coreografica, intitulada Envolto (2005).

Envolto (2005) se consolidou como uma criagdo coreografica oriunda de

exercicios elaborados em sala de aula, constituido de movimentos que exploram a

2“Andantes”, nome utilizado para os dancarinos nido usuario de cadeira de rodas, no perfodo em que
atuei na Roda Viva Cia de Danca da UFRN. Vale ressaltar, a importancia de repensar nomenclaturas
em funcio de sua utilizagao hierarquica e normalizante. O artista e pesquisador Edu O. Propoe pensar
o modelo da “Bipedia” como unico parametro de locomogao.
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expansao do corpo e a liberdade de desfazer amarras. A montagem aborda os conflitos
internos vivenciados por cada dangarino e os conflitos inerentes ao nascimento da

Companhia, bem como sua consolida¢dao no cenario nacional de danga.

Imagem 1: Foto de divulgagdo do espetiaculo “Envolto” realizado em 2005.

A metodologia dos trabalhos da companhia orientou-se, nesse periodo, pelos
principios norteadores da consciéncia corporal, composto de exercicios de preparagao
corporal, percepcdo da respiracio, modulagoes na gravidade do corpo, transferéncias
de peso, deslocamento no espago, variacoes de tempo, pausas, planos espaciais, aliados
e adaptados aos exercicios de Método de Danca e Educacao Fisica - MDEF; Contato

Improvisagdo, sistema de [Zewpoints, entre outros.

Importante salientar que integrantes sem deficiéncia fisica, ou seja, os andantes
que nao possuem experiéncias ou que nunca dancaram com um cadeirante, reagem
com medo e inseguranca no manuseio da cadeira de rodas na criacio de duetos.
Observa-se nos trabalhos realizados que os andantes tinham medo da cadeira de rodas

bater em suas pernas, da roda passar por cima dos seus pés, de derrubar o cadeirante,
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de colocar for¢a em demasia na cadeira de rodas em locomocao e de nao saber utilizar
o freio da cadeira de rodas durante a coreografia. Nesse sentido, fica claro a

necessidade de treinamento especifico com cada corpo e suas diferencas.

Os medos dos dangarinos andantes nao podem ser relativizados, tendo em vista
que eles favorecem o surgimento das tensoes corporais entre os demais integrantes da
coreografia. Necessario se faz que os andantes experimentem a cadeira de rodas e esta
experiéncia se torne singular e significativa para eles, pois a0 manusear a cadeira de
rodas, os andantes podem se colocar no lugar do cadeirante e isto proporciona o

conhecimento abissal do mecanismo de locomocgao da cadeira de rodas.

Na composicdo de uma coreografia é necessario que cada cadeirante promova o
dialogo sobre o uso e a especificidade mecanica da cadeira de rodas utilizada. S6 assim,
¢ possivel conectar a agdo de entre andantes e cadeirantes. Portanto, alguns fatores
basicos abaixo relacionados sdo necessarios para melhor compreender as questoes

apontadas acima.

a) Algumas cadeiras de rodas tém mais mobilidade e velocidade que outras,
algumas sdo proprias para a pratica de esportes, fabricadas em fibra de
carbono que proporcionam mais leveza e rapidez e sio também utilizadas
para a danga de saldo. Outras cadeiras de rodas possuem mais restricao e sao

utilizadas para locomogio pessoal ou na funcao hospitalar.

b) Na parte dianteira das cadeiras, existem duas rodas com um formato
menor que podem travar em algum tipo de solo menos deslizante ou com
algum tipo de obstaculo ou pavimento quebrado. Em geral, as cadeiras rigidas
sao muito mais confiaveis, enquanto as pneumaticas sio mais confortaveis.
A consequéncia de diferentes tipos de materiais, confeccionados para as
rodas, interfere diretamente no peso e, consequente, deslizamento da cadeira
na superficie. Dessa maneira, faz-se necessario destacar que os obstaculos
podem causar queda ou perda de controle do cadeirante, além de danificar a

cadeira de rodas.
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) As duas rodas traseiras estabelecem uma estabilidade quanto ao manuseio
da cadeira para giros de 360° inerentes a locomoc¢ao em solo. Essas rodas tém
um aro maior que as dianteiras e sio fabricadas da mesma maneira que as
rodas de bicicletas, fundamentais no rendimento, dinamica e seguranga do

condutot.

d) 90% das cadeiras de rodas fabricadas possui um freio para cada uma das
rodas traseiras. Dancar utilizando o freio da cadeira de rodas ndo é uma acao
"natural" para coredgrafos e dangarinos-intérpretes-criadores andantes.
Muitos desses profissionais desconhecem que as cadeiras de rodas assim
como carro e a bicicleta também possuem o sistema de freios e que cada tipo
possui sua especificidade de uso. Assim, em algumas coreografias ¢
fundamental frear para manter firme a cadeira em solo na execucdo dos
movimentos. Ao inserir a a¢ao de frear, muitas vezes é necessario por parte
do cadeirante, como também do andante que o conduz, que essa agao de frear
faca parte da coreografia e nao apenas uma a¢ao mecanica de manuseio da

cadeira de rodas.

e) Existe a desestabilidade e limitagdo de tronco na execucao de alguns
movimentos coreograficos por parte de alguns cadeirantes, devido as lesdes
na coluna vertebral. Nesse exemplo, os cadeirantes estdo propensos a cair e
a se acidentar, pois, em muitos inexiste o controle do tronco. Nessa
perspectiva, sio necessarios cuidados e aten¢do no tipo de movimentagao
relativa ao uso da forca para manobrar a cadeira de rodas por parte do
andante. Na realizacao dos exercicios de criacdo, deve-se ter cuidado com o
uso da forga, da velocidade e do equilibrio. Acreditamos que estes fatores de
cuidado influenciam diretamente na qualidade da criagdo coreografica em
seus aspectos nao apenas técnicos e estéticos, mais também relacionais. Neste
sentido, se faz necessario a perseveranga, a resiliéncia e a cooperagao de todos
os integrantes envolvidos na constru¢ao da proposta de criacio e da

seguranga entre os seus agentes criadores.
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Imagem 2: Ilustragio detalhada do mecanismo de uma cadeira de rodas.

tanto, ¢ importante perceber alguns pontos, entre eles:

67

A disponibilidade corporal dos integrantes para o desenvolvimento coreografico
leva em conta as caracteristicas e os limites de cada integrante com e sem deficiéncia,
s6 assim se potencializa e se fortalece a identidade social e artistica do grupo. As agdes
de integra¢ao incluem exercicios que estimulam a¢des conectadas em conjunto com os
dangarinos com e sem deficiéncia. Nessa perspectiva, o conhecimento e as experiéncias
em dancga se ampliam pelo toque, pelo contato que possibilita o acesso ao corpo do

outro na criacdo, mas também na identificacio de uma escuta mutua e elaborada. Para

O Deslocamento no Espago: os integrantes cadeirantes e andantes

interagem com atenc¢ao voltada a percepgao das trajetorias de seus corpos,

movidos por estimulos com variacGes de dinamica e pausas. Os integrantes
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andantes quando da condugao dos cadeirantes, na criagdo de trajetorias
espaciais, apreendem a forca aplicada nas cadeiras de rodas com o peso do

cadeirante em diferentes diregoes espago-temporal.

Peso e Contrapeso: Inicialmente em dupla, os integrantes sao estimulados
a experimentar a confianca no outro e em si mesmos. A autossuperagao no
exercicio de sentir o peso do corpo do outro e o comportamento fisico
provocado pela pressio da forca, também sdo observados. No contrapeso as
possibilidades de transferéncia de massa corporal, sao constituidas em trios,

quartetos e coletivamente.

Apoio: Nos planos baixo, médio e alto os integrantes inicialmente percebem
a postura consciente do seu corpo e o contato deste com a superficie, ¢ a
partir dessa consciéncia ativa-se a a¢ao dos apoios que se efetivam na
sustentacao dos corpos, sob a a¢ao da gravidade e dos eixos entre os corpos.
Esses apoios sao realizados, na maioria das vezes, em duos, trios, quartetos e

em con]unto.

Agdes com os objetos: Alguns objetos como elastico, bexiga, varetas de
bambu, bolas, lencos, cordas, sao utilizados como dispositivos que estimulam
a criatividade, porém sua utilizacdo é complexa. Os objetos fazem parte da
interagdo entre o0s componentes ¢ ao mesmo tempo favorecem a
compreensio do uso da forga, leveza, equilibrio, agilidade, e a percepgao

destes componentes na criagao em diferentes planos.

Na Companhia Giradanga, essas a¢ées sao fundamentais para a integragao dos

componentes e para a potencialidade dos procedimentos coreograficos. Deste modo,

estabelece-se como proposta artistica o conceito de corpo como experiéncias vividas

com ouros corpos e coisas. Todos os preconceitos e limites preestabelecidos sao

transformados em recursos criativos que contribuem para a dinamizagao da danga

contemporanea e a contextualizagao da arte no desenvolvimento social do artista.
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Imagem 3: Foto divulgagdo do espetaculo Envoltro (2025) do coreégrafo Anderson Ledo que
apresenta a integragio entre andantes e cadeirantes na cena da danga contemporinea.

1.1 Profissionalizagao e Novas Perspectivas

Como assinalado anteriormente, a Companhia Giradanga estreia o espetaculo
Envolto (2015), na Mostra Diversidade Sociocultural, no Centro Cultural Banco do
Brasil no Rio de Janeiro, com a minha dire¢ao. Em seguida é contemplada pelo edital
de ocupacio da Caixa Cultural em Brasilia/DF. Essas estreias em nivel nacional
contribuiram, em muito, para a consolidacio e reconhecimento da Cia. Giradanga,
enquanto uma companhia de danga contemporanea da regiao Nordeste formada por

corpos diversificados e singulares.

Em sua nova formagao, as diversidades dos corpos se ampliou, apresentando
novas caracteristicas singulares, a titulo de exemplo vale registrar: pessoa com paralisia
cerebral, com distintos comprometimentos nos membros superiores e inferiores;
pessoa com nanismo; pessoas com Sindrome de Down; pessoa com cegueira; pessoa
com membros amputados; usuario de cadeira de rodas, bem como pessoas sem

deficiéncia fisica e pessoas sem repertédrio corporal técnico de danga.

A entrada de novas pessoas na Companhia, em graus variados, cada um com sua

singularidade, no ano de 2006. Impo6s mudancas na metodologia ja utilizada na
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primeira formacdao do grupo de dangarinos, anteriormente constituido apenas por
cadeirantes e andantes. A partir do novo formato composto foi necessario investigar e
reestruturar as metodologias e as acOes concernentes a criacao em danga com pessoas

com deficiéncia.

As adaptacgdes de métodos advindos da Danga-Educac¢io Fisica /MDEF do de
Edson Claro (1949-2013), os estudos teéricos e praticos de Rudolf Laban (1879-1958),
de Klauss Vianna (1928-1992) e das praticas de Contato Improvisagao dos artistas
americanos Lisa Nelson e Steve Paxton, entre outros métodos e técnicas, foram

fundamentais a formacao dos dancarinos da Giradanca.

A heterogeneidade dos exercicios provenientes das aplicagdes de diferentes
técnicas e estéticas na formacdo dos artistas da Companhia, foi imprescindivel para
qualificar os trabalhos coreograficos realizados e para langa-los a patamares mais

exigentes e complexos. Edson Claro (1998) sinaliza:

A importancia de vivenciar varias técnicas, tanto ortodoxas como alternativas -
com espirito critico e percebendo onde uma pode complementar a outra — ¢é a
oportunidade de emergir caracteristicas pessoais que favorecem a configuragao de um

estilo proprio, diminuindo o risco de estereotipia (CLARO, 1988, p. 53).

Faz-se necessario destacar, que embora a Cia. Giradanga trabalhe com corpos
diversificados, a meta da companhia é encontrar unidade na diversidade da criagao
coreografica. Nesta direcdo, o planejamento das aulas com contetdos programaticos,
recursos didaticos e materiais previamente organizados e aplicados nas aulas, bem
como as solugdes emergenciais e as adaptagoes dos exercicios, ocorrem com o objetivo
primordial de realizar as mudangas necessarias para o desenvolvimento dos trabalhos

da Cia. Em um nivel sempre mais profissional e menos assistencialista.

Observa-se que as condiges fisicas dos dangarinos exigem adapta¢ao e mudanga
na condugao das atividades, quase sempre em tempo real. Fator comum em qualquer
trabalho de criacdo. Contudo, o planejamento se realiza de modo aberto, sem perder

o objetivo central do desenho no espago. Para Laban:

O modo on estilo de movimento empregado pelo dangarino ou ator esclarece um aspecto
particular da expressao corporal que talvez, seja mais importante para a arte da danga
do que para a mimica ou para o drama. O corpo do bailarino segue direcies definidas
no espago. Essas diregdes configuram formas e desenbos no espago. Na verdade, a danca
pode ser considerada como a poesia das agbes corporais no espago (LABAN,1978, p.
40).

@ Ephemera Journal, vol. 3, n° 5, Maio [ Agosto 2020



71

Nessa perspectiva, entender o corpo do outro por via dos exercicios adaptados
ressignifica a compreensao do trabalho coletivo rumo a compreensao da diversidade e
da singularidade dos corpos com e sem deficiéncia, objetivando uma construgao e
elaboragdao permanente entre eles. As aulas, nesse contexto, tornam-se propositivas e
criativas, desafiantes e capazes de potencializar os corpos para uma dancga de qualidade

técnica, estética e subjetiva.

1.2 Dos Corpos e de suas Urgéncias

A companhia Giradanga, apresenta em seu elenco, trés integrantes com paralisia
cerebral com diferentes niveis de comprometimento de mobilidade corporal, entre
esses destaca-se o integrante com membro superior e inferior do lado esquerdo com
atrofia muscular, um outro integrante apresenta dificuldade de manter o corpo ereto

devido a caracteristica de sua paralisia.

Essas lesoes possibilitam investigacoes distintas acerca do processo de cria¢ao
em danga para pessoas com deficiéncia. Os trabalhos de pesquisa e criagio de
movimentos se iniciam com a observagdo do comportamento postural e da
coordenacao motora dos integrantes da companhia. A¢oes cotidianas de caminhar,
correr, sentar, levantar, comer e vestir, entre outros possibilita o desenvolvimento e as

adaptacOes de exercicios.

Estes contribuem para a autonomia dos corpos ao lidar com os espasmos, bem
como potencializa o lado do corpo comprometido na deficiéncia, seja por limitagao de
for¢a ou outro tipo de limitacdo fisica. Constata-se que os integrantes com paralisia
cerebral constituem um dos maiores desafios no desenvolvimento motor do dangarino

no ambito da danga contemporanea.

Integra também a Companhia pessoas com deficiéncia visual. A deficiéncia
visual engloba os cegos e quem possui baixa visao ou visido subnormal, ou seja, sio
aquelas pessoas que enxergam pouco e com grau de dificuldade significativa. E

importante destacar, que nem todas as pessoas tém conhecimento de tais questoes,
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mas essas variagoes implicam em diferentes formas de relagio com o mundo e,

consequentemente, com 0s aspectos que envolvem a criagao.

E importante salientar ao trabalhar com pessoas com deficiéncia visual na danca,
algumas informagdes com o objetivo de estabelecer abordagens significativas e mais
eficientes na integracao dos artistas da Companhia. A principio, faz-se necessario
detectar se ha o comprometimento da deficiéncia visual no limite de 100%, ou se existe
alguma percepgao luminosa capaz de ser vista pelo deficiente visual em distancia maior

ou em menor grau, além, de claro, atentar para a biografia de cada um.

Também ¢é importante obter informagdes se a cegueira do integrante é de
nascenca ou adquirida por algum tipo de doenca ou acidente. Esses diagnosticos
refletem e influenciam diretamente na postura corporal e na compreensio da
espacialidade pelo deficiente visual, em seus modos de organizagao no mundo. Sio
informagoes necessarias para adequagao das metodologias que serdo aplicadas nas
atividades de danga. Assim, o histérico do grau de deficiéncia visual do artista ¢é

imprescindivel para a Companhia.

Na Giradanca ha uma integrante com cegueira adquirida por inflamagdo nos
olhos aos 24 anos de idade. Destaca-se que ela possui postura corporal sem tragos de
desequilibrio ereta e firme. Acredita-se que geralmente aqueles que sdo cegos de
nascenga possuem postura corporal comprometida, devido ao uso mais acentuado da

audi¢do para se orientar no espago desde a infancia.

Observava-se que essa dancarina nio apresenta comprometimento postural,
talvez isso se deva ao fato dela nao ter nascido cega. O trabalho de dan¢a com a
dancgarina parte nao s6 da proposta em execucdo, mas também do resgate de
lembrancas e referéncias com algum tipo de danca que a artista ja esteve envolvida
anteriormente. Tais experiéncias sao constituidas de registros de imagem somadas ao
estimulo de diferentes memorias e estas se conectam aos exercicios corporais € passam
a fazer parte do repertério de criacio da dancarina-criadora. E mister esclarecer, que
todos os integrantes da companhia tém conhecimento acerca das questdes inerentes a
deficiéncia visual. Nessa perspectiva, sao utilizados procedimentos e ferramentas que
favorecem e estimulam os aspectos cognitivos € sensoriais necessarios para execugao

dos exercicios e demais atividades desenvolvidas na Giradanca.

Ephemera Journal, vol. 3, n° 5, Maio [ Agosto 2020




73

Compreende-se que a pessoa com deficiéncia visual potencializa trés 6rgaos dos
sentidos mais acentuadamente, a saber: a audicdo, o tato e o olfato, visando afinar a
percepcao e ativar a memoria com o objetivo de torna-la capaz de melhor organizar os

movimentos criados nos processos coreograficos.

A Giradanga conta em seu quadro também com um artista com Sindrome de
Down. O desenvolvimento da pessoa com Sindrome de Down nao deve ser limitado,
mas sim estimulado ao maximo. Nessa perspectiva, a danga pode contribuir para
desenvolver a expressividade e a subjetividade, levando em consideracio

principalmente aspectos que comprometem a sua linguagem verbal.

Klanss Vianna estimulon a danga de cada individuo, anunciando gue danga ¢ um modo
de existir; ¢, portanto, vida, um corpo ndo antomatizado, um corpo que se escuta. Ele
ndo limiton a danga como privilégio de dangarinos; ao contrdrio, estimulou a
expressividade de todos, preservando e (re)descobrindo o movimento de cada nm

(MILLER, 2007, p.21).

E importante o olhar atento e cartogrifico no trato com o ensino e a
aprendizagem dos movimentos ou a¢oes coreograficas antes de trabalha-las com o(a)
artista com Sindrome de Down, pois ao apreender/ctiar o movimento, apetfeicoa-se
gradativamente o fazer do movimento criativo. Convém salientar que o ensino-
aprendizagem na danga para os artistas com Sindrome de Down deve evitar o excesso
de informagoes e mudangas repentinas das agdes, com vistas a nao dificultar e nao
comprometer sua aprendizagem e criatividade, tornando-a mais espontanea e

significativa.

O ingresso do artista com nanismo na Companhia Giradang¢a contribuiu para
que novos desafios se apresentassem para todos os membros. De acordo com os
relatos, a convivéncia e a percep¢ao de como a sociedade enxerga o nanismo, percebe-
se o grau de responsabilidade para potencializar o corpo do artista com nanismo na
cena de danga e subverter os olhares preconceituosos sobre o nanismo, geralmente
baseados em padroes estéticos ditados pela midia e também pela historicidade desse

corpo.

O individuo com nanismo possui o encurtamento dos membros, tanto inferiores
quanto superiores. O tempo de execugao em procedimentos que utiliza o

deslocamento no espago em agao conjunta com outros integrantes da Giradanga sem

@ Ephemera Journal, vol. 3, n° 5, Maio [ Agosto 2020



74

nanismo, torna a duragdo da execu¢do das agbes corporais diferenciadas.
Notavelmente, o peso ¢ um dos fatores que diferencia muitos dos procedimentos,
como também a utilizacio do contrapeso realizados pelos individuos com nanismo.
As agles fisicas realizadas devem estar interligadas as adaptagdes para o corpo do
dangarino com nanismo, a massa corporal desses integrantes possui caracteristica

singular, exigindo uma maior atengdao no que se refere a interagao dos corpos.

Nessa perspectiva, 0s corpos com nanismo precisam de atengao redobrada. Os
COrpos com nanismo possuem comprometimentos 0sseos, deste modo, ao utilizar
exercicios de contrapeso, o equilibrio das forcas opostas em paralelo as diferentes
estaturas cria inumeras possibilidades de relagdo na transferéncia da massa corporal

como forma de compreender a contra-for¢a entre corpos tao distintos.

Assim, o cuidado para evitar que o dangarino com nanismo se machuque ¢é
imprescindivel. Nessa cumplicidade de agoes é possivel compreender a integracio de
corpos com estaturas distintas e suas relagbes nos processos experimentais

coreograficos na danga contemporanea.

Imagem 4: Cena do espetaculo O jardim das Rosas Amarelas, do coreografo Mario
Nascimento(MG). Foto: Rodrigo Sena.
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Imagem 5: Cena do espetaculo Sobre Todas as Coisas, do corebgrafo Mario Nascimento
(MG). Foto: Rodrigo Sena.

Para aqueles que escolhem transitar por uma Companhia como a Giradanga,
com artistas diferenciados, o processo de adaptacio se da pela convivéncia das
diversidades corporais, cujo objetivo é compor trabalhos de cria¢do artistica que
evidenciem a qualidade estética e criativa dos diferentes corpos envolvidos em

diferentes relagdes de poder. Como nos lembra Asun Pié Balaguer:

Desde (e a partir) do biopoder e da biopolitica de Foucanlt(1976) entendemos que a
esséncia do corpo ndo existe. O poder passa por ele e se funde com ele. O corpo, portanto,
¢ construido e reconstruido incessantemente, tornando-se nma condicao de possibilidade.
Essa contribuicao, construcionista e hermenéutica, sobre os corpos abre novas e
sugestivas dreas de politizacdo. B especialmente os abre (e para) os grupos que sofrem
tma captura de seus corpos pela imposicao da normalizacio.” (BALLAGUER, 2014,
p.109)

Nessa perspectiva, a Companhia Giradan¢a mais que um corpus artistico se
configura com um corpus politico, isto é, em sua conduta abarca os individuos em suas

diferentes singularidades e assim apresenta a sociedade as possibilidades sensoério-

SDesde (y a partir de) el biopoder y la biopolitica de Foucault (1976) hemos comprendido que el cuerpo-
esencia no existe. El poder lo atraviesa y se fusiona con él. El cuerpo, por tanto, se construye y
reconstruye incesantemente, transformiandose en condicion de posibilidad. Este aporte,
construccionista y hermenéutico, sobre los cuerpos abre nuevos y sugerentes ambitos de politizacion.
Y especialmente los abre en (y para) aquellos colectivos que sufren una captura de sus cuerpos por la
imposicién de normalizacién.”. Tradugao do autor.
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motoras de artistas que exploram seus diferentes modos de organizacao através da

Danca.

2. Coreografias e Corpografias

A Companhia Giradanga torna-se um mundo de diversidade e experiéncias em
total compartilhamento, sejam nas conquistas ou nas dificuldades entorno da
experimentac¢ao e vivéncias dos artistas com deficiéncia na danga contemporanea. O
entendimento de cada corpo em seus diferentes e variados graus de condigao fisica

torna desafiante a criacao de obras coreograficas.

Assim, o trabalho da Cia., tem por objetivo transformar os olhares da sociedade
brasileira para com os corpos com deficiéncia e, sobretudo, apresentar as
potencialidades artisticas desses sujeitos implicados na experiéncia estatica, na cena
contemporanea de danga. Os espetaculos da Cia Giradanga sao produtos que se
configuram como pegas-chave de visibilidade dos corpos com deficiéncia na cena da

danga profissional brasileira.

Deste modo, a companhia forma também um corpus social e politico,
extremamente comprometido com a profissionalizacio e autonomia dos seus
membros. Nessa perspectiva, ainda, o trabalho artistico da Cia. Giradanca revela um

processo consolidado, fruto do pensamento estratégico de seus integrantes.

No ano de 20006, a companhia Giradanga é aprovada pela primeira vez no Edital
do Prémio Klauss Vianna de Dan¢a da FUNARTE com o projeto “Bulas Perdidas”.
Este foi uma nova montagem da companhia sob a concepg¢ao coreografica do artista

convidado Mauricio Motta.*

Na ocasiao, o elenco da Giradanga teve o primeiro contato com a linguagem da
Danga-Teatro. Processo que resultou na criagao coreografica do espetaculo intitulado
Butlas Perdidas (2006). Nessa experiéncia, na qualidade de diretor artistico de criagdo do

novo espetaculo, o papel de analisar e observar as acOes artisticas conjuntas, realizadas

4 Mauricio Motta, dangatino, coredgrafo e Mestre em Artes Cénicas pelo PPGArC-UFRN.
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entre/pelo novo coredgrafo e os dangarinos foi fundamental para compreender o

papel da producao artistica na pesquisa dos elementos constituintes do espetaculo.

De acordo com o coredgrafo Mauricio Motta, Bulas Perdidas (2006) explora as
experiéncias cotidianas e as relaciona as situagoes vividas neste “admiravel mundo
doido”. Para o coredgrafo, as ideias centrais da sua criagao se pautam em trés perguntas
sobre o mundo para refletir: o mundo ¢ constituido de regras? De férmulas e receitas?
E quem acredita nisso? Nessa perspectiva, o coreografo afirma que o mundo esta se

reescrevendo a todo tempo.

Em 2007, visando amadurecer o espetaculo Bulas Perdidas (2000) realiza-se
temporadas na cidade do Natal e no interior do Rio Grande do Norte. Necessario se
taz destacar que o espetaculo Bulas Perdidas (2006) inaugurou a primeira turné nacional
da Cia. Giradanga. Essa turné foi viabilizada pelo Edital de Circulagio da FUNARTE,

levando o trabalho as cidades de Salvador, Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Ainda no ano de 2007, e no desejo de continuidade e manutengao financeira da
Companhia, a dire¢do artistica projeta para 2008 nova criagao coreografica intitulada
“Corpo Estranho”. O processo comega a ser criado durante ainda durante a turné de
Bulas Perdidas (2006). No periodo de um més de turné, a proposta ganha forma a partir
da observagao que a diregdo teve sobre o comportamento dos dangarinos nas relagdes
culturais e interpessoais adquiridas nas cidades da turné. Tais relagdes interpessoais
entre os integrantes da Cia. Giradanga, assim como os relatos sobre a sexualidade dos
dangarinos da Companhia integraram os materiais de pesquisa para constru¢ao de

Corpo Estranho (2008).

Dessa maneira, as conquistas, as frustragoes, as fragilidades, as expectativas, a
superagao e a exposicao dos sentimentos de afeto e a sexualidade das pessoas com
deficiéncia, serviram de base para a investigacdo do novo trabalho, bem como se
constitufram como materiais de criacao desafiadores na construcdo estética e
coreografica de Corpo Estranho (2008). A companhia Giradanga foi contemplada mais
uma vez com o Edital Klauss Vianna de Danca da FUNARTE, com o projeto “Corpo

Estranho”, dessa vez, com a minha direcdao e concepcao.

O projeto comega com entrevistas particulares realizadas entre os sete
integrantes da companhia, acompanhados por uma jornalista. As perguntas dirigidas

aos dangarinos abordam aspectos intimos de suas vidas no ambito da saude,
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afetividade e sexualidade, inaugurando um novo tipo de dramaturgia, mais centrada na
biografia de seus membros. Desta maneira, o pré-roteiro foi criado a partir dos
assuntos abordados para a realizagio de agdes criativas, visando a produgio

coreografica, a partir de experiéncias pessoais.

Uma questao importante que coloca em risco a apropriagio por incapacidade ¢ sen
aspecto performative. A deficiéncia nao ¢ apenas uma questdo topogrifica, mas uma
realidade complexa que opera no corpo e na mente. Esti relacionado a uma sitnagao de
contexto e a uma interagdo complexa entre o corpo diverso e o que estd fora dele. Nesse
sentido, o desempenho revela que a deficiéncia ¢ construida em dupla diregdo, no sentido
de que ¢ recebida on sentida e no sentido de produzir efeitos, mudangas, significados®
(PIE, 2014, p. 159).

Inicialmente os movimentos foram criados com base nas respostas coletadas
durante as entrevistas com os dangarinos integrantes da nova criagao. Nesse sentido,
a énfase dada ao corpo no ambito da sexualidade do bailarino(a) com deficiéncia diz
respeito as experiéncias dele(a) neste contexto. Deste modo, os movimentos
inicialmente estimulados pelo coredgrafo adquiriram, paulatinamente, autonomia,
momento em que os dangarinos assumem e se apropriam do contexto criativo por

meio das releituras e ressignificagdes dos movimentos sugeridos.

De acordo com o desenvolvimento das a¢des cotidianas, constituidas pelas
histérias relatadas pelos artistas, objetos de fetiche e de cunho amoroso, citados nas
entrevistas se tornam objetos cénicos. Foram eles: urso de peltcia, caixinha de musica,
cortinas vermelhas e 6culos escuros. Estes também passaram a fazer parte do figurino

e do cenario.

Esses elementos cénicos sao pegas fundamentais no registro das memorias
afetivas deles, bem como se constituiram como ponto de partida para novas células
coreograficas. Nessa perspectiva, o espetaculo Corpo Estranho (2008) aborda em sua
construgdo poética a sexualidade e os sentimentos eroticos dos dangarinos-criadores.

Segundo Felipe Monteiro:

5> “Una cuestion importante que pone en juego la apropiacién de la discapacidad es su aspecto
performativo. La discapacidad no es tnicamente una cuestiéon topografico sino una realidad compleja
que opera en el cuerpo y la mente. Esta relacionada con una situacién de contexto y una interaccion
compleja entre el cuerpo diverso y lo que esta fuera de él. En este sentido, la performance revela que
la discapacidad se construye en una doble direccién, en el sentido que se reciba o se siente y en el
sentido que produce unos efectos, cambios, significados.”. Tradug¢ao do autor.
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Ao apresentar seu corpo, o artista considerado fora de padrdo, ainda que nao seja de
sua vontade, interfere e provoca reages de cunbo social e estético, que se opoem aos
canones cénicos tradicionais. Porém, antes da inclusdo afetiva no ambito artistico, a
presenca destas pessoas em cena se instala no dmago social e antropoldgico, visto que
concerne a um grupo, explicita on implicitamente, excluido na medida em que suas
condiges fisicas se contrapoem aos padroes de corpo e de beleza estabelecidos

(MONTEIRO, 2013, p. 58).

As agoes fisicas presentes na criagao do novo trabalho eram realizadas de forma
organica, ou seja, no processo de execu¢ao dos movimentos, tendo por objetivo
alcangar o movimento integro, isto é, “inteiro” inerente ao gesto de cada dangarino,
pois as experiéncias destes, suas vivéncias pessoais relativas a sexualidade predispunha
o corpo ao estado de presenga cénica, ou seja, o corpo agindo de forma organica e

compondo em a criagao em tempo real.

A estética coreografica de Corpo Estranho (2008) se delineia a partir da poética de
criagao e de uma ressignificagao dos sentimentos e afetos de cada dangarino-criador
envolvido no processo. O espetaculo Corpo Estranho (2008) foi um dos trabalhos mais
significativos da Companbhia, pois abriu possibilidades de dialogos com o publico sobre

campos politicos, muitas vezes silenciados, ignorados e invisibilizados sobre a

sexualidade de pessoas com deficiéncia.

Imagem 6: Cena do espetaculo “Corpo Estranho” do coredgrafo Anderson Ledo.
Foto: Affonso Nunes.
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Imagem 7: Cena do espetaculo “Corpo Estranho” do coredgrafo Anderson Ledo.
Foto: Affonso Nunes.

Imagem 8: Cena do espetaculo “Corpo Estranho” do coredgrafo Anderson Ledo.
Foto: Affonso Nunes.
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Compreende-se que as escolhas dos profissionais convidados para coreografar a
companhia, assim como a contrac¢ao de coredgrafo residente foram fundamentais para
o amadurecimento e crescimento da Companhia, principalmente no que diz respeito a
sua inser¢ao no mercado artistico tanto em ambito nacional quanto internacional. Em
2009, a Giradanca teve a possibilidade de realizar parceria com o importante e
renomado coredgrafo Mario Nascimento.® A nova producio intitulada Jardim das Rosas
Amarelas (2009). Esta produg¢ao partiu de abordagem poética que aglutinou diversos

campos: das artes cénicas, da musica, da voz, das artes marciais e do teatro fisico.

Jardim das Rosas Amarelas (2009), de acordo com as ideias de Mario Nascimento,
propos discutir a possibilidade de um lugar melhor para viver. Assim, o coredgrafo
arguiu sobre as condi¢des que cada individuo possui para sonhar e lutar por um espago
melhor de vivéncia. Para o coreégrafo, o homem ¢é aquilo que ele constréi e destroi.
Deste modo, o projeto “Jardim das Rosas Amarelas” abordou os percal¢os e as
barreiras que sdo impostas a0 homem nas suas relagdes com outros e a si mesmo. O
Jardim das Rosas Amarelas (2009) traz um mundo subjetivo e utdpico, inspirado nos

sonhos e nas possibilidades de sua concretiza¢ao, campo inerente a todo ser humano.

Ainda em 2009, a Giradanga é contemplada com o Prémio Klauss Vianna de
Dang¢a com a montagem coreografica intitulada “A Cura”, primeiro projeto em que 0s
dangarinos assinam a co-criacao sob dire¢ao artistica de Anderson Ledo em parceria
com Jaquilene Linhares’. O processo criativo do espeticulo A Cura (2009) inicia com
residéncia artistica em tempo integral na Sede da Companhia Giradanga. A proposta
de imersao dos dangarinos neste trabalho se deu com dois dias ininterruptos de
atividades. Os dangarinos nao tinham comunicagdo com o mundo exterior, ou seja,
durante dois dias permaneceram sem comunica¢ao com o mundo externo, interagindo
apenas com os seus pares, com relatos de experiéncias, com leituras e com frui¢ao de

videos.

A convivéncia entre os participantes, suas diferencas comportamentais durante

o trabalho contribuiram, sobremaneira, para o sentido de sobrevivéncia do grupo e do

®Mario Nascimento, dangarino e coredgrafo de nacionalidade cuiabana, atualmente reside em Belo
Horizonte-MG.

"Jaquilene Linhares, bailarina e coredgrafa potiguar formada pelo Curso de Danga da Universidade
Federal da Bahia (UFBA).
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equilibrio diante de situa¢oes de competitividade, vivenciadas pelos artistas com e sem

deficiéncia.

Importante ressaltar, que o espetaculo A Cwra (2009) se originou dos
comportamentos dos dangarinos observados nos dois dias em que eles compartilharam
espacos, refei¢oes, respeito mutuo aos limites individuais e os conflitos existenciais de
toda ordem. A coredgrafa convidada Jaqueline Linhares aponta esses aspectos e os

assinala como arcabouco primeiro do espetaculo.

O espetaculo Corpo Estranho (2008) e A Cura (2009) sao selecionados entre os
espetaculos produzidos por importantes e renomadas companhias de danga do Brasil

para participar do festival “Brasil Move Berlim” com curadoria de Wagner Carvalho e

Bjorn Dirk Schliiter.®

Durante dois anos, a Companhia Giradanca investiu intensamente em outras
atividades que movimentaram o Grupo, a saber: escrever projetos em Leis de
Incentivo a cultura e aos editais; participagao em Mostras e Festivais de Danga, além
de agdes internas no espaco Giradanga, com a realizagdo e a oferta de cursos e oficinas
para comunidades de Natal/RN. No inicio de 2012, a Giradanga convida a coredgrafa
Anizia Marques’ para fazer assisténcia de dire¢io da nova criagio coreogrifica,
intitulada Alguém que nao eu para falar de mim (2012), trabalho coreografico com duragio

de quarenta minutos.

O processo coreografico de Alguém que nao en para falar de mim (2012) foi
idealizado a partir de cartas escritas pelos integrantes da companhia. Nessas cartas, 0s
dangarinos relatam seus segredos intimos, estes foram fontes de inspiragao e
ressignificacao estética coreografica. Nesse mesmo periodo, Mario Nascimento
retorna a cidade do Natal/RN para participar da montagem coreografica com outra
companhia de danga local, comunicando seu desejo de coreografar pela segunda vez a

Giradanca.

O espetaculo Sobre todas as coisas (2012) teve a assinatura do coredgrafo Mario
Nascimento. De acordo com o ele, o espetaculo trata da condigdo humana e suas

fragilidades, levantando questdes acerca do que os individuos podem conceituar como

8Wagner Carvalho, brasileiro e Bjérn Dirk Schliiter, alemao, curadores do Festival Brasil Move Berlim.

% Anizia Marques dangatina e coredgrafa potiguat.
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sendo normal ou nio o sendo. Desta maneira, Mario Nascimento assinalou durante o

processo de criagao: "nao existe o individuo fragil, existe o meio que o fragiliza".

No més de junho, a Giradanga recebe notificacaio da FUNARTE sobre verba
destinada a Companhia para montagem e produgao de mais um espetaculo, na época
ainda sem titulo e posteriormente intitulado Proibido Elefantes. Para coreografar este

trabalho a Cia. convida o coredgrafo Clébio Oliveira.'’

Inicialmente Clébio Oliveira solicita fotografias de corpo inteiro com dados
pessoais de identificagio de todos os dancarinos da Companhia. O trabalho se
desenvolve a partir de procedimentos adotados pelo coredgrafo relativo as perguntas
acerca da infancia do dancarino usuario de cadeira de roda, bem como sobre as
percepgoes que cada artista tinha de seus corpos. Na finalizagdo desse processo, cada
integrante nao cadeirante também a partir da imagina¢ao sobre a experiéncia real do

outro apresentara sua versio “infancia do cadeirante” para o unico dangarino

cadeirante da Cia.

Imagem 9: Cena final do espetaculo Proibido Elefantes do coreégrafo Clébio Oliveira
(Brasil/Alemanha). Foto: Ricardo Junqueira.

10 Clébio Oliveira dangarino e coredgrafo norte-riograndense radicado na Alemanha.
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Nesse espetaculo, havia uma dangarina com cegueira. O coredgrafo utiliza um

cilindro metalico sobre a sua cabeca, visando obter interferéncia auditiva nas a¢oes da

dangarina. Ao compreender a necessidade de descricdo coreografica para essa

dancarina, Clébio Oliveira insere audiodescri¢ao na coreografia de forma artistica, com

o objetivo de potencializar as a¢Oes da artista e de descrevé-la a partir de sons e ruidos

produzidos por sua movimentagao. O que estabelece a utilizagio de elementos

ressignificadores. Sobre isso, vale a pena transcrever o texto de Daniela Fusaro criado

para o release do espetaculo:

Proibido Elefantes é um espetdaculo que fala do olhar como via de acesso, porta de
entrada e saida de significados. O modo como percebemos a ‘realidade’ ¢ resultante do
didlogo que estabelecemos com esta: nosso olbar ¢ constituido pela realidade assim como
a realidade ¢ constituida pelo nosso olbar - a construgao do sentido transita em via de
mao-dupla. O olbar enquanto apreensao subjetiva do mundo é, neste trabalho, apontado
como elemento potencializador do sujeito diante do mesmo. Proibir elefantes ¢ restringir
0 acesso, impedir o livre transito do animal que serve como meio de transporte na India,
mas que causaria enormes transtornos em outras localidades. Proibir elefantes, neste
espetdculo, ¢ proibir o olbar que ressalta as limitagoes, os impedimentos; que duvida da
capacidade do sujeito frente a adversidade. Proibir elefantes, aqui, é apostar no olhar do
sujeito sobre si e sobre o mundo em que vive como elemento ressignificador e instanrador

de realidade (FUSARO, 2012)."

Proibido Elefantes (2012) foi o espetaculo mais dangado da companhia Giradanga

em temporadas, festivais e mostras de danga em nivel nacional e internacional.

Imagem 10: Cena do espetaculo Proibido Elefantes do coredgrafo Clébio Oliveira

(Brasil/Alemanha). Foto: Ricardo Junqueira.

1 Daniela Fusaro colaboradora do projeto “Proibido Elefantes”.

O

Ephemera Journal, vol. 3, n° 5, Maio [ Agosto 2020



85

Imagem 11: Cena do espetaculo Proibido Elefantes do coreoégrafo Clébio Oliveira
(Brasil/Alemanha). Foto: Ricardo Junqueira.

Sao muitos os desafios para manter a estruturalmente a Companhia Giradanga
em funcionamento. Eles sao inerentes a manuten¢ido da Sede, aos pagamentos de
despesas com dancarinos, coredgrafos convidados, direcio artistica, entre outras
despesas da Cia. Nessa perspectiva, a Giradanga procura orientagdo de especialistas,

visando a expansio e o crescimento da companhia.

Nessa perspectiva, em 2012 realiza-se o planejamento estratégico da Companhia
com o auxilio dos colaboradores voluntarios Christiane Alecrim e Alysson André Régis
Oliveira. O planejamento estratégico foi fundamental na compreensio dos novos

rumos para Companhia, suas metas a curto, a médio e a longo prazo.

Desse modo, foi possivel caminhar na diregdo de um futuro autossustentavel e
mais promissor, capaz de enfrentar os desafios impostos pela dinamica das artes
cénicas no século XXI. Em 2013 realiza-se uma das primeiras acées do planejamento
estratégico proposto em 2012, ou seja, projetar a Companhia no ambito nacional e

internacional.
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2.1 Entre o Local, o Regional, o Nacional e o Internacional

Nessa etapa, realiza-se turnés da companhia pelas cidades do Rio Grande do
Norte: Natal, Currais Novos, Caico, Santa Cruz, Mossord, Ceara-Mirim, Saio Miguel
do Gostoso. Sobre Todas as Coisas de Mario Nascimento e Alguém que ndo eu para falar de

mim de Anizia Marques sdo os espeticulos apresentados nessas cidades."

Visando aproximar as relagdes das artes populares com o publico do interior do
Rio Grande do Norte, a Cia. empreendeu a segunda etapa do planejamento estratégico,
visando a criagdao do trabalho Terreiro Lumiara (2013). Dessa vez, o coredgrafo Dave
Carvalho" foi convidado para a criagio do novo espeticulo. A obra coreografica foi
um mergulho no universo das imagens e dos elementos simbolicos do Cavalo Marinho.
O Cavalo Marinho ¢ um folguedo popular do sertaio da Mata Pernambucana. Trata-se
de um teatro de rua comum da regido, uma brincadeira sem forma cristalizada, um
embate entre a realidade do dia a dia e a capacidade de reinventar realidades cotidianas

vividas por pessoas comuns.

Em 2013, as a¢oes de planejamento estratégico comegaram a ganhar forca e
espaco no mercado cultural. Assim, projetos artisticos da Companhia siao elaborados
com a proposta de circulacdo para o biénio 2014-2015 em comemoracao aos 10 anos

da Companhia Giradanca.

O planejamento estratégico da companhia Giradanga alavanca sua inser¢ao no
meio artistico internacional. A Cia. ¢ convidada para participar do “Ano Brasil
Portugal”. Nessa perspectiva, a Giradanga estreia no cenario internacional de danga
com o espetaculo Proibido Elefantes (2012). E importante destacar que a Giradanca se
apresentou em Portugal, na cidade de Coimbra com o conjunto de companhias

brasileiras de danga consideradas centros de referéncia e exceléncia na danga no pafs.

No ano de 2014, o espetaculo Proibido Elefantes (2012) foi contemplado no Edital
denominado "O Boticario na Danca", além de receber o patrocinio do Banco do

Notdeste, através do incentivo da Lei Rouanet do Governo Federal. Neste mesmo

12 Essas composicoes coreograficas foram financiadas com recursos da Lei Estadual Camara Cascudo e
com o patrocinio da COSERN - Grupo Neoenergia.

13 Dave Carvalho dangarino e coredgrafo pernambucano.
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ano, a Companbhia viaja em turné pelo Nordeste do Brasil, visando consolidar a sua

insercao nacional.

No ano de 2015, a Giradanga inicia com a montagem do espetaculo Sew
Conservantes. Este trabalho teve a assinatura dos coredgrafos, Angelo Madureira e Ana
Catarina Vieira'®. A obra aborda fragmentos de memorias fotograficas das experiéncias
de vida dos coredgrafos. Nessa diregdo, os fragmentos de memorias fotograficas desses

coredgrafos se constituem fontes de pesquisa para criacao de seus espeticulos.

A companhia Giradanga, com esse trabalho, ¢ selecionada para fazer a abertura
oficial do Palco Giratério 2015 em Brasilia/DF e seguir em circulagio com os
espetaculos Prozbido Elefantes (2012) de Clébio Oliveira e Sobre Todas as Coisas (2012) de
Mairio Nascimento. A circulagdo desses espeticulos foi distribuida por quarenta
cidades brasileiras entre as cinco regides do Brasil, pelo periodo de seis meses, sem

davida a maior turné nacional do Grupo.

O Palco Giratério foi reconhecido no cenario cultural brasileiro como um
importante projeto de difusio e intercambio das Artes Cénicas. Neste sentido,
promoveu e intensificou a formagao de plateias, a partir da circulagdo de espetaculos
dos mais variados géneros em todos os Estados brasileiros, tanto nas capitais quanto

no intetiot.

As relagoes entre a produciao da companhia e os produtores dos Festivais e
Mostras de Danga no Brasil sio ampliadas ap6s a passagem da Giradanga pelo Palco
Giratério. Desta maneira, a visibilidade da Cia. se expandiu significativamente, criando

possibilidades para a Giradanga pleitear novos projetos de circula¢ao do pais.

Ainda no mesmo ano, a Giradanga foi contemplada no projeto Rumos Itau
Cultural. A Danga que Ninguém quer Ver (2015) foi o novo espetaculo da Cia. A
concepgao e diregao artistica desse trabalho foi minha com a dire¢do coreografica

de Alexandre Américo". Também participaram do projeto os artistas residentes: Edu

14 Angelo Madureira, coreégrafo e dangarino pernambucano e Ana Catarina Vieira, corebgrafa e
bailarina paulistana.

15 Alexandre Américo, dangatino e coredgrafo potiguar.
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O.", Leandro Berton'/, Marcos Bragato'® e Mathieu Duvignaud”. Todos eles

b
contribuiram com o espetaculo, acrescendo informagdes relevantes ao projeto,
oriundas de suas respectivas areas de formagao. A circulagao do espetaculo em nivel
nacional percorreu as cidades de Sdo Paulo, Belo Horizonte, Salvador, Petrolina e Rio

de Janeiro.

Em 2017, a companhia inicia residéncia artistica com a coredgrafa alema Toula
Liminaios e sua Companhia, em um periodo de trés meses foi criado Dize Einen, Die
Anderen (2017). A obra convida o espectador a refletir sobre a imagem corporal,
inspirada nas palestras radiofonicas de Michel Foucault, cujo tema é o “corpo utdpico”
e “heterotopias”. De acordo com a coredgrafa, cada pessoa tem um corpo que imagina
ter, a0 mesmo tempo a imagina¢do muda de acordo com a vida de cada pessoa. Assim,
o corpo para a coredgrafa é o ponto de partida para o mundo e para nos conectar com
ele. Ao mesmo tempo, ¢ o lugar do anseio, do desejo e da imaginagao, mas também ¢é
a fonte do utépico e de transformacao, refletindo a visao de sua realidade implacavel

e transitoria em todos 0s seus aspectos.

Imagem 12: Cena do espetaculo Die Einen, Die Anderen, da coreégrafa alemi Toula
Liminaios. Fonte: Tanzforum Berlin

16 Edu O. dangarino baiano e Professor da UFBA.
17 Leandro Berton, dancarino e coredgrafo paulistano.
18 Marcos Bragato critico de danca e professor da UFRN.

19 Mathieu Duvignaud, artista visual, filho do conhecido sociélogo francés Jean Duvignaud.
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A conclusio da obra coreogrifica Die Einen, Die Anderen (2017)* aconteceu em
Berlim na Alemanha, na sede da Cia. Toula Liminaios. No Brasil, foi apresentada sua
pré-estreia nas cidades de Parnamirim/RN, Petrolina/PE e Rio de Janeiro/R], antes
de ambas companhias embarcarem para temporada de um meés na cidade de Berlim.
Com esse trabalho em parceria com Toula Liminaios , encerro a minha participagao

como Diretor Artistico da Companhia Giradanga.

3. Antes do fim

Acreditamos que durante a trajetéria da Companhia foi possivel identificar a
projecao de um Grupo de Danga Contemporanea com o perfil, realmente, de corpos
diversificados, elevando a estética da diversidade para o mercado da danga, sem
apologia a0 assistencialismo de inclusio das pessoas com deficiéncia. E importante
reafirmar que a Companhia Giradanga atualmente ¢ referéncia na proposta estética da

diversidade de corpos na danga contemporanea brasileira.

Ao trazer coredgrafos renomados para assinarem trabalhos junto a Companhia,
permitiu potencializar trocas de experiéncia, ampliando o campo da fruigao. Suas acoes
artisticas, em nivel estadual, nacional e internacional demonstrou que foram adotados
os procedimentos corretos rumo ao amadurecimento profissional do Grupo ao longo

dos trabalhos produzidos desde a sua fundagio.

A Giradanga trouxe para o cenario artistico nacional e internacional, por meio
de sua participacio em Festivais e Mostras de Danca, aspectos inovadores e
desafiadores para o fazer coreografico com artistas com deficiéncia. Nessa perspectiva,
se constituiu como referéncia na produgao e criagao de espetaculos nio sé inclusivos
que dignificam os corpos diferenciados, mas também de alto rigor técnico e expressivo.
Assim, a Cia Giradanga apresenta para a sociedade brasileira e estrangeira, a estética da

diversidade e da diferenca, enquanto possibilidades artisticas e criativas em danca.

20 “Die Einen, Die Anderen” que significa “Alguns Outros”. Traduc¢io de Toula Liminaios.
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No periodo em que estive a frente da Cia. Giradanca, na condigiao de diretor
artistico, pude observar o crescimento, aprimoramento e o reconhecimento da Cia.
Giradanga. Testemunhei a profissionalizagdio e a consolidacio de uma das mais

importantes companhias no segmento da danca brasileira.

A relevancia dessas premiag¢Oes alcancadas estd no reconhecimento e valor
atribuidos pelo publico do trabalho criativo e artistico implementado pela Giradanga
ao longo de treze anos. Ao encerrar a minha participacao na Companhia Giradanga,
verifiquei que o mais importante foi o caminho da Companhia no sentido de servir de
exemplo e referéncia para estudos de carater tedrico-pratico acerca da
profissionaliza¢do e da autonomia social de pessoas com deficiéncia na danca cénica

contemporanea brasileira.
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