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ENTREVISTA COM ANDERSON LEAO - CIA GIRADANCA!

por Alex Beigni’
bttps:/ [ orcid.org/ 0000-0002-0955-948X

AB (Alex Beigui). Voc fundon a Companhia Gira Danga, junto a Roberto Morais. Como vocé
V€ e avalia o inicio da Companhia diante da profissionalizagio do trabalho de criagio em danga e de

pessoas com deficiéncia e com corpos tao singulares?

AL (Anderson Ledo). O inicio foi bem desafiador entre tantas dificuldades, desde a
luta por um espago adequado para as aulas e ensaios, quanto a forma de selecionar
pessoas para a integracido da Grupo, além da busca incansavel por investimentos para
manuten¢ao de sua estrutura e montagens. No comego as referéncias artisticas ainda
estavam muito ligadas as produgoes vividas na Roda Viva Cia de Danga, no qual eu e
o Roberto Morais faziamos parte quanto bailarinos. Das coreografias que eram
propostas até as escolhas dos coredgrafos, tudo ainda era muito semelhante ao trabalho
desenvolvido pelo pioneirismo da Roda Viva Cia de Danga. Portanto, quando assumi
a direcio artistica da Giradanca o meu desafio era desenvolver através da danca um
diferente olhar diante dos corpos propostos pela companhia, potencializar a integracao

desses artistas com e sem deficiéncia como um trabalho artistico diferencial da
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Companhia que tanto eu quanto o Roberto haviamos integrado, possibilitando com

autonomia uma maior insercio no mercado danca nacional e internacional.

AB. Entre os trabalhos que vocé dirigin junto a Companhia. Quais vocé considera marcos de sna

trajetria?

AL. Dos trabalhos que realizei deixo em destaque o espetaculo intitulado Corpo
Estranho (2012), que aborda a sexualidade das pessoas com deficiéncia de uma forma
ladica, criando imagens marcantes para o publico compreender as agdes artisticas
realizadas pela integracdo de pessoas com e sem deficiéncia na cena. O espetaculo
Corpo Estranho (2012) foi contemplado com o Prémio Klauss Vianna de Danca da
FUNARTE em 2007, conquistou seu espa¢o em Natal/RN, com apresentagdes e
longas temporadas, como também circulou pelo interior do Rio Grande do Norte e

outras cidades do Nordeste, conquistando a sele¢io para apresentacio no Festival

Brasil Move Berlim em 2011 na Alemanha.

AB. Sua formagao inicial ¢ de artista plistico? Hoje com Especializacao em Danga, como vocé avalia

a importancia de conciliar a formagio artistica com a formagio académica?

AL. A minha formacao inicial na verdade ¢ de Educacio Artistica em habilitacio em
Desenho e Especializagio em Danga ambas pela Universidade Federal do Rio Grande
do Norte. De acordo com o meu percurso na universidade pelos segmentos das artes
visuais e pelas artes cénicas, foi importante entender a fusao das duas areas na minha
formacao artistica tedrico/pratica no papel de professor e criador attistico. Alinhar o
conhecimento teérico/pratico nas criagcdes coreograficas, desde dos desenhos
coreograficos, até a cria¢do de imagens através do movimento dos corpos em danga,
ampliou fortemente meu conhecimento no que diz respeito ao desenvolvimento
estético dos meus trabalhos, bem como aprimorou em muito o meu entendimento

quanto a metodologia educacional na danca.
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AB. Vocé atuon como curador do MID - Movimento Internacional de Danga em Brasilia -DF, foi
membro da Comissao de Avaliacio do Edital Rumos Itaii Cultural. Como vocé avalia hoje a politica

cultural voltada para o segmento?

AL. Atuei como curador em muitos festivais de dan¢a e uma das coisas que me
chamou muita atencio foi a pouca quantidade de artistas, Grupos/Companhias com
artistas com deficiéncia atuando nesses grandes festivais de danga no pafs, sendo que
no Brasil hd artistas potenciais no segmento da danca. Ao participar de muitas seletivas
de avaliacdo de projetos culturais, o que me surpreendeu foi a grande quantidade de
projetos culturais inscritos por institui¢des e artistas com deficiéncia. Entio na
realidade existiam artistas com deficiéncia inscritos, mas eles nio eram selecionados. A
avaliagdio que hoje eu faco, é que de um tempo para ca houve muitas mudangas
politicas e muito dessas mudangas modificaram significativamente os processos que ja

vinham sendo discutidos no campo da acessibilidade e da inclusao cultural.

AB. A sua participagao na Companhia Gira Danga envolve trabalhos que se internacionalizaram,
tendo grande repercussao dentro e fora do Brasil. V'océ pensa a internacionalizagao como um caminho
inevitdvel para aqueles que querem extrapolar o dmbito assistencialista e de certo modo “apenas

inclusivo” para o ambito profissional.

AL. No Brasil temos uma cultura de dar sempre valor ou enxergar com outros olhos
tudo aquilo que vem de fora. Em 2008, elaboramos um planejamento anual onde a
internacionalizacdo da Companhia era uma das nossas estratégias, principalmente
como forma de potencializar a imagem da Giradan¢a como uma Companhia de danc¢a
contemporanea e nao rotulada de maneira simplista de danga inclusiva. Naturalmente,
essas agOes de internacionalizagdo foi ganhando campo e corpo pela qualidade e
amadurecimento das produgoes artisticas e, aos poucos, foi sendo implementado o
fortalecimento do papel de integracio entre artistas com deficiéncia e artistas sem
deficiéncia na cena da Companhia. Nao que isso ainda nao tivesse sido feito, foi feito
inclusive pela Gira Danga, mas no sentido de uma énfase nessa relacao diferencial e

no aprimoramento de todos os agentes implicados na criagao.
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AB. Descreva um ponco a sua metodologia de criagao quando dirige junto aos intérpretes com e/ ou
sem deficiéncia. Sdo necessdrios dispositivos diferentes? Quais? Em que consiste basicamente essa

diferenca?

AL. Quando entro em algum processo de criagdo, a primeira coisa que busco antes de
iniciar um determinado procedimento ¢é investigar quais as experiéncias ja vividas
daquele grupo de bailatinos(as)/dancarinos(as), como por exemplo: qual a carga
horaria de aulas e ensaios eles tiveram; como procedeu o convivio entre aqueles que
tem alguma deficiéncia fisica e os que nao tem ao logo de suas trajetorias artisticas;
quais tipos de oficinas e de workshops ja participaram; quantas montagens
coreograficas ja realizaram, enfim seus respectivos repertorios. A importancia dessa
investigacdo dara base ao entendimento de quais repertérios corporais que O
Grupo/Companhia tem e quais os caminhos técnicos sao apontados para proceder
com os dispositivos de criacao. Portanto, inicio o processo de criagao coreografica a
partir de uma vivéncia que intitulo de “Laboratério do Corpo” e, isso envolve muita
coisa, muitas referéncias. O “laboratério do corpo” é uma proposta de criagdo em
danga que objetiva a compreensdo dos processos e dos principios de movimento,
criando concepgoes dramaturgicas para a danga. Propde discutir, problematizar e
descobrir como acontece o movimento nesses corpos a partir das possibilidades de
composi¢ao de movimentos, que podem ser selecionados e transformados de forma
criativa, priorizando a autbnoma do campo expressivo e poético da danga. Cada Grupo
tem uma abordagem diferente, para alguns ¢ preciso iniciar individualmente para que
cada integrante compreenda seus proprios repertérios corporais e descubra ao longo
do processo suas habilidades, possibilidades e limitagdes. Ja em outros, ¢ necessario
iniciar os procedimentos com dispositivos de agoes coletivas, talvez por ja conviverem
e conhecerem a sua corporeidade necessitam entender melhor e explorar mais o
funcionamento do contato com o outro, do tempo e da movimentagao na
espacialidade. Quando se lida com integrantes-artistas usuarios de cadeiras de rodas,
ou com algum comprometimento fisico motor, isso fica evidente. O pensamento em
danga nesse processo de trabalho esta comprometido com o transito, com o corpo em
varias dimensdes. A ideia é partir para descobertas de forma significativa e aberta; que
possibilitem dimensoes de criar e recriar sentidos fora dos padroes de normalidade, ou

seja, para a constitui¢ao de uma danga singular, propria de cada um. As possibilidades
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que regem esse trabalho sdo de situar o individuo no espago vivido, fazendo com que
ele se perceba e, consequentemente, perceba o mundo ao seu redor. Permitindo assim
que esse corpo, com a sua historia singular, tenha o maximo de informagoes possiveis
a respeito de suas possibilidades e criagdes corporeas, dando-lhe suporte para que ele
transite e crie a sua dramaturgia no ambiente dangante, de maneira autbnoma, critica e
propria. Nessa perspectiva, a concepgao de danga na Companhia Gira Danga reflete
sobre essa expressiao, nao mais como constitui¢oes lineares de passos coreograficos ou
discussoes de codigos especificos, mas sim, como um lécus possivel de analise e
problematiza¢ao, no qual os sujeitos envolvidos no processo de criagio possam
contribuir de maneira ativa e consciente na producio coreografica. E por meio desse
ambiente investigativo que penso composicao e dramaturgia na danga, através,
sobretudo, de um didlogo entre as poténcias de singularidades e de pluralidades

advindas e surgidas no “laboratério do corpo”.

AB. Penso que o seu trabalbo com corpos singulares e diferenciados envolve um campo estético e um

campo ético. Qual a sua visdo sobre esses campos, principalmente em sen trabalbo de coredgrafo?

AL. Em todo trabalho profissional de danga, o desejo de alcangar uma qualidade
artistica exige ser fiel a exigéncias disciplinares, e “disciplinar’ aqui tem mais a ver com
constante do que com simplesmente técnico. Essas a¢des “disciplinares”, de convivio,
dependem do amadurecimento do coletivo, da carga horaria de aulas e
experimentagdes, das divergéncias de opinides e da educagio de uma escuta
permanente e atenta. Mas nem todos que se envolvem em um trabalho coletivo seguem
as diretrizes corretas para a harmonizagao de uma escuta e em um trabalho artistico
isso é fundamental. Vai desde a construcao e desconstrucao de hierarquias, de limites
e de habitos. F preciso entender que nio s6 lidaremos com as diferencas corporais na
constru¢dao de uma obra coreografica, essa € a parte mais evidente, mas também com
os valores morais que cada individuo carrega. Transformar, adaptar, mudar, sio
algumas das agoes que alteraram o curso visual que a deficiencia expde. Quando
adaptamos ou damos novas fungdes ao corpo com deficiéncia, alteramos esse curso
da nio funcionalidade e direcionamos para campo estético e ético. Sio esses

questionamentos que fundamentam meus trabalhos com as pessoas com e sem

Ephemera Journal, vol. 3, n° 5, Maio [ Agosto 2020




18

deficiéncia nas obras coreograficas, pois nao s6 os que tem deficiéncia fisica que estao
sujeitos a se adaptar pelas limitagoes, muitos(as) dancarinos(as)/bailatinos(as) sem
deficiéncia tem muitas limitagcdes corporais, vicios, marcas e isso condiciona um olhar

dialético sobre o corpo e sobre o movimento na danga.

AB. Considero que atualmente vivemos uma época que aponta para nma revisao de nomenclaturas,
tanto no campo de raca/ étnico, de género, estético e politico. O que vocé pensa do termo “danca

inclusiva”?

AL. Ha um rétulo de que todo grupo ou companhia de danga, cujo elenco tem artistas
com deficiéncia fisica, faz “danca inclusiva”. Na minha opinido, a danga inclusiva esta
associada a projetos de socializagdo, onde as pessoas com deficiéncia nio tém a
oportunidade de estabelecer suas atividades funcionais em suas comunidades, ¢ uma
possibilidade criar conexées, como ¢ o trabalho desenvolvido por muitas instituigoes.
E isso ¢ legitimo, tem o seu lugar. Contudo, profissionalmente, o rétulo da “danca
inclusiva” fortalece a imagem que a sociedade sempre carregou das pessoas com
deficiéncia no meio artistico, o apelo pela superacio e nao o reconhecimento pelo

mérito de seu trabalho como artista.

AB. A sua forma de coreografar ¢ mmuito em torno do “gesto diferencial”. Eu considero sen trabalho
comparado com o nivel de trabalbo alcancado pela Candoco Dance Company, fundada por Celeste
Dandeker e Adam Benjamin no Reino Unido, por isso nao posso deixar de expressar o alto nivel
técnico que percebo acompanbar cada montagem da Gira Danga. En tive oportunidade de dirigir,
quando coordenei a Roda V'iva Cia, os artistas criadores Jiinior Wilson Macario com Sindrome de
Down, Caio Macdrio com movimentacao altamente comprometida, a Sandra Rejane usudria de
cadeira de rodas e a Mickaella Dantas com nm nivel de amputagao em uma das pernas, os corografei
no espetaculo Ao Gosto dos anjos (2008), baseado no livro Eu (1912) do poeta paraibano Augusto
dos Anjos. Sao artistas que hoje, com excegao da Mickaella Dantas, atual dancarina da Candoco,
atuaram e atuam no Gira Danga. Para mim, é muito dificil criar na diferenca, pois nao se trata de

um trabalho exclusivamente com artistas usudrios de cadeira de rodas, ou pessoas com cegueira ou com
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baixa visao etc., mas com varios corpos e com distintas diferengas e singularidades. Como é para vocé

trabalbar com essa diversidade de corpos hibridos e de subjetividades?

AL. Considero a Candoco Dance Company uma das melhores companhias de danga
do mundo, pela abordagem estética, técnica, inclusiva e profissional da produgao de
suas obras coreograficas, uma Companhia visionaria, que inclusive tem como
integrante a Mickaella Dantas, que vocé dirigiu quando coordenou a Roda Viva Cia.
Fico muito lisonjeado com o comparativo, em saber que o trabalho que realizei com a
Giradanga ¢é, por vocg, incluido dentro desse nivel de referéncia. Eu e vocé temos em
comum a oportunidade de ter trabalhado com o Wilson Junior e o Caio Macario, dois
artistas espetaculares que s6 ampliaram e fortaleceram o meu conhecimento na
metodologia educacional da danga, ja com Sandra Rejane tive a honra de dangar com
ela por cinco anos quando fiz parte da Roda Viva Cia de Danga. Trabalhar com a
diversidade dos corpos sempre me faz lembrar do inspirador Klauss Vianna, quando
nos lembra: “Mas, se a danga ¢ um modo de existir, cada um de nés possui a sua danga
e o seu movimento, original, singular e diferenciado, e é a partir dai que essa danga e
esse movimento evoluem para uma forma de expressio em que a busca da
individualidade possa ser entendida pela coletividade humana.” Ha mais de 20 anos
que meu trabalho foi desenvolvido para identificar e potencializar esses corpos na
danca, orquestrar as possibilidades que o corpo tem para potencializar as habilidades
que o artista cria e expoe, 1sso traz para o meu trabalho um desafio, o de entender essas

particularidades e o de unir essas diferengas em uma integracao coletiva e sem rotulos.

Recebido enr 10 de junbo de 2020
Aceito em 16 de julho de 2020
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