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Resumo:
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Ontem como hoje, amefricanos oriundos dos mais diferentes paises tém desempenhado nm papel
crucial na elaboragao dessa Amefricanidade que identifica, na Didspora, uma experiéncia
historica comum que exige ser devidamente conhecida e cuidadosamente pesquisada.

Lélia Gonzalez

Eu nao tenho a ilusao de que o palco é o lugar onde en excpresso, a niim, o men pertencimento.
O palco pra mim, ele é um campo de batalha. En sei que essa presenca [do corpo negro], que
ndo € uma presenga colonial, € uma presenga que so por estar e cena cria friceao

Eugénio Lima

Para propor o conceito de teatro diaspoérico, este trabalho tem por base o
desenvolvimento da andlise critica do processo de formacao estético-politica do Coletivo
Legitima Defesa, do estado de Sao Paulo, presente em dois espetaculos, A wzissao em fragmentos:
12 cenas de descolonizacdo e Black Brecht: e se Brecht fosse negro?. Nesse sentido, partimos pelos
estudos de identidade e mediag¢Oes culturais do jamaicano Stuart Hall (1932-2014) visando
compreender o processo diaspédrico e seus movimentos pos-nacionais, € seguimos de
reflexdes tedricas que dialogam com os conceitos de teatro revolugdo e teatro politico,
desenvolvidos pelo tedrico alemdao Hans-Thies Lehmann (1944-). O trabalho também
abordara reflexdes a partir das ideias conceitualizadas de descolonizacdo e cultura nacional
presentes no livto Condenados da terra, do martinicano Frantz Fanon (1925-1961), bem como
sobre o conceito de amefricanidade, defendido pela brasileira L.élia Gonzalez (1935-1994)

em artigo da revista Tezpo Brasileiro.

Entendemos o teatro diaspérico como aquele que se desloca, de uma concepgao de
linguagem e estética dominantes e pouco representativas, para outras formas e linguagens,
“minoritarias”, relativas a uma camada social subalterna. No caso do Brasil, o teatro
diasporico relaciona-se diretamente com o teatro negro, neste trabalho entendido a partir da
matéria de José Fernando Peixoto Azevedo a respeito do movimento executado pelo préprio
Coletivo Legitima Defesa, e de todo o processo politico no qual o pais opera e que foi
estruturalizado de forma racista. Por esse motivo, foi escolhido o Coletivo negro Legitima

Defesa como foco da produgio reflexiva sobre esse conceito, o que se faz por meio da analise
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dos espetaculos montados e da formagao da linguagem estética do grupo. Outra fonte crucial

sera a entrevista exclusiva concedida por Eugénio Lima.?

O teatro diasporico tem a ver com uma concep¢ao discursiva da trama, com as formas
de realizacao das cenas, com os elementos nelas utilizados e, principalmente com aqueles que

executam essa produgao.

A Experiéncia da Diaspora e a Hibridizagao Cultural

A diaspora esta relacionada a grande Era da globalizacio que teve seu inicio na
exploracdo de territérios e na formacao de “comunidades imaginadas”, as nag¢Ges, portanto,
“na situacdo da diaspora, as identidades se tornam multiplas” (HALL, 2003, p.26-27). As
“experiéncias diasporicas” geram elos de compartilhamentos culturais que possibilitam a

multiplicidade de identidades para aqueles que sofrem o deslocamento.

A memoria de sua terra natal, a relacio com a terra atual e o compartilhamento de
lembrancas das terras daqueles que ali se encontram (“os vizinhos”) proporcionam a criagao
de novas culturas e identidades. Stuart Hall também nos aponta que a identidade da terra
natal s existira na memoria do passado, do que foi, pois quando esse sujeito da experiéncia
diasporica volta a sua terra natal, ele ndo mais se sentira inteiramente pertencente a ela, pois

os acontecimentos e o meio transformam seu entendimento de si com o tempo.

De acordo com Claudio Roberto Vieira Braga e Glaucia Renate Gongalves (2014, p.39-
40),

didaspora pode se referir a uma “forma social”, a um “tipo de conscientizacao” e a um “modo de
producao cultural” (VERTOV'EC, 1997, p.277-78). Em sintonia com esta discussio, o
terceiro sentido proposto por VVertovec (1997) estd relacionado com a globalizagio e com seus
fluxcos culturais globais, apontando a condigio diaspdrica como um terreno fértil para as artes.

Sendo a diaspora um “terreno fértil para as artes”, precisamos observar quais sao as

ferramentas possiveis para que essa fertilidade se concretize nos campos artisticos. E, para

3 Eugénio Lima ¢é pernambucano, DJ, diretor artistico e diretor musical do Coletivo Legitima Defesa,
do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos e fundador da Frente 3 de Fevereiro.
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isso, ¢ necessario compreender como essa experiéncia se expressa culturalmente na vida

coletiva dos sujeitos, e neste caso, das sociedades colonizadas.

Descolonizagao e cultura nacional

Frantz Fanon (1968) desenvolveu importante pesquisa a respeito do processo de
descolonizagdo, processo esse que, segundo o autor, acontece de forma inevitavelmente
violenta, pois “a descolonizacdo é simplesmente a substituicao de uma ‘espécie’ de homens
por outra ‘espécie’ de homens” (p.25); ou, simplesmente, a forma¢io de homens, que a
colonizagao desumanizou por meio de sua pratica de animalizagao dos povos explorados,
sejam eles povos autéctones ou oriundos da diaspora africana. Fanon acredita, portanto, que

a descolonizag¢ao ¢ também um processo de humanizacao.

Mesmo ap6s a conquista da independéncia de diversos paises da América, o projeto
de exploragdo colonial e o imperialismo nao se veem tao distante das relagdes atuais. No caso
do Brasil, estando hoje na sexta geracao de negros “livres” e ha quase 200 anos da proibicao
do trafico negreiro, observamos que a segregacao dos corpos negros e brancos acontece
quando percebemos os lugares que esses corpos ocupam. E possivel separar corpos

privilegiados e corpos marginalizadas.

Segundo Fanon (1968, p.28), o sistema de ordem de uma sociedade capitalista se assim,

por exemplo, se distingue do sistema de ordem de uma sociedade colonizada:

Nas sociedades de tipo capitalista, o ensino religioso on leigo, a formagdo de reflexos morais
transmissiveis de pai a filbo, a honestidade exemplar de operdrios condecorados ao cabo de
cingiienta anos de bons e leais servigos, o amor estimulado da harmonia e da prudéncia, formas
estéticas do respeito pela ordem estabelecida, criam em torno do explorado uma atmosfera de
submissao e inibi¢io que torna consideravelmente mais leve a tarefa das forcas da ordem.

Ja nas sociedades colonizadas a violéncia ¢ a forma executada para efetivar a presenga
da ordem; ela ndo esta apenas no processo de descoloniza¢ao, mas também na manutengao
da soberania colonial. Aqui, “o intermediario do poder utiliza uma linguagem de pura
violéncia. O intermediario ndo torna mais leve a opressao, nao dissimula a dominagao”
(FANON, 1968, p.28). Esse intermédio violento ¢ representado por forgas policiais, que tém
como fun¢do apenas manter o sistema em ordem, e essa ordem estd caracterizada na

preservagao dos corpos privilegiados. Atentamos para o fato de que, no Brasil, os dados de
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violéncia policial sobre povos colonizados, que ocupam regides periféricas, nas margens dos
espacos planejados, ndo param de aumentar. O caso do musico Evaldo Rosa dos Santos,
executado a tiros no Rio de Janeiro®, é um exemplo dessa agio violenta no Brasil, que se
apresenta mascarada, passando-se por uma a¢ao de segurang¢a em prol do combate ao crime

organizado.

Outro ponto crucial que Fanon (1968) nos traz diz respeito ao processo de
descolonizagdo que acontece com o “intelectual colonizado”, em que o autor elenca trés
fases: a de assimilagao da cultura do ocupante (dominante); o abalo, comego de recortes e
resgate das memorias de infancia; e o combate ao colonizador (literatura de combate,

literatura revolucionaria, literatura nacional).

Nesse processo ocorre uma tomada de consciéncia, em que, de acordo com Fanon

(1968, p.181),

Se a tarefa do intelectnal colonizado ¢ historicamente limitada, deve apesar disso, contribuir em
grande parte para sustentar, para legitimar a acao dos homens politicos. E ¢ verdade que o
esforco do intelectual colonizado assume ds vezes o aspecto de um culto, de nma religido. Mas se
se analisa devidamente essa atitude, vé-se que ela traduz a tomada da consciéncia, por parte do
colonizado, do perigo que corre de romper as siltimas amarras com seu povo. Essa f¢ proclamada
na existéncia de uma cultura nacional é de fato um retorno ardente, desesperado a seja o que for.
Para garantir sua salvagao, para escapar a supremacia da cultura branca, o colonizado sente a
necessidade de regressar a raizes ignoradas, de se perder, suceda o que suceder, nesse povo barbaro.
(-..) O colonizado descobre que ¢ obrigado a responder por tudo e por todos. Nao se converte
apenas em defender; aceita ser colocado entre outro e doravante pode permitir-se rir de sua
covardia passada.

Na busca por libertagdao e por um escape da amarra do colonizador branco, segundo
Fanon, o intelectual colonizado vai cair em uma armadilha. Sem conseguir falar sobre sua
origem, ele generaliza o continente africano e cria o ser negro e, logo adiante, o conceito de

negritude. Esses conceitos e lugares vio determinar para esses povos sua autoafirmagao.

O intelectual colonizado que se afaston bastante da cultura ocidental e teima em proclamar a
excisténcia de uma cultura nao o fag nunca em nome de Angola on do Daomeé. A cultura que é
afirmada ¢ a cultura africana. O negro que jamais foi tao negro como a partir do instante em
que esteve sob o dominio branco, quando resolve dar testemunbo de cultura, fazer obra de cultura
percebe que a bistdria lhe impie um terreno determinado, que a bistoria lhe indica um caminho
preciso e que lhe cumpre manifestar uma cultura negra (FANON, 1968, p.176).

4 “Exército dispara 80 tiros em carro de familia no Rio e mata musico”. Disponivel em
<https://wwwl.folha.uol.com.bt/cotidiano/2019/04/militares-do-exercito-matam-musico-em-abordagem-
na-zona-oeste-do-rio.shtml>. Acesso em 14/09/2020.
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Fanon, porém, acredita que nao é uma cultura negra que libertara uma na¢ao, mesmo
entendendo que esse processo é fundamental para a leitura futura e verdadeira de uma cultura

nacional que nao desumanize. Nesse sentido, ele descreve o que é uma cultura nacional:

A cultura nacional nao é o _folclore onde um populismo abstrato julgon descobrir a verdade do
pove. Nao é a massa sedimentada de gestos puros, isto é, cada veg menos vinculados a realidade
presente do povo. A cultura nacional é o conjunto dos esforgos feitos por um povo no plano do
pensamento para descrever, justificar e cantar a agio através da qual o povo se constituiu e se
manteve. Nos paises subdesenvolyidos, a cultura nacional deve, portanto, situar-se no centro
mesmo da luta de libertacio empreendida por esses paises. Os homens de cultura africanos que
se batem ainda em nome da cultura negro-africana, que multiplicaram os congressos em
consideragdo a nnidade dessa cultura, devem hoje perceber que sua atividade se redug, a confrontar
[fragmentos ou comparar sarcéfagos (FANON, 1966, p.194).

A verdadeira cultura nacional ocorre quando o intelectual colonizado produz obras
que se dirigem ao seu povo e que pensam nas questoes por meio de “vontades
temporalizadas” e que sejam reais. O Coletivo Legitima Defesa utiliza ferramentas
subvertidas, modificadas e readaptadas para outro momento, por intermédio de personagens

e lugares (espagos).

Como mostra Fanon (1968, p.201), “A férmula ‘Faz muito tempo que isso..” é
substituida por esta, mais ambigua: ‘O que vai ser contado passou-se num certo lugar, mas

2”5

bem que poderia passar-se aqui hoje ou amanha™. Assim comeca a construir uma linguagem,

que eu defendo ser diaspérica.

Amefricanidade em uma linguagem revolucionaria

A amefricanidade se faz conceito fundamental neste trabalho, posto que nos
direciona para as caracteristicas dos povos latinos e principalmente da populagdo brasileira.
Conhecer a ideia de uma “Améfrica” é reconhecer que a América nao ¢ constituida apenas
por uma cultura dominante do colonizador, e que a cultura nacional foi construida por um
processo intenso de releituras e reconstru¢des de modos de ser.

A africanizagao, apontada por Lélia Gonzalez (1988), presente na lingua do colonizado,
se faz mediante a modificacido provocada pela hibridizagao cultural, forcada pela didspora,
opondo um genocidio cultural idealizado pelos colonizadores que, mesmo violento como
afirma Fanon, nao foi capaz de eliminar totalmente a cultura dos colonizados. Segundo

Gonzalez (1988), a auséncia de certas consoantes identificada na lingua portuguesa no Brasil,
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foi também percebida na transformagao de outras linguas de paises colonizados na América

Latina, como espanhol, francés e inglés.

aquilo que chamo de pretogués’ e que nada mais é do que marca de africanizacao do portugnés
falado no Brasil (nunca esquecendo gue o colonizador chamava os escravos africanos de ‘pretos’
¢ de ‘crionlos’, os nascidos no Brasil), ¢ facilmente constatdvel sobretudo no espanhol da regido
caribenba (GONZALEZ, 1988, p.70).

Essa africanizac¢ao da forma esta presente nas ferramentas utilizadas do teatro negro;
e ¢ essa africanizagdio que chamamos de estética diasporica. Sao formas que,
independentemente do deslocamento territorial e da violéncia do genocidio cultural sofrida
por povos escravizados de paises da Africa durante mais de 300 anos de escravizacio,
resistem, inconscientemente, e transformam as formas colonizantes. Se faz, agora, o

momento de tomar consciéncia dessas formas e da identidade que a diaspora criou.

Gonzalez (1988) acredita que essa consciéncia das formas nos permitira desenvolver

uma linguagem revolucionaria, que deve ser sobria e organizada.

Toda linguagem ¢ epistémica. Nossa linguagem deve contribuir para o
entendimento de nossa realidade. Uma linguagem revolucionaria nao deve
embriagar, ndo pode levar a confusao’, ensina Molefi Kete Asante, criador
da perspectiva afrocentrada (GONZALEZ, 1988, p.78).

E a partir dessa criacio de novas formas que o teatro diasporico ¢ formado, e o
Coletivo Legitima Defesa consegue fazer isso em sua composi¢ao estética por meio da jungao
de elementos descolonizados, ou seja, afrocentrados, porém utilizando de ferramentas

colonizadoras a fim de conseguir acessar novos grupos da diaspora.

Para além do seu carater puramente geografico, a categoria de
amefricanidade incorpora todo um processo histérico de intensa dinamica
cultural (adaptagao, resisténcia, reinterpretaco e criacdo de novas formas)
que ¢é afrocentrada, isto ¢, referenciada em modelos como: a Jamaica e o

akan, seu modelo dominante; o Brasil e seus modelos yoruba, banto e ewe-
fon (GONZALEZ, 1988, p.70).
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E possivel observar que a amefricanizagdo se faz como possibilidade de um processo

de descolonizacio.

Hibridismo e sobrevivéncia

Stuart Hall, Milton Santos e Lélia Gonzalez entendem que os deslocamentos

geograficos de povos geram um processo de releituras de signos e que, a partir da relagao

com novos espagos e culturas, essas ressignificagdes ocorrem constantemente, sendo

nomeadas como transculturalizacao, desculturalizacdo e recriacoes culturais.

Citando Mary Louise Pratt, Hall (2003, p.31) afirma que

Através da transculturacao ‘grupos subordinados ou marginais selecionam e inventam a partir
dos materiais a eles transmitidos pela cultura metropolitana dominante’. E um processo da Tona
de contato’, um termo que inova ‘a co-presen¢a espacial e temporal dos sujeitos anteriormente
isolados por disjunturas geogrificas e bistoricas (...) cujas trajetdrias agora se cruzans’. Essa
perspectiva ¢ dialdgica, jd que ¢ tdo interessada em como o colonizado produz o colonizador
quanto vice-versa: a ‘co-presenca, interagdo, entrosamento das compreensoes e priticas,
frequentemente no interior das relagies de poder radicalmente assimétricas’. . a ligica disjuntiva
que a colonigagao e a modernidade ocidental introdugiram no mundo e sua entrada na bistoria
que constituiram o mundo, apds 1492, como um empreendimento profundamente desigual, mas
‘global’, e fez do povo caribenho aguilo gue David Scott recentemente descreven como ‘recrutas
da modernidade’.

Ja Santos (20006, p.223) observa que

O novo meio ambiente opera como uma espécie de detonador. Sua relagao com o novo morador
se manifesta dialeticamente como  ferritorialidade nova e cultura nova, que interferem
reciprocamente, mudando-se paralelamente territorialidade e cultura; e mudando o homen.
Quando essa sintese ¢ percebida, o processo de alienagao vai cedendo ao processo de integragao e
de entendimento, e o individuo recupera a parte do seu ser que parecia perdida.

Ao falar a respeito dos negros escravizados nos Estados Unidos e da evangelizagao

for¢ada do colonizador anglo-americano, Lélia Gonzalez (1988, p.75) afirma que:

a resisténcia cultural manteve-se, e clandestinamente, sobretudo em comunidades da Carolina do
Sul. E as reinterpretagies, as recriagies culturais dos negros daqueles pais ocorreram
fundamentalmente no interior das igrejas do protestantismo cristio.
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Essa relagao dos trés tedricos nos parece a questao fundamental do hibridismo cultural
que ocorreu no periodo imperialista e principalmente hoje, em meio ao processo de
globalizacao e migragdes constantes. Esses acontecimentos siao necessarios para a
sobrevivéncia desses povos migrantes e exportados (pensando no periodo colonial). “Esse
resultado hibrido nao pode mais ser facilmente desagregado em seus elementos ‘auténticos’
de origem” (Hall, 2003, p.31) — o entrelagamento e fusdo de diferentes elementos culturais

africanos, asiaticos e europeus.

As releituras culturais, na antropologia, referentes aos paises colonizados e aos negros
escravizados, sao de sobrevivéncia. “Nessa perspectiva, as ‘sobrevivéncias’ em suas formas
originais saio macigamente sobrepujadas pelo processo de tradugao cultural” (HALL, 2003,
p.40). B esse processo de traducio que contribuird para a consciéncia do presente, do agora,

e garantira perspectiva para o futuro.

Milton Santos (2006) refere-se aos migrantes, que transformam suas relagdes culturais
em um processo de adaptagao diante do espago atual em que se inserem e se relacionam com
os sistemas de objeto e agdo que nele se instituem, como um processo de sobrevivéncia. “A
memoria coletiva ¢ apontada como um cimento indispensavel a sobrevivéncia das
sociedades, o elemento de coesao garantidor da permanéncia e da elaboracao do futuro”
(SANTOS, 2006, p.223). F possivel associar essa passagem ao depoimento de Eugénio

Lima’, quando diz que a ancestralidade deve ser uma possibilidade de presente e futuro.

Nao ¢ suficiente portanto merguihar no passado do povo para ai encontrar elementos de coesio
em face dos empreendimentos falsificadores e negativos do colonialismo. E necessdrio trabalbar,
Ilutar no mesmo ritmo do povo a fim de determinar o futuro, preparar o terreno onde ji se
manifestam impulsos vigorosos (FANON, 1968, p.194).

“O palco, para mim, é um campo de batalha” — Coletivo Legitima Defesa: a voz

sobria da resposta

O coletivo Legitima Defesa foi formado em 2015 por um grupo de performers que iria
participar da acdo performatica Ex/zbit-B, durante a Mostra Internacional de Teatro de Sao

Paulo. A performance Exhibit-B, criada pelo sul-africano branco Brett Bailey, estava em

5 O presente artigo tem como uma de suas bases a extensa enttevista realizada com Eugénio Lima, e
todas as partes dela citadas foram transcritas pelos autores mantendo os coloquialismos da fala.
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circulagao pelo mundo desde 2012, passando por diversos paises, tendo em alguns deles
ocorrido manifestacGes contra sua exibicao, tal como aconteceu em Sio Paulo. Devido a
pressdo de ativistas do Movimento Negro, que julgava a performance racista por reconstruir
um “zoolégico humano”, houve o cancelamento de sua apresenta¢io na MITsp. Eugénio

Lima, diretor do Coletivo, nos conta que:

A partir dessa situagdo, desse embate, a peca é cancelada, a imprensa assume uma narrativa do
antor do Brett Bailey, assina a narrativa do Movimento Negro, mas nao se tem a narrativa dos
atores e performances negros que estavam dentro daquela performance.

Por nio sentir que suas narrativas estavam sendo ouvidas, os atores/performers negtos,
convidaram o diretor e DJ Eugénio Lima para os dirigir no que seria uma agao de resposta
ao acontecido. Nesse momento eles criam a agao performatica Ew legitima defesa, que acabou
por se tornar também o nome do coletivo, que decidiu continuar langando novas
proposi¢des cénicas, o que culminou na realizacao de A missao em fragmentos: 12 cenas de
descolonizagao em legitima defesa; Um rosto a procura de um nome; Re-existéncia negrx; Black Brecht: e se

Brecht fosse negro?.

José Fernando Peixoto de Azevedo (2017, p.80), em matéria critica sobre a

apresentacao de A wmissdo em fragmentos..., registra:

Por ontro ladoe, para o diretor [Engénio Lima], essa legitima defesa é um: ‘Ato de guerrilha
estética que surge da impossibilidade, surge da restricao, surge da necessidade de defender a
excisténcia, a vida e a poética. Surge do ato de ter vog. Ser invisibilizado é desaparecer, desaparecer
¢ perder o passado e interditar o futuro, portanto nao € uma opgao’.

Segundo depoimento de Lima na entrevista mencionada, “o Legitima é um coletivo
que faz essa transi¢ao, por isso que a gente faz imersao, desde um festival de teatro, até fazer
na Pinacoteca, até fazer dentro da Pedra do Sal, ou no Cais do Valongo, entao ¢ uma
caracteristica do grupo”. Os processos de criagao do grupo ocorrem com base em constante
pesquisa teorica, de imagens plasticas e poéticas, em meio a imersoes, intervencoes em rua e

em espagos diversos.

Compreendendo esse processo transitorio do Legitima Defesa, é possivel assimilar a
linguagem epistémica, que ndo deve ser embriagada e confusa, para assim gerar formas
estruturalmente afrocentradas. A partir da dire¢ao e organizagao tedrica de Lima, o Coletivo

se apropria de diversos materiais e cria ligacao entre eles, como relata Lima:
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Entdo ¢ mapa, cartografia, data, e todo esse material ele ¢ retirado do material dos ensaios. E
como, vocé deve ter percebido na imersao, o material de leitura, ele é sempre um volume muito
grande, e a partir disso eu vou coletando o que daquele material é substrato para ancorar mesmo
as cenas, ¢ ai a performance, no meu entender, ndo fica solta. Quando vocé vé a data e vocé vé o
que acontecen vocé fica: caramba. Entdo, € esse lado também. E ter uma ideia, de que fosse um
espetdculo, que tivesse uma producdo estética muito forte no sentido de que a dimensdo dessas
vdrias camadas, da iconografia, da didspora negra no mundo, aparecesse em algum lngar.

Ha sobriedade no discurso e na relagao plastica e corporal das imagens estruturadas
pelo coletivo. Essas imagens aparecem pela consciéncia nacional, por um processo de
amefricanizagdo, e podemos dizer que ha, entio, um processo de descolonizagdo que
possibilita a transformagdo nao apenas da forma, mas dos sujeitos que performam e dos que

contemplam.

Uma viagem: de A missio em fragmentos... ao Black Brecht...

A primeira liga¢ao presente entre esses dois espetaculos do Coletivo Legitima Defesa

esta no fato de que, para existir, um precisou do outro. Lima, na entrevista, nos conta que:

O Black Brecht, primeiro surge como uma provocagdo dentro do processo de ensaio da A (...)
como uma brincadeira assim: ‘en queria ver mesmo se a gente montasse Brecht s com atores
negros, ai eu queria ver se Brecht fosse negro o que os caras iriam falar’. Surge como uma
provocagdo.

Essa provocagao, que ocorre durante os ensaios e estudos do Coletivo e que, adiante,
se tornara um espetaculo, representa a consciéncia e maturidade do Coletivo Legitima Defesa
para lidar com questoes oriundas de conversas espontaneas de forma a se tornar ponto de

partida para a criagao.

E importante dizer que a experiéncia diasporica de Lima interferiu profundamente na
construcao iconografica do Coletivo e esta fortemente visivel no processo de formagao de
imagens e signos presentes e ausentes nas pegas. Durante a pesquisa sobre pecas de Brecht

montadas por negros, acontece a morte de sua mae, e ele precisa ir a Africa do Sul compor
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uma trilha com Neo Muyanga.” Sua viagem a Africa do Sul foi disparadora de muitos
elementos presentes no Black Brecht, por isso Lima nos conta que havia dois niveis para ele
nessa experiéncia: “estou carregando as cinzas da minha ancestral e construindo esse novo

didlogo”, ou seja, o futuro.

Segundo Milton Santos (2006, p.224), “O homem de fora é portador de uma memoria,
espécie de consciéncia congelada, provinda com ele de um outro lugar. O lugar novo o obriga

a um novo aprendizado e a uma nova formulagao”.

Visivelmente essa experiéncia possibilitou novas formula¢des para Lima; apos falar
sobre essa viagem, ele nos apresenta varios elementos iconograficos que fizeram parte do
espetaculo Black Brecht..., elementos cuja existéncia sé foi possivel por causa dessa experiéncia
diasporica vivenciada nao apenas por Lima, mas também por Daniel Lima,” a exemplo do
cemitério de baoba, que foi o espago criado para a realizagao do Julgamento de Luculus (o

colonizador). Diante disso e de forma consciente, Lima argumenta:

A estrutura iconografica, eu jd tinha feito uma pesquisa bem grande sobre isso, do material que
e trago da Afvica, que é a principal coisa, que en percebo dialogando muito com a juventude
que eu tive contato na Afvica do Sul. E que, ao contririo dagui, existia uma discussiao mmnito
concreta sobre o futuro, e isso mexen muito comigo. E, a partir, desses didlogos eu fui construindo
uma pesquisa iconografica para que a gente pudesse dialogar com esse elemento.

Quem assistiu aos dois espetaculos do grupo identifica as caracteristicas estéticas
presentes, e que se tornam elementos fundamentais para o Coletivo. Nos processos de
imersao durante a pesquisa do grupo, de que pude participar como aliada (assim eles
denominam os participantes que integram a pesquisa, porém nao sao efetivos do Coletivo),

pudemos perceber o quanto essas atividades sao construidas com propésito de projecao.

Ha uma composi¢ao espacial semelhante nos dois espetaculos do Coletivo, em que o
jogo com os atuantes acontece no centro do palco; de um lado estd o som de revolta

representado por Neo Muyanga e um ou dois trompetistas, e do outro estd o som eletronico

¢ Musico sul-africano que compés seu projeto Revolt Music com o Coletivo Legitima Defesa desde a
ptrimeira acio do grupo. Disponivel em <https://www.goethe.de/ins/bt/pt/sta/sal/ueb/vil/neo-muyanga-
2.html>. Acesso em 14/09/2020.

7 Artista visual e irmio de Eugénio Lima, participou do projeto “Novas Didsporas” em viagem ao
Senegal onde realizou registros fotograficos que culminou na proposta do cemitério do baoba. Disponivel em
<http:/ /www.mocambos.net/tambot/pt/noticias/novas-diasporas-episodio-senegal>. Acessado em
14/09/2020.
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que remete ao “baile black”, auge dos anos 70, influéncia do sou/ do gueto norte-americano,

representado pelo diretor e DJ Eugénio Lima.

Tanto em A missao em fragmentos... quanto em Black Brecht... o espectador esta presente
no jogo, representando o branco; peca-aprendizagem; rodizio de papéis junto com
espectador; provocando reflexao e identificagao. Outra semelhanga nas duas montagens ¢é a

introducdo de textos e acontecimentos atuais como adaptagdao dramaturgica.

Estética diasporica: o periférico
A proposta é refletir sobre uma organizagdo do que seriam os elementos estéticos
diasporicos.

05 pélos bindrios do sentido’ e do ‘nao sentido’ sao constantemente arrninados pelo processo mais
aberto e fluido do ‘fazer sentido na traducao’. Essa logica cultural foi descrita por Kobena Mercer
como uma ‘estética diasporica’: Numa gama inteira de formas culturais, hi uma poderosa
dindmica sincrética que se apropria criticamente dos elementos dos cddigos mestres das culturas
dominantes e os ‘crionliza’, desarticnlando certos signos e rearticulando de outra forma sen
significado simbilico. A forma subversiva dessa tendéncia hibridizante fica mais aparente no
nivel da prpria lingnagen (incluindo a linguagem visnal) onde o crioulo, o patois e o inglés negro
desestabilizam e carnavalizam o dominio linguistico do ‘inglés’ — a lingna-nagdo do metadiscurso
— através de inflexoes estratégicas, novos indices de valor e outros movimentos performativos nos
codigos semanticos, sintdticos e léxico (Hall, 2003, p.33)

Sendo “conjuntura”, segundo o Dicionario Aurélio, a “Associagao dos elementos que
sao capazes de determinar alguma coisa (num determinado momento)”, o que opera agora
em cena do teatro do Legitima Defesa sdo os fatores conjunturais causado pela hibridizagiao
dos elementos em cena: o corpo periférico, em estado de repeticdio e muitas vezes em
sincronia coletiva; a musica de revolta composta pela presenca de Neo Muyanga junto a
instrumentistas de sopro; a presen¢a do DJ, que também ¢ o diretor, mixando em cena; as
projecoes espalhadas pelos espagos refletindo-se nos corpos e objetos em cena (imagens,
dados estatisticos, citagdes); o jogo em cena que forma triangulagdo entre musicos (Dj e
musica de revolta) e atuantes; os textos em fragmentos que, incorporados, completam a
narrativa (Frantz Fanon, Sojourner Turth, Amilcar Cabral, Angela Davis, Constituicao do
Haiti, entre outros); o narrador que interfere, movimentando e jogando com os atuantes ¢ 0s

espectadores.
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Toda essa conjuntura é devidamente pensada pelos participantes, de forma consciente,

e declarada como pretensao de Lima:

Claro que en nao tenho a ambigao de dar conta de tudo, mas eu tenho a ambicao de criar links
geracionats, entdo en coloco Lélia Gongalez e minha mde, coloco o Zdzimo dialogando com
Zezelia, en coloco 0 Fanon dialogando com o Sabotagem, essas sdo as dimensoes.

As agoes ndo sao constantemente dramaticas; elas possuem formas poéticas periféricas
e formas digitais projetadas, junto a um discurso que nao é sempre o foco em cena, por mais

que ele esteja em execugao.

O coletivo 1egitima Defesa esboga seu teatro negro a partir de nma consciéncia da margem.

Trata-se de uma consciéncia coreografica. De certo modo, teatro negro, aqui, é uma “cena de

descolonizacao” que sugere que a experiéncia de colonia, hoje, ¢ a margem, resultado de uma
periferizagio de formas de vida em toda parte (AZEVEDO, 2017, p.81).

A consciéncia da margem ¢ uma consciéncia estética da periferia, presente no corpo,

na danga, no som, na fala e no espago. A didspora no Brasil ¢é periférica.

Teatro Politico em Revolugao

Neste momento abordamos o teatro politico a partir dos conceitos elaborados por
Hans-Thies Lehmann, que assim o entende nao s6 pelo tema ou pelos discursos proferidos,
mas pela forma estética que ele contém. Nao apenas a dramaturgia trara a forma politica de
um espetaculo, mas, também, os demais elementos selecionados que irdo compor e desenhar

a cena.

Segundo Lehmann (2007) o poder foi extraido da organizag¢ao direta para a microfisica,
e dessa forma o “conflito politico escapa a representagdao cénica”, sabendo que “sao politicas
as questdes que concernem ao poder social. Questées de poder foram por muito tempo
concebidas no dominio do direito, com seus fenémenos-limite: revolugao, anarquia, guerra,
estado de execucio” (p.407). Nos tempos atuais, entretanto, em que os conflitos
revolucionarios nao estio pautados em lutas armadas, a representagao politica também sofre

alteracio.
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Lehmann (2007, p.409) ao argumentar que: “o teatro, que se tornou assunto de uma
minoria, também ja ndo pode ser um ‘teatro nacional’, que fortaleceria uma ‘identidade’
cultural e historica”, se esqueceu de que o teatro da tragédia, do riso, do drama, moderno,
épico — e todos os outros que vieram e possam vir a existit — sempre falou a respeito de
alguma minoria. Qual teatro nao seleciona seu tema, sua forma e até mesmo seu publico? E
eles nunca deixaram de ser teatros nacionais, nunca deixaram de fortalecer suas identidades
hegemonicas, imperialistas, europeias e brancas. Conseguimos compreender essa concepgao

a partir da leitura de Frantz Fanon (1968) sobre cultura nacional.

Outro ponto de Lehmann (2007, p.409) sobre o qual propomos reflexdo se encontra

neste trecho:

O teatro como objetivo de propaganda especifica ou antoafirmacdio politica de classe (como nos
anos 1920) estd ultrapassado socioldgica e politicamente; o teatro como veiculo de esclarecimento
sobre abusos da sociedade dificilmente se sustenta em face das midias e da imprensa, mais rapidas
¢ mais atnalizadas.

Podemos apontar aqui que o Coletivo Legitima Defesa em 18 de abril de 2019, na
estreia do espetaculo Black Brecht: e se Brecht fosse negro?, colocou em cena uma representagao
poética e politica referente aos 80 tiros que mataram Evaldo Rosa dos Santos em 7 de abril
de 2019, no Rio de Janeiro. Acontecimentos reais e dados jornalisticos sio constantemente
representados em cenas durante o espetaculo. Ndo ¢ um "teatro com o objetivo de
propaganda", mas ¢ um teatro de autoafirmacao politica, nacional e de classe, pois todos os
atuantes em cena, performers, diretor, musicos e equipe técnica, se sentem atingidos pelos 80
tiros que mataram um homem negro na favela do Rio de Janeiro. Colocar esse dado em cena

nao ¢ mera opgao estética, mas antes manifestacao do que constitui o combate em cena.

A ruptura

Se para Lehmann (2009, p.139) a ruptura em dire¢ao ao teatro em revolugao esta
presente na obra A missdo: lembranca de uma revolugao, de Heiner Miller (1979), quando “o
grande drama se apresenta como algo grotesco”, veremos que esse ato nao € suficiente para

que o teatro em revolugio seja efetivado.
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O teatro se faz politico quando quebra com a propria forma estruturante do fazer
teatral, da literatura, da performance, do drama, da cangao, da danga. O teatro politico quebra
com a forma estabelecida, porque entende que essa forma limita a manifestagao e nao é capaz
de produzir todas as “vontades temporalizadas” de que o espectador, o novo espectador,

necessita.

Esse novo espectador é fruto de um teatro politico que revoluciona até mesmo o
espaco que ocupa, provocando mudangas na figura do publico comum. O teatro politico em
revolugao ¢ o teatro que nao foi feito para o que chamamos de elite burguesa, mas sim para
o povo; utiliza-se, porém, do espago branco colonial, a fim de, como observa em entrevista
Muniz Sodrté,” corvlizi-lo, ou seja, pluralizar. E, no Brasil, esse povo que da cor é o povo pobre,
preto e periférico. O teatro politico é, portanto, o que busca modelos préprios, modelos

nacionais, modelos em que:

A comédia e a farsa desaparecem ou perdem seu encanto. Quanto d dramatizacdo, ndo mais se
Sitna ela ao nivel da consciéncia em crise do intelectnal. Ao perder seus caracteres de desespero e
revolta, ela se converten no quinhdo comum do povo, passon a fazer parte de nma agio em
preparo ou ja em curso (FANON, 1968, p.201-202).

Para que as obras culturais cheguem a esse lugar politico, ha necessidade —
principalmente pelas nagdes que sofreram e sofrem a violéncia da colonizacio — de um

processo de conscientizagao nacional e cultural.

Em anilise da ja mencionada pega de Muller (1979) A missao: lembranca de nma revolugao,
Lehmann (2009) aponta que, segundo Karl Marx, a poesia dramaturgica nao precisa mais

seguir formas dramaticas.

A frase estranba do 18 Brumirio ‘A revolugio social do século XIX ndo pode criar a sua
poesia do passado, mas apenas do futuro’ (...) com a formula da ‘poesia do futuro’ significa que
para a revolugdo social corresponde apenas uma forma de concepeao, e, por maior que seja a sua
determinagcdo positiva, ndo pode ser dramitica tanto quanto a revolucdo burguesa, nsando termos

teatrais (LEHMANN, 2009, p.135).

E, com isso, ele sinaliza que a mudanca da estrutura dramatica na peca de Muller

acontece, pois

8 integra da entrevista concedida ao programa Ciéncias e Letras, da TFiocruz, disponivel em:
<https://www.canalsaude.fioctuz.br/ canal/videoAberto/muniz-sodre-educacao-e-diversidade>. Acesso em
14/09/2020.
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Sen texto mistura cenas dialogadas com imagens oniricas surrealistas e simbilicas, e com
pantomimas, mudando muitas vezes do drama, ja fragilizado, para longos textos em prosa. A
Missao afasta-se tanto de todas as esperancas esperadas de um texto dramatico, que faz com
que se apresente a pergunta de qual ¢ a relagao de visao de Miiller com a histdria e a forma da
peca (LEHMANN, 2009, p.136).

Ou seja, esta presente em A missao, de Miller, a quebra da estrutura dramatica; ha,
contudo, uma mistura das possiveis formas de representagdo; uma mistura de linguagens que
transforma a forma oficial e modifica a leitura da histéria. Essa mistura se relaciona com a
hibridiza¢do cultural provocada pelo deslocamento dos povos e as releituras culturais

decorrentes dos relacionamentos e cruzamentos sociais.

A revolugao branca termina quando o branco deixa de ser o herdi e quando o drama
passa a ser representado de forma grotesca. No caso do texto de Miiller, e da analise feita
por Lehmann (2009), esse evento esta relacionado a diferenca cultural e ao poder dos
colonizadores sobre os colonizados. Diante disso, na proposta do Coletivo Legitima Defersa,
vemos representadas a partir dos personagens criados por Miiller figuras como Sasportas, o

negro; Debuisson, o branco; e Galloudec o quase branco.

Deve ter um efeito fatalista, que fica claro no ‘featro politico da crueldade’ de Miiller, de gue
nunca serd possivel o entendimento entre o revoluciondrio branco e negro, porque falta ao mentbro
da classe dominante, mesmo aqua trai por convencimento racional, a experiéncia corporal da
submissao. (...) Frantz Fanon: No mundo colonial concentra-se sobre a superficie da pele o
poder afetivo do colonizado: a pele é sensivel a substincias corrosivas como uma ferida aberta’
(LEHMANN, 2009, p.141).

./

O corpo negro ja é um ato revolucionario; um corpo negro no palco ¢ manifesto; um
corpo negro que fala no palco ¢ revolugao. “A vontade da morte com tons de sexualidade
do branco, fica em oposi¢ao a suposicio da morte pela revolugdo do negro. Para o
melancdlico, a revolugao ¢ apenas um caminho de sofrer a morte, para o negro ¢ o motivo

da sua existéncia” (LEHMANN, 2009, p.150).
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O teatro negro em manifesto no Brasil

Ina Camargo da Costa (1990), ao abordar o teatro moderno tardio brasileiro, manifesta

sua preocupagao com a necessidade do pafs em importar culturas estrangeiras:

Trata-se mais wma vey do processo — ja habitual e, por assim diger, natural, como
demonstraram em relagio a outros aspectos da nossa literatura Antonio Candido e Roberto
Schwarg — de modernizacao da cultura no Brasil: o da atualizagao das elites em relagao ao
padrio internacional que agora, até mesmo por seu indiscutivel cardter de integragio das
vanguardas (tanto pelos mecanismos do mercado quanto pelo patrocinio estatal ou dos grandes
monapdlios), significa a generalizacao, para todo o sistema internacional do capitalismo, da
vitdria politica e consequentemente cultural da burgnesia.

Essa observagao de Costa (1990) ¢ fundamental para entender como o teatro brasileiro
foi, na verdade e por muito tempo, constituido pela valorizacdo de um teatro estrangeiro,
com temas e formas internacionalizadas. Devido a isso, encontra-se dificuldade em estudar
representagOes teatrais nacionais do século XIX no pafs, mas nao por nao terem existido, e
sim pela desvalorizagdio dos registros organizados dessas criagbes. E até mesmo as
representacoes desenvolvidas no século passado, como a Companhia Negra de Revista criada
em 1926 por Joao Candido Ferreira, o Teatro Experimental do Negro em 1944 criado e
registrado por Abdias do Nascimento’, o Teatro Popular Brasileiro em 1950 no Rio de
Janeiro por Solano Trindade que culminou anos depois no Teatro Popular Solano Trindade
por sua filha Raqueal Trindade com sede hoje em Embu das Artes administro por parte
familia Trindade, o Teatro Profissional do Negro por Ubirajara Fidalgo nos anos 70 (SILVA,
2019) e tantas outras que nao faziam parte do interesse da burguesia, sio pouco conhecidas
dentro da area teatral, limitando-se sempre a material de pesquisa para aqueles que tém

interesse excepcional pela criagdo.

Marcado pela histéria do teatro tradicional brasileiro, José Fernando Peixoto de
Azevedo (2017), pesquisador do teatro negro no Brasil, em nota critica sobre a apresentagao
do Coletivo Legitima Defesa na Mostra Internacional de Teatro de Sao Paulo de 2017, fez

uma observagao a respeito de uma possivel quebra da importagao teatral:

° NASCIMENTO, Abdias. Teatro Experimental do Negro: trajetéria e reflexdes. In: Estudos
Avancados. Vol. 18, n° 50. Sao Paulo. 2004, p.209-224.
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A formagdo desse coletivo se inscreve ja num outro estigio da experiéncia teatral no Brasil,
considerada em particular a trajetoria do teatro negro entre nds, desde o Teatro Experimental
do Negro, 0 TEN. Trata-se de uma experiéncia internacional, integrada a nma rede de
circulacdo de formas, economicamente armada. O que importa notar, aqui, é que essa
internacionalizagdo do teatro, da qual a MITsp ¢ apenas um momento, nio corresponde a uma
superagdo efetiva das condigies precdrias de producdo local em geral. Certamente algo a se verificar
¢ 0 equacionamento operado pelo grupo entre meios, materiais e procedimentos, fazendo ver na
Jorma as marcas do processo em que este trabalho se inscreve (AZEVEDO, 2017, p.80-81).

Assim, Azevedo nos alerta para um modo de se apropriar de ferramentas
internacionais como meio de tentar apresentar um teatro nacional. O teatro negro, na historia
do teatro moderno brasileiro, possui forte responsabilidade nessa formagao teatral nacional,
e, desde os anos 40, com o Teatro Experimental do Negro, ele vem resistindo de diversas

maneiras a fim de dar forma a um teatro que se comunica com sua populagao.

A ideia de um teatro negro hoje abarca aguele devir negro do mundo, sugerido por Achille
Mbembe, estagio conflagrado de um processo de desumanizacao programada. A formula
ultimamente retomada, segundo a qual o negro é uma invengdo do capitalismo, desconsidera a
evidéncia de que o negro é, depois disso, sujeito de uma posicao no mundo. A palavra Negro nio
designa apenas a vitima, mas também aquele que se converten em sujeito de luta, forma radical
de uma consciéncia em expansao. Antes reificada num processo de destituigdo dos corpos e das
almas, essa consciéncia projeta-se no tempo, agora, usando a memdria contra a bistoria

(AZEVEDO, 2017, p.82-83).

O lugar subalternizado que sempre foi designado ao negro, impediu-lhe o
reconhecimento de representatividade e até mesmo o impossibilitou de conduzir uma
representacio de reconhecimento nacional. Hoje, encontramos diversos grupos e
companbhias teatrais que assumem o lugar da fala e se colocam na responsabilidade de fazer
um teatro negro para um publico negro. Entre esses grupos existentes hoje em Sio Paulo,
além do Coletivo Legitima Defesa em analise neste artigo, destacamos: Os Crespos fundado
em 2004 como resultado de pesquisa desenvolvida por alunos negros da Escola de Artes
Dramatica - EAD/USP; o Coletivo Negro fundado em 2007 por alunos negros da Escola
Livre de Teatro - ELT; e o grupo Clari6 de Teatro organizado a partir de 2002 e que hoje
possui sede fixa em Tabodo da Serra, cidade periférica de Sio Paulo. Entendendo que o
negro ¢ uma inven¢ao do capitalismo, é necessario usar essa invengao, que ja esta enraizada
na cultura dos povos latino-americanos, como ferramenta de luta contra a desumanizagio

incrustada até hoje nas relagdes sociais e nas politicas do pais.

Milton Santos (2006, p.221) ao tratar da posi¢ao do migrante afirma que
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Entao, o feitio se volta contra o feiticeiro. O consumo imaginado, mas nio atendido — essa
"caréncia fundamental" no dizer de Sartre —, produg um desconforto criador. O chogue entre
cultura objetiva e cultura subjetiva torna-se instrumento da produgao de uma nova consciéncia.

A desumanizagao do negro colonizado faz com que ele nao se sinta pertencente a sua
terra natal e por isso prefira buscar na “Africa”, mesmo na dimensio que o continente
representa, um significado para sua autoafirmagio, diante de séculos da violéncia do trafico
que trouxe seus ancestrais. Segundo Santos (20006, p.224), “a memoria olha para o passado.

A nova consciéncia olha para o futuro. O espago ¢ um dado fundamental nessa descoberta”.

Eugénio Lima, em uma de suas pesquisas olhando para o futuro, reconhece as formas
de linguagem que o movimento de luta contra o Apartheid da Africa do Sul desenvolveu

para contribuir em sua luta:

0 movimento da consciéncia negra, que nao eram necessariamente artistas, mas que tinham nm
status com Biko, e 0 Biko tinha acabado de ser assassinado, percebem que é preciso combater o
Apartheid também no plano da linguagem, que o cinema, o teatro, e a miisica eram
profiundamente coloniais. Entdo eles resolvem estudar determinados grupos. Cada um vai estudar
uma coisa, Grotowski.., e eles comecam a trazer: quais seriam dos canones do teatro ocidental
que poderiam ajudar na formagdo de um teatro ndo colonial, um teatro que fosse antirracista e
que pudesse ser uma ferramenta de luta contra o Apartheid. E nesse contexcto que eles chegam
no Brecht. $6 que Brecht pra eles ainda acaba sendo nma estrutura muito distante. A maioria
dos grupos negros usam o Brecht como disparador, mas nao montam pegas do Brecht. E os
grupos antirracistas brancos acabam montando Brecht, que também isso me deixon muito
curioso. A partir disso, eu mapeei essa histria e fui conversando como uma série de pessoas,
alemaes, brasileiros, como seria a partir dessa questao: e se Brecht fosse negro? Serd que o lugar
da classe seria ocupado por uma questio interseccional? Serd que o lugar da classe seria
organizado a partir da raca? Como seria isso? Entdo, a partir disso a gente crion as primeiras
imersoes.

Portanto, a busca é entender, a partir deste ponto, que esse movimento teatral negro
ocorre por meio da didspora africana e da hibridizagao cultural por que passam os povos das

Américas.

Consideragoes Finais

A complexidade das relagdes oriundas de uma didspora — que se faz constantemente
presente hoje — exige estudos e aprofundamentos. Nesse sentido, este artigo inicia uma
reflexdo a respeito do teatro politico negro e a experiéncia diaspoérica, buscando entender as

linguagens que sao construidas por esse processo. Contar com pesquisadores que

Ephemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro | Abril de 2021



207

vivenciaram a experiéncia da didspora como Frantz Fanon, Stuart Hall, L.élia Gonzalez e

Milton Santos foi fundamental para embasar tais concepgoes.

Colocar em pauta a analise do Coletivo Legitima Defesa a partir de suas construcoes
estéticas, por meio de dois espetaculos e da entrevista feita com Eugénio Lima, possibilitou
dialogar diretamente com os tedricos selecionados. Além de tornar uma referéncia para a

busca de material tedrico, ja que o coletivo trabalha com alguns desses que foram citados.

A partir de tudo que foi refletido durante a elaboragao deste trabalho, entende-se que
nao ha uma forma estruturalmente fixa para uma estética diasporica, pois, se entendemos a
diaspora como um processo de hibridizacao cultural, facil é entender também que ela é
transitoria. A férmula, porém, pode estar na nacionalizagio e na dire¢do da linguagem para

o povo.
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