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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo compreender novas dinamicas de analise das figuras Mateu e
Bastifio, presentes na manifestacdo artistica oriunda da Zona da Mata Norte de Pernambuco — Cavalo
Marin3. Sio dois protagonistas que através do exercicio da brincadeira apresentam formas de relagdo
com o trabalho mediadas pela categoria empeleitada. Da mesma forma, vimos que as ancestralidades afro
diaspoéricas de Exvi e Ibeji contribuem para percebemos que as narrativas sobre essas figuras estdo mais
atreladas a uma construgiao autébnoma e malandreada do exercicio de negociar o trabalho, do que a
marginalizagdo atribuida aos corpos escravizados.

Palavras-chaves: Cavalo Marin. Mateu e Bastido. Empeleitada. Ancestralidades afro-diaspoéricas.

EMPELEITADA:
DO IJUST WORKIN IT OR DO I JUST PLAY IN IT?

Abstract

This work aims to understand new dynamics of analysis of the figures Mateu and Bastido, present in the artistic
manifestation based in the Zona da Mata Norte of Pernambuco - Cavalo Marin. They are two protagonists who, throngh
the exercise of playing, present ways of having relationships to work mediated by a gleeful perspective. In the same way, we
have seen that the african diasporic ancestry of Esu and 1beji contribute to the perception of narratives concerning these
figures that are more linked to an antonomous and tricky construction of negotiation of working conditions than to the
marginality attributed to enslaved bodies.

Keywords: Cavalo Marin. Maten and Bastido. Empeleitada. Afro diasporic ancestry.
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3 Enfatizamos aqui nossa posi¢io politica e académica em respeito 4 nomeclatura do brinquedo tal como
esta tem sido evocada por brincadores tradicionais: Cavalo Marin e ndo Marinho. O que é argumentado
recorrentemente pelos mesmos ¢ a arbitraria tradugao de pesquisadores que julgam seu modo de falar
como incotreto ou, no minimo, como uma corruptela de Marinho. No entanto, no decorrer do texto,
apresentamos citacGes literais, nio modificadas por nés, por compreendermos ser necessiria a
visibilidade dessa questdo, sem incorrer em erro similar ou anacronia, respeitando os trabalhos que
foram feitos, que estdo localizados e datados em outro momento histérico em que essa discussido ndo
estava sendo pautada entre brincadores. Mantivemos essa posicdo também para outras nomeclaturas
nativas da tradicao, como Mateu a0 em vez de Mateus.
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“E pra trabalhar”, é?”

Cabe destacar que a presente reflexdo é um fruto investigativo relacionado ao
nosso pertencimento como pesquisadores do grupo Boidaqui*, em que desenvolvemos
um papel artistico/politico articulando canto, danga, encenacio e apoio, quando
necessarios, aos grupos de tradi¢des populares. Temos como principal 16cus de
investigacao as sambadas de Cavalo Marin que tradicionalmente ocorrem no periodo
festivo do Natal. Em outras épocas festivas, tentamos de forma dialégica contribuir e

aprender com outros grupos tradicionais situados no estado do Rio de Janeiro.

Sio variadas as produ¢oes académicas sobre o bringuedo do Cavalo Marin, e
nossa meta aqui é contribuir no campo da performance preta’, reforcando o destaque
que duas figuras® apresentam no interior dessa brincadeira. Mateu e Bastido (os Négos)
protagonizam o folguedo e tentaremos perspectivar este protagonismo atravessados
por referenciais mitologicos africanos, vale destacar, dos povos iourubad, figurados em
Taié e Caiandé (Ibejis)’. Nossa hipotese ¢ que ha uma proposta de superacio do racismo
com a interpretagdo cénica dos Négos, quando refletimos com uma substitui¢ao
sistematica das leituras exclusivas e definitivamente escravocratas sobre os corpos

pretos — sejam essas tradicionais e académicas.

Percebemos que a capacidade de negocia¢ao dos Négos determina a semantica
e a dinamica da narrativa; sustentamos assim que a relagdo do brincar esta ancorada no
fazer do cotidiano: a brincadeira ndo estaria assim compreendida como uma
representagao do real, e sim como mais uma apresentacao de como as relagdes se

manifestam no contexto da Zona da Mata Norte de Pernambuco e Sul da Paraiba.

40O Grupo que existe ha 17 anos e hoje se encontra sediado na Casa do Jongo da Serrinha, em Madureira,
suburbio da cidade do Rio de Janeiro-R].

5> Genislon Leite, outro integrante do Boidaqui, nos diz que “performance” pode ser entendida como
uma encenag¢io da vida vivida. Ja a “performance afro”, por estar tao inserida no cotidiano, também
atua a servigo da sociedade, buscando questionar, subverter ou modificar a realidade, baseando-se nele.
Tem como eixo o cariter comunitario, tendendo a valotizar e atuar a servico do coletivo (SILVA,

2019, p.53).

¢ Nomenclatura tradicional atribuida aos personagens e outras variagdes no interior do brinquedo. Ha
também quem classifique essas figuras como sendo palhacos da brincadeira.

7 Ver: MIR, Alex. Orixds: Ikii. Sio Paulo, 2019, p. 53. Em outras narrativas também nomeados através
da grafia Taiwo e Kabinde.
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Acreditamos que as figuras ndo sdo apresentagoes de pessoas negras
escravizadas: isso fica perceptivel ao analisarmos a relagdo de trabalho mediada pela
presenca do empeleiteiro (empreiteiro), construindo assim uma categoria relacional
denominada empeleitada. Nesse momento, ela se aproxima a uma forma de negociagao,
para além da relacio com os empregadores, sendo afirmada na relacio entre pessoas

do mesmo grupo social.

Além da ja perceptivel relacio do Orixa Exa com essas figuras, no seu aspecto
de guardido, ter que “tomar conta”, tendo a roda como seu dominio, incluindo também
suas habilidades na comunica¢ao, nos debrugamos sobre o exercicio do brincar e do
baguncar atrelado a crianca e a fase da infancia. Desta forma, ¢ pela brincadeira (assim

como os 1beji) que Mateu e Bastiao criam as solu¢es em prol da comunidade.

“Ai tustio, la vem Mateu mais Sebastiio.”

Mateu e Bastiao sio négos chamados pelo Capitao para trabalhar, tomar conta
e [ndo] dar conta de sua roda, que ¢ uma festa para os Santos Reis do Oriente. A partir
disso, se desenrola todo o brinquedo do Cavalo Marin que, conforme consta em seu

Dossie IPHAN, 2014, p.14):

¢ uma forma de expressdo tradicionalmente realizada pelos trabalbadores rurais da
regido da Zona da Mata Norte de Pernambnco e sul da Paraiba durante o ciclo
natalino. Trata-se de uma espécie de teatro popular que representa o cotidiano (presente
¢ passado), real ¢ imagindrio, deste grupo social brasileiro por meio da poesia, da miisica,
dos rituais e de seus movimentos corporais. Contém personagens com midscaras (figuras),
variados tipos de dangas, nm rico repertdrio musical, a louvagao ao Divino Santo Rei
do Oriente, momentos de culto a Jurema Sagrada e a presenca de animais on bichos,
como o Cavalo e 0 Boi. A brincadeira, que é comandada pelo Capitao, se realiza num
terreiro em formato de semicirculo, em lugares planos e, normalmente, ao ar livre.
Antigamente, era praticado nos engenbos e usinas de agiicar. O brinquedo tem suas
raizes consolidadas nas senzalas como cultura produzida pelos negros escravizados
orinndos da Africa.

Seus brincadores tradicionais sdo majoritariamente trabalhadores ou ex-
trabalhadores da cana, e seus descendentes, que podem nao ter vivido diretamente os
percalgos tipicos desse oficio (IPHAN, 2014 p.55). Em sua maior parte, estio os

homens entre seus brincadores, quando nao em unanimidade, desde tempos antigos.
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Esse brinquedo, conforme relatos de seus brincadores, foi criado por pessoas
escravizadas, dentro das senzalas. Consolidou-se e se modificou fora dela e junto as
transformagoes trabalhistas durante o século XIX, em que modelos ‘“hibridos” de
trabalho se estabeleciam, juntando a0 mesmo tempo a escravidao ainda existente com

alguns modos de trabalho “livre”, similares a servidao.

Entre essas relagoes surgiu a empreitada, que consistia em “uma negociagao de
contrato de trabalho especifica do processo historico de implementacao das usinas de
acucar” (IPHAN, 2014, p.22). Enquanto isso, durante o brinquedo, Mateu negocia seu
trabalho com o Capitao, alegando que s6 trabalha na “empeleitada”. “Nota-se, como
bem destaca Alicio Amaral, que as figuras que prestam algum tipo de servico ao
Capitdo, por mais diverso que seja, sempre fazem a empeleitada antes, ou seja, uma
negociagdo sobre o pagamento que pretendem receber pelo servico oferecido”
(IPHAN, 2014, p.72, grifo original). Como consta em seu Dossi¢, empeleitada seria
uma corruptela de empreitada e corresponderia a essa negociacao de trabalho IPHAN,
2014, p.1406), assim como esta assinalado também nos trabalhos de Beatriz Brusantin
(2014), Helena Tenderini (2003) e Maria Acserald (2002). Segue o Dossié afirmando
ainda que “esta relagao de trabalho ¢ reinterpretada na brincadeira do Cavalo-Marinho

como parte fixa da narrativa contada” IPHAN, 2014, p.22, grifo nosso).

A funcido de “empeleteiro” foi identificada por Brusantin (2014, p.214) como

interessante e comum entre os mestres e donos dos bringuedos da regido: a maioria
octpon a funcdo de “empeleteiro” (empreiteiro), feitor on cabo, no seu bistorico, como
trabalhador rural. Nao s6 o registro do fato em si intriga-nos, mas principalmente a
valorizacao da fungao social na narrativa dos priprios sujeitos e nas falas de seus filhos
ou de pessoas proximas.

Tao curioso quanto é o fato de Mateu exigir, enquanto condi¢ao basica para
fechar o contrato com o Capitao, a empeleitada. Mateu e Bastiao sao considerados por
Acserlad (2002, p.22) como “os dois escravos do Capitao”. Ja Tenderini (2003, p.50)
nos aponta que “Mateu e Bastido ndo sao escravos comuns, porque eles tentam burlar
a condicado em que se encontram”, e sustenta uma diferenciagdo por isso, os
considerando como “escravizados” e nao “escravos”. Entretanto, a questao objetiva

da escraviddo esta posta em ambas. Em nenhum momento sao considerados libertos
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ou livres, ou com alguma possibilidade de sé-los, enquanto no Dossié se inicia um
questionamento disso: “nas versoes mais antigas eram escravos, nas mais recentes sao

empregados de confianga do Capitao do Cavalo-Marinho” (IPHAN, 2014, p.138).

Diante disso, questionamos essa condi¢ao social, a partir das relagdes trabalhistas
elucidadas no préprio Dossié, como por Brusantin (2014) e pela propria condigao
escrava ser impeditiva de se negociar algo. Tanto é que, nessa reconfiguracio do
trabalho na Zona da Mata Norte, que misturava o trabalho escravo e o “livre”, os
trabalhos mais penosos nos engenhos eram distribuidos para pessoas escravizadas,
enquanto outros tipos de trabalho eram negociados com pessoas livres. A autora

destaca ainda que

era frequente a reclamagio de usineiro sobre a caréncia de bragos e sobre a
“Urresponsabilidade” dos trabalbadores, que segundo aqueles, habitnados a uma vida
miserdvel, limitavam-se a trabalbar dois on trés dias por semana, o suficiente para
garantir sua sobrevivéncia (Idem, p.214).

No contexto da brincadeira, Aguinaldo Roberto® nos apresenta uma ideia
polissémica de Mateu e Bastido, creditando a eles um real papel de centralidade na
brincadeira, ou seja, essas figuras nao estariam localizadas como trabalhadores
temporarios ou “irresponsaveis” — sobre eles estd o reconhecimento da
responsabilidade de iniciar e terminar os festejos. Sdo, dessa forma, também

compreendidos como os guardides da brincadeira.

Mateu e Bastido significa ser um escravo, é o que € o primeiro a chegar e diltimo a sair
da brincadeira. Entdo ele ¢ empregado do Capitio, sao escravos do Capitdo na histéria
do Cavalo Marin, né? Representam os segurangas da brincadeira, os responsaveis da
brincadeira, os escravos da brincadeira do Cavalo Marin. Eles sao melados de carvao
10 10sto on aquela tinta preta que palhago usa.

Nio ¢ a toa que Mateu se levanta com preguica para falar com o Capitio. Apesar
de passar por uma vida nitidamente precarizada, se nega a trabalhar para a acumulagio

do patrao, como para si mesmo. Trabalha garantido sua forma de existir no mundo,

8 Lideran¢a do Cavalo Marin Estrela de Ouro de Condado.
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ou seja, o suficiente. Atribuindo de forma congruente o ato da malandragem e da
preguica, uma mistura sugerida por Nogueira (2020) para enfrentamento de cenarios

com herancas coloniais. Dessa forma o autor sugere:

A malandragem ¢ a arte negra de crescer sem perder a infincia, nma pessoa malandra
¢ alguém que brinca depois de crescida. Quem nao sabe brincar precisa colonizar a vida.
A preguica é uma tecnologia dos povos origindrios, uma pessoa preguigosa é alguém que
sabe a extensao da sua forca e o tamanho da sua passada, trabalhando justamente o
necessdrio para que o encanto da vida nao se perca. Quem nao vivencia o encanto da
vida precisa coloniza-la. (Nogueira, 2020, p.5)

Contudo, Brusantin (idem, p.225) é categbrica quanto a essa questao, afirmando
que os embates e as negociagoes existiam nas duas condigoes: “pelos escravos, eles
vieram de forma camuflada, na desculpa perfeita, sob cédigos morais catélicos. Para
os trabalhadores livres, vieram no conjunto de agdes desses sujeitos — na constitui¢ao
de suas memorias e narrativas do mundo do trabalho”. Essa perspectiva pode
contribuir, mas ainda nao da conta de uma compreensao mais profunda, que estamos
tentando desenvolver aqui, transgressora desse senso comum entre a categorizagao de
“escravos”, “escravizados” ou “reinterpretacoes” da vida escrava no interior do

brinquedo.

Diante de tudo isso, atentamos como possibilidade coerente que Mateu e Bastido
nao sao escravos nem escravizados, pois trabalham na empeleitada. O empeleiteiro
exerce um papel fundamental de media¢io e principalmente de identificagao: a
negociagdo ocorre entre seus semelhantes. No interior do brinquedo do Cavalo Marin,

a figura do Capitao propde esse papel mediador apresentando a seguinte negociagao:

Mateu: Mas o senbor vai pagd quanto pra gente?

Capitdo: Olbe, eu dou dez, eu dou vinte, en don quinze, eu don um mago de cigarro e
uma cabega de bode.

Mateu: O cigarro pra mim e o chifre pra tu, parea.

Bastido: Pra mim mesmo ndo, pro capitio.

Capitio: E veja 56 nego Bastido, € pra vocé tomar conta e dar conta, viu?

Bastiao: en tomo conta e nao don conta.

Capitdo: ¢ pra dar conta, e nio quero saber de passar um cachorro Jeqﬂery .

9 Retirado dos arquivos das pesquisas de campo do grupo Boidaqui (2018-2019).
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Na nossa empeleitada investigativa, compreendemos que a afirmativa “nao dou
conta” ndo se configura como uma negacao direta a realizagdo da tarefa, e sim uma
afirmacdo sobre fazer a partir das perspectivas e dos interesses dos proprios Négos.
No momento da festa, no ciclo festivo da tradi¢ao, sao aproximadamente entre 3 e 8
horas de presenca cénica constante dos dois protagonistas. Analisamos entdo que o
corpo preto ¢ a configuracao de uma preguica malandreada, é o uso técnico e preciso

da sua forc¢a de trabalho, ou melhor, forca do brincar.

Imagem 1. Mateus (Seu Martelo). Foto de Jacqueline Barbosa
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“Papua, Papua, négo pretinho de iaia”

Ao refletir sobre o corpo de Mateu, com duvidas sobre sua condi¢ao social, a0
menos temos certeza de que é negro (assim como seu pareia Bastido). Como citado no
Dossié (2014, p.138), “em todas as versoes, eles sao negros — e para que nao haja
davida da condi¢ao, mesmo quando representados por atores negros, estes usam uma
pintura para enegrecer as partes do corpo que ficam a mostra: rosto, pescogo, bragos,

maos e pés”.

Se o motivo da pintura ¢é esse, de garantir um corpo negro para essas figuras, por

que serda que, mesmo as pessoas sendo negras, ainda se pintam?

Refletindo sobre a populagao negra no Brasil, Tavares (2012, p.91) afirma que
“coube ao corpo assegurar, por intermédio da vida no dia a dia, a heranga do que foi perdido. Ganha,
entdo, a fungao de arquivo e, junto a tradigao oral, constitui um manancial que inscreve
as herancas da populacio afro-brasileira”. Acompanhando o rastro desse #upé'’, nio
seria necessario empretecer artificialmente um corpo negro; assim sendo, essa pintura
corporal nos diria sem dizer outros segredos sobre os corpos de Mateu e Bastidao. O
que € preciso lembrar na funcdo dessa figura, e o que ela quer que lembremos a partir

de seu corpo?

Seu Inacio Lucindo, um dos mestres mais antigos em atividade, ao ser

perguntado por Alicio Mello Junior e Juliana Pardo (2009, p.9) sobre

0 que tem na fisica do corpo do trabalhador que tem na fisica do corpo do brincador?
Ele responden: A fisica do coipo do trabalhads é a mesma fisica do coipo do brincads.
Oia, a fisica do coipo da brincadeira é essa agui que en disse a vocés, o cabra queti
cortano cana, o coipo dele vai aqui, ele corta aqui, arreia aqui, arreia ali, num instante
ele vem pd'qui, pa esse lado, ele corta pd todo lado, o coipo dele ¢ molinko, ¢ um coipo
doce, é um coipo mole, nm coipo recaido. E a mesma coisa quando um cabra ti
brincando com o outro, a gente brinca. E a fisica do coipo. A fisica do coipo do
trabalhador ¢ a fisica do brincador. O trabalbador tem a fisica do coipo pd todo
canto...quando ele vem com a enxada cobrindo a cana, dia, ele ji vem com o coipo no
manefo, cobrindo aqui, cobrindo ali. Oia, pro cara que brinca, esse é o tombo. Ea
mesma coisa de samba.

10T'écnica corporal executada na danga do Cavalo Marin.
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Ampliando essa questao em que o corpo do trabalho é o mesmo da brincadeira,
considerando o ambiente de trabalho rural em que a brincadeira tem suas origens € a
empeleitada, Mateu e Bastido ajeitam a roda e nos mostram possibilidades. Uma delas,
Brusantin (2014, p.224), com alguma simplicidade, diz que “no Cavalo Marinho o
‘erande pastor’ do Boi é o Nego Mateus, figura (personagem) sempre presente e
representada por um homem com a cara pintada de preto”. Somemos isso a0 que o
trecho da loa que o evoca para chegar na roda do Capitdo: “vagueiro que corre gado precisa

de um bom gibao”. Assim como o uso de sua bexiga de boi.

O rosto sujo de carvao ou tinta preta no contexto brasileiro nada se referem ao
conceito de black face, oriundo de praticas racistas desde a primeira metade do século
XIX nos Estados Unidos. Em atual estudo investigativo no reconcavo baiano, o
pesquisador Monilson Pinto (2017) apresenta a necessidade de superacao de analises
das manifestacdes populares brasileiras pela 6tica eurocéntrica e refor¢a o cuidado para

o nao exercicio das generalizagoes.

Colocando lado a lado as maiscaras do maracatn do Ceard, do Cavalo-marinho de
Pernambuco ¢ do Nego Fugido da Babia, com suas singularidades e similaridades,
revela-se o quanto ¢ anacronico, antoritdrio e perverso relacionar as mdscaras das

expressoes populares da cultura ao blackface. (PINTO, 2017, p.50)

Suspeitamos, entao, que a pintura é orquestrada para reafirma¢ao do sujeito
negro em cena: a mascara ja estudada por muitos intelectuais tem, nesse contexto, o
papel de revelagaio e nio de ocultamento. Nossos interlocutores e brincadores da
tradicdo, quando questionados, nao revelam uma resposta que solucione o problema;
na verdade, percebemos que a problematiza¢ao reforga a ideia de anacronismo, uma
necessidade academicista de obtencao de resposta. Pois, como supracitado, nao ha
muito o que questionar se “A fisica do coipo do trabalhad6 ¢ a mesma fisica do coipo

do brincadd.”
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Imagem 2. Mateus (Seu Martelo). Foto: Jaqueline Barbosa

“Toma conta, presta conta, no romper da madrugada...”””

Té validu”” lembrar de dois elementos j4 destacados em outros trabalhos: um é a
proximidade de Mateu e o orixa Ext", outro é o arquétipo de palhago, normalmente
atribuido a ele. Contudo, ambos se entrecruzam. Pela observagao de Acserald (2002,
p.55, grifo nosso), “Mateu é o palhago da festa, é o responsdvel pela ordem e desordem da

roda, junto com Bastido, que chega logo em seguida”. Ora, alguém que ri e que faz rir

11 Ponto de Umbanda direcionado a entidades associadas a Ex.
12 Combinado, acordado

13 Pierre Verger (1981, p.76) cita algumas caracteristicas de Exa que sdo patecidas com as de Mateu:
“gosta de suscitar dissensGes e disputas, [...| ¢ astucioso [...] e, se é tratado com consideragio, reage
favoravelmente, mostrando-se servical e prestativo [...] é dinamico e jovial, [...] é o guardido dos
templos, das casas e das pessoas [...]e serve de intermediario entre os homens e os deuses”.
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com suas agdes, e que ainda tem a (des)ordem dependente de si, ¢ algo que pode, sim,
demonstrar essa aproximacao com Exud. Além disso, outros elementos se alinham com
isso, como o fato de ser a primeira figura a chegar na roda, e a propria roda ser o seu
dominio, que é a propria festa do Capitao. Ele se faz dono de algo que é propriamente
dele. O principio [e o] circular. E controla a entrada e a saida de figuras, assim como
determina os limites de interagio com o publico: um Ext da tronqueira. E o primeiro

a chegar e o ultimo a sair.

Ja Tenderini (2003, p.59) comenta que “os negros Mateu e Bastido sio como os
‘bufdes’ da Europa medieval ou os ‘ridicularizadores” do poder entre os Ashanti de
Gana ou, ainda, os ‘burladores’ entre os Indios da Planicie na América do Norte”.
Pareias distantes, outros nem tanto, de outra fun¢ao exercida por ele, a de brincar com

o poder. A autora continua:

o Mateu ¢ um elemento dinamizador. Primeiro que entra na roda, ele serve de
intermedidrio entre o Capitdo e as figuras que entram: “toda fignra que chegar ali dentro
do Cavalo Marinho, quem vai atender ¢ o Maten, ela fala com o Capitao, mas em
primeiro lugar esti o Mateu, tudo é resolvido por ele”. Contudo, ele ‘toma conta e nao
dd conta’ , ¢ encarregado de por ordem na brincadeira, de cuidar da festa, mas é o
primeiro a ‘palhacar’. IBIDEM)

Ninguém chega na roda se ndo for através dele e de sua protegao, quando este
acompanha a figura até essa chegar ao banco. E ele quem comunica e faz a relacao

entre figuras por seu intermédio. A autora tem uma analise semelhante:

também tal como Exil, o Maten é um elo entre dois mundos: o do Capitao e o das
outras figuras on o do senhor e o dos escravizados ou o dos dominadores e o dos
dominados. Ele estd na fronteira e facilita o didlogo entre os que estio dentro e os que
estao fora da roda, entre guem brinca e quem assiste (TENDERINI, 2003, p.84).

Quanto a energia de circular e ao controle do movimento e do transito, pode-se
também perceber que essa negociagdo, em alguma medida, traduz um poder “de fato”,
quando refletimos com Maria Santos (2015) sobre as questdes de liberdade e
mobilidade que a autora descreve diante das novas configuragoes trabalhistas perto da
aboli¢ao e durante o pds-aboli¢ao. Quem tinha algum poder de negociar seu trabalho

circulava mais entre os engenhos e as usinas, logo, entre as cidades canavieiras, se
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“prendendo” menos as condig¢des precarias ou as relagdes com os empregadores da
cana. A liberdade favoreceu algum empoderamento das populagdes trabalhadoras da

cana, junto a intermediacdao da empreitada.

“Safadeza ou A beleza da graga”

Silva (2019) a partir da investigaciao da petformance/performatividade de (os)
Exu (s) nos terreiros, nos ajuda a perceber a ideia ritualistica “corpo-dan¢a” na
interface entre comunidades de terreiro e sociedade civil organizada. O autor, apos
combinada formulagao analitica de estudiosos como Schechner (2003) e Taylor (2003),
entende que “a performance esta para a acdo tanto quanto a performatividade esta para
o enunciado, a energia, a for¢a do discurso que presentifica o orixa” (SILVA, 2019,
p.35).

A presentificagdo, que é manifesta no proprio corpo, apresenta marcas, gestos,
afetos e interpretagdes. A possibilidade que o autor sugere para compreensao destes

<

cédigos é uma imersdo/emersio no interior do “campo mistico e mitico” para

visualizar que

Excu se fag presente no terreiro, mesnio na expressio das entidades Exus, sen enunciado
se faz pela fisicalidade expressa no saldo, como no campo energético que envolve o
imagindrio dos devotos acerca da divindade, seja através das cores, dos elementos usados
para adornar o ambiente, das bebidas, das milsicas, toques e dangas executadas no
ritual. Escu/ performatividade e Exus/performance se fazem presenca de forma
simultanea, inter-relacional e/ on interdependente. IBIDEM).

A fim de contextualizarmos com os sujeitos da brincadeira da Zona da Mata
Norte de Pernambuco compreendemos que o exercicio inter-relacional entre agdo e
enunciado esta presente no gesto do riso, esta é a ponte que une Exu e Exus, Mateu e
Bastido, artistas e publico, neste sentido, desde a sutileza da sorriso no canto da boca
a potente gargalhada nos apontam formas possiveis de comunicagao com aquilo que é
(in)visivel. E valorizando a pluralidade semantica que somente a fisicalidade

enunciativa permite.
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A graga é um dos elementos principais do que se entende por beleza, dentre os
brincadores de Cavalo Marin. O riso é um sinal de aprovagdo na brincadeira. Um
retorno que expressa contentamento, em relagiao a competéncia do trabalho. Existe na
graga um prazer de desmontar, surpreender, transformar o publico. A graca também é
elemento de autotransformacao. Um bom brincador tem que ter manha. “Todo

brincador se nio tiver manha, ele brinca muito duro, ele nao faz samba”, segundo

b
Mariano Telles, figureiro e puxador de arco do Cavalo Marin. A manha é uma espécie
de disponibilidade voltada completamente para o momento presente, que lhe permite
improvisar, contracenar e fazer render tudo o que é passivel de se transformar em

piada. Mesmo que ele préprio seja o motivo da piada (ACSERALD, 2002, p.116).

Segundo Biu Alexandre, mestre do Cavalo Marin Estrela de Ouro de Condado,

“nao tem um sambador de Cavalo Marin que nao seja safado. Agora, menos eu (as
gargalhadas)... porque pra ser brincador tem que ter duas caras: uma de homem, a
outra de safado. Se a gente for fechar a cara a gente ndo brinca. Tem que abrir a
[fisionomia. Abrir a vontade, o cardter. Se nao for descarado a gente nao brinca. Mas é
safadeza limpa, nio é suja”. A safadeza limpa a que se refere Bin Alexandre é aquela
que estd a servigo da brincadeira (ACSERALD, 2002, p.116).

Essa safadeza é perpassada também pelo trocadilho, pela inversio, pela
denuncia, tipicas do humor do Cavalo Marin. Ndo estaria apenas no inesperado o
motivo da graga, mas naquilo que a forma e o conteudo da piada vém trazer a tona.
Destacam-se as piadas relativas a sexualidade e a violéncia associada a ela, contidas nas

puias”.

Vale dizer que o patriarcado estrutural de nossa sociedade tem no machismo e
na homofobia alguns de seus fundamentos. Muitos xingamentos estao associados a
sexualidade, a inferiorizacao do feminino e da mulher, como também de orientagcoes
sexuais diversas da heternormatividade. Identicamente funcional no senso comum é o

sistema de piadas, realizadas da mesma maneira.

A safadeza, que Acserld (idem, p.119) menciona como “quase uma espécie de

protegdo contra as tristezas e dificuldades da vida”, de “efeito terapéutico”, “levando

14 Piadas de duplo sentido com conotagio sexual.
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o povo as gargalhadas e assim contribuindo para que o mundo fique um pouco mais
bonito”, baseado na “necessidade de criar beleza”, ameniza essa questdao estrutural,
romantiza o proprio sentido do brinquedo, e por conta disso, distorce o que
poderfamos alcangar diante de uma leitura critica da safadeza, captando suas diversas

imensdes — que sao inegavelmente fundamentais para o brinquedo. Dificulta, entao
di i 1 te fund tai bri do. Dificulta, entio,

a imersdo na fronteira da puia, entre o que ela mostra e o que ela esconde®.

No jogo do entre, nas brechas e fronteiras muito é revelado. Percebemos que o
periférico se torna central, e o riso, assim como a brincadeira, se torna conector
também dos referenciais afro diaspéricos que utilizamos para analise das cenas da arte
(vida), desta forma, pedimos licenga a Exu e convocamos a presenca ancestral das
criangas [begi. Em um esfor¢o cosmico e poético para correlacionar as figuras dos
Négos com outro referencial central afro diaspdrico nas construgdes identitarias dos

sujeitos protagonistas.

Taid e Caiandé: a central presenga africana em cena

Capitao: Nego Maten vocé é sozinho no mundo?

Mateu: Nao Capitao, sou en e meu pareia. E que en nasci depois dele mais cheguei
primeiro é que dei um chute na bunda dele e cheguei na frente.’®

O primeiro irmao a nascer recebe o nome de Taiwo, ji o segundo ¢ denominado como
Kebinde. Os povos nagd acreditam ser Kebinde o irmao mais velho, pois mandava
Taiwo para supervisionar o mundo onde nascerianm.

Nao ha coincidéncia quando perspectivamos as relagdes humanas por
referenciais afro diasporicos; hd, sim, tragos, enlaces e atravessamentos ancestrais.

Esses encontros refor¢am nosso olhar sobre a habilidade de negociar de Mateu e

15“Na Zona da Mata Norte ndo ha servigos especificos de aten¢ao as mulheres vitimas de violéncia; as
delegacias ndao tém profissionais preparados e nio tém banco de dados sobre as ocorréncias, nio
reconhecem o problema e ndo registram denuncias”, como consta no Dossi¢ do Férum de Mulheres
de Pernambuco (2012, p.17). Nio achamos dados sobre a populacio LGBTQI+ na localidade, mas
pelo que acontece com as mulheres, podemos supor que deva ser uma situacdo pior. Devemos lembrar
ainda que as maiores vitimas da violéncia patriarcal, que acontece majoritariamente dentro da familia
e em casa, sao mulheres e criancas.

16 Fragmento das pesquisas de campo realizadas pelo grupo Boidaqui.
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Bastido: essa capacidade esta localizada no ato de brincar — o exercicio da brincadeira

¢ o que possibilita a ironia (deboche) enquanto estrutura performatica.

Os irmaos gémeos Taid e Caiandé apresentam, a partir da mitologia loruba, a
capacidade humana de superacio momentanea da morte ([£k7), com a estratégica
utilizagdo da alegria, a dogura como supressao das amargas armadilhas da vida. 107, que
significa nascimento, e ¢, compreendido como dois, apresentam em semantica um
pareamento necessario que interpretamos a partir da ideia na qual o existir no mundo

s6 ¢é possivel precedido da prefixo “co”, ou seja, os Ibegi sio exemplos de potentes

coexisténcias.

Os pareias do Cavalo Marin conduzem a festa com seus classicos instrumentos
percussivos denominados bexigas, ou também chamados de ovos por conta de seu
formato, e tocam no andamento ritmico sugerido pelo pandeirista do banco'”. A bexiga
exerce, além da fun¢do musical, o papel de “arma” e é com este objeto que as figuras
batem em outras e/ou no publico, reforcando o aspecto cémico da cena. O aspecto
politico é compreendido através da outra versao no ato de bater, por exemplo, na cena
na qual o Soldado que entra para prender os négos, agredindo-os, ¢ expulso com

inimeras bexigadas.

Assim como a bexiga vem do boi, também vem de um animal o couro de que

sao produzidos os tambores dos Ibgji. As narrativas concordam que os irmaos gémeos
. . . T

sdo arteiros e seus instrumentos (presenteados pela mae”) sao utilizados para alegrar

sua comunidade e, concomitantemente, para criar travessuras. A capacidade de

enganar a morte ([&7) esta justamente na articulagdo politica do ser travesso através da

alegria. E no toque alternado de tambores que Taid e Cazandé cansam 1kii e agenciam a

negocia¢ao para libertar seu povo da furia do senhor da morte.

Muito da energia vital nas figuras de Mateu e Bastido esta presente nas narrativas
Ioruba. Defendemos aqui que o encontro politico entre a alegria e a travessura resulta
em uma categoria importante denominada bagunca. Sobre o ato de baguncar, nos

remetemos na contramao da logica dicionarista e ocidental que o atrela a auséncia de

17Tocal onde os musicos do Cavalo Marin ficam sentados tocando. Geralmente a formacio consiste na
presenca dos instrumentos: Rabeca, pandeiro, bajes e mineiro. Sendo visto a presenca do bombo em
alguns brinquedos e de viola.

18 Narrativas sustentam que foi Iemanja (PRANDI, 2001), outras que foi Iansa (MIR, 2019).
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ordem ou confusao; bagungar nos remete a experiéncia de organizagao autonoma e
criativa perspectivada pela infancia, compreendendo a infancia “como condigio
humana capaz de reunir experiéncias espirituais restauradoras e acdes politicas

transformadoras e democraticas” (NOGUEIRA, 2019, p. 131).

Complementando Renato Nogueira, o trabalho através da brincadeira nos
sugere o entendimento de ag¢les politicas coletivamente anarquicas, visto que no
Cavalo Marin a l6gica da ordem esta presente justamente no exercicio da bagunga. Ha
espiritualmente a restauracao dos gémeos do mito Ioruba na figura dos “palhacos” do
Cavalo Marin. Ao perceber a infancia enquanto condi¢do existencial, sugerimos que
Mateu e Bastido transcendem a ideia de interpretagao da crianga em corpos de adultos:

¢ o manifesto criativo cotidiano expandido no momento da festa.

"...pra meu boi brincar, 6 S4 Dona, mais o seu vaqueiro...”

Nos séculos XX e XXI, os trabalhadores produtores e participantes das
manifestagoes culturais construiram seus lacos de identidade a partir das relagoes
socials estabelecidas no mundo do trabalho e no mundo das “brincadeiras”, porém na
constru¢do de suas memorias nao se referenciaram ao passado escravista e suas
herangas africanas. De outra forma, durante o século XIX os “escravos” trabalhadores
da cana, da mesma localidade, praticavam os brinquedos numa significagio da
realidade, criando lagos sociais, negociando e resistindo na situag¢ao de cativeiro em

que viviam.

Vale ressaltar que o acontecido demonstra justamente a possibilidade da
convergencia entre festividade e reivindicagao pela liberdade. O folguedo era um meio
de contextualizar a realidade vivida, vigiada, para propor formas alternativas de

solidariedade. Encontros, sobretudo, longe dos olhos dos senhores.

A encruzilhada que chegamos, que nos faz perceber o brinquedo e o trabalho
num mesmo espago e tempo, através dessa performance preta, faz com que tomemos

uma outra direcao quando diante de temas tao caros a historia quanto a memoria, seja
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do préprio brinquedo, como de seus brincadores. Fabinho Soares" comenta sobre
uma necessidade de afirmac¢io negra, uma identifica¢do com os ancestrais africanos
que foram escravizados e que criaram o brinquedo — algo que, segundo ele, muitos se
colocam como distantes, apesar de reafirmarem essa origem. Mas nao seria essa uma
das pistas a seguir? Talvez numa tentativa de emancipa¢ao de um imaginario escravo,
tdo marcado historicamente na populagdo negra, e que nos provoca também no
sentido de que as figuras ndo estejam sob a condi¢do escrava. A reafirmagiao da
condi¢ao de liberdade teria, assim, um papel central diante de uma analise antirracista,

como da prépria pratica do brincar.

Cabe ainda reafirmamos a ideia de corpo fortalecida pela nao dicotomia com o
espirito, e dessa forma, quando perspectivamos a cena do Cavalo Marin através de
elementos afro diasporicos afirmamos que conceitos como restored bebavior — —
comportamento restaurado (SCHECHNER, 2003) sio redundantes quando

ancestralidade é compreendida como constante presentificagao do passado.

Mateu e Bastido, assim como toda a narrativa do Cavalo Marin, nos ensinam que
a brincadeira nio se configura como uma ressignificacio da realidade, é sim a
significagao da experiéncia vivida, modelo civilizatério possivel; na mesma perspectiva,
os “palhacos” protagonistas ndo subvertem a logica, eles negociam com ela, ou seja,
apresentam seu proprio entendimento de como versar sobre os fenémenos. Sendo
assim, a presenca cénica, poética e cotidiana destes sujeitos nao pode ser definida como

uma substituicdo de narrativas, mas sim como a apresenta¢ao de novas.

S6 faz rir aquele sujeito que tem o riso dentro de si. O mesmo identificamos no
que tange a infancia, Mateu e Bastiao potencializam a graca da vida (arte) do interior
pra cena os brincadores vivem com responsabilidade o poder da infancia na fase adulta,

atribuindo novos sentidos a negociagao.

Todo mundo brinca, mas nem todo mundo negocia. O brinquedo se apresenta
como maior que o trabalho. Encarar Mateu com todo axé de Ext ¢ uma proposta que

potencializa a africanidade da figura, no entanto, enxergar a dupla de criangas agindo

19 Brincador de uma nova geragio da comunidade de Condado-PE, sobrinho de Aguinaldo, neto de Seu
Biu Alexandre.
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COM a roda, efetivando uma negociagio com a propria morte, que nem Exu

conseguiu fazé-lo, amplia ainda mais essa poténcia.

Assim sao Mateu e Bastiao. Figuras que insistem todo tempo em nos lembrar,
propositalmente ou sem querer, que a desordem faz parte da ordem, que o movimento

¢ elemento da tradigdo e que a realidade e a brincadeira percorrem a mesma trilha.
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