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Resumo:

Este artigo debate aspectos da arte drag populatizados em plataformas virtuais em 2016 por meio de
problematicas do arquivo e por questdes de género. Paul Beattiz Preciado, Victoria Perez Royo, Susan Buck-
Mortss, Diana Taylor, Jack Halberstam, Jose Esteban Mufioz ¢ Walter Benjamin sdo referenciais para habitar a
encruzilhada na qual desobediéncia de género, politicas do arquivo e cibercultura se encontram.
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This article discusses aspects of the drag art made popular on virtnal platforms in 2016 through archive problematics and gender
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Subjetivar-se desde a ameaga sofrida nao é abordagem inovadora, mas é de onde esta
bicha que escreve pode falar de si e das suas: arremessando palavras para o futuro para que
o passado possa ser lembrado. A ameaca de aniquilacao das diferencas esta implicada nos
modos pelos quais as vidas ditas (por quem habita a norma) diferentes percebem seus
contextos e neles produzem de modo a encontrar brechas de subversao nos processos

histéricos de apagamento. Nas proximas paginas habitaremos algumas destas brechas.

Uma ameaga ¢ apresentada a problematica arquivistica por Paul B. Preciado em Testo
Junkie (2018): na autorizacao da barbarie a destrui¢io dos arquivos é iminente. Conforme
Preciado — e também Susan Buck-Morss (2018) — enumeram foi assim ordenado pela dinastia
Qin na China de 213 a.C.; pelo decreto do imperador Teoddsio a biblioteca de Alexandria
veio abaixo no século V; o clero espanhol queimou os manuscritos astecas no inicio da
colonizagao da América; do século XIV ao XVIII o Santo Oficio da Inquisi¢ao queimou o
que se escrevia em arabe; o governo nazista ateou fogo em vinte mil livros do Instituto de
Pesquisa Sexual fundado em 1919 por Magnus Hirschfeld; na revolugao russa os livros da
aristocracia czarista arderam; nos EUA macarthista dos anos 1950 livros comunistas viravam
cinzas; em 1973 os livros sobre cubismo do poeta Pablo Neruda foram queimados pelo
exército de Pinochet que acreditava tratarem-se de escritos sobre Cuba; a Biblioteca Nacional

de Bagda foi bombardeada em 2003 durante a caga a Saddam Housein.

Nio ¢ notével que nos tltimos 10 anos nio se tenha feito o minimo para que 8’ prédios
abarrotados de tesouros brasileiros nao fossem reduzidos a p6? Qual a linha diviséria entre

agoes terroristas e precarizagoes institucionais programaticas? Preciado escreve que:

As inovagies tedrico-politicas produgidas durante os diltimos quarenta anos pelo feminismo, pelo
movimento de libertagao negra e pela teoria queer e transgénero parecem ser as riltimas aquisicoes
do pensamento. No entanto, no contexto de guerra mundial, esta colegao de pesquisas também
poderia ser destruida tao rapido quanto um microchip derretido sobre calor intenso. Antes que
todos os frageis arquivos existentes sobre o feminismo e as culturas negras, queer e trans sejam
reduzidos a sombras radioativas, ¢ indispensdvel transformar esse conbecimento minoritario em
experimentagdo coletiva, em pratica fisica, em modos de vida e priticas de convivéncia. Jd nao
leiteamos, assim como nossos antecessores nos anos 1970, 1980, uma compreensao da vida e
da historia como efeitos de diferentes regimes discursivos, e, sim, defendemos o uso de producies
discursivas como partes interessadas em um processo mais amplo de materializacao técnica da
vida que estd ocorrendo no planeta (PRECLADO, 2018, p.368).

3 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45348664
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Em face a aridez da crise sanitiria que se arrasta sem previsio de término,
constantemente a demandar resisténcia e reinvengao, escrevemos aqui sobre aquilo que
apenas na ruina ganha corpo. Sobre o que encontra esplendor nas veredas da robusta
arquitetura que arquiva o canone da arte. Deslocamos a atengdo para o que se salva por passar
desapercebido enquanto os livros sao carregados para as fogueiras: um tipo especifico de
conhecimento minoritario experimentado fisicamente por drags queens ao hackear as vozes

de suas divas em /Jpsynes”.

Propoe-se uma agao de engendramento na reflexao referente a essa gambiarra estética,
aqui apresentada como critica a0 que se presume como bom gosto e que nao deve ser tomada
como lamento a impossibilidade de alcancar uma suposta qualidade definida por quem ocupa
a centralidade da producio e manutencdo de narrativas sobre arte. Escrevemos aqui sobre
linguagens cénicas que nao sao julgadas como dignas de integrarem arquivos, sobre o que é
comentado a boca midda nos bastidores, pois nado deve ser apreciado. Oriunda das veredas
que ¢, esta reflexdao se volta temporariamente ao que ¢ notoriamente repositorio de
performances-dejeto: as redes sociais e as plataformas de compartilhamento de conteido na

internet.

1. Revirando escombros

No dia 6 de dezembro de 2016 um video® se somou a0 arquivo de memes” amontoados
por curtidas nas redes sociais. Nele os corpos de duas bichas relacionam-se com a camera
enquanto sincronizam o movimento de seus labios com as palavras enunciadas em uma

musica gravada que é reproduzida nas redondezas. O video registra, importante sublinhar,

* Opta-se por manter o termo em inglés — que em tradugao literal seria “sincronizagdo com os labios” — por
entender que o termo “dublagem” nido da conta de nomear o acontecimento em questio: a dublagem no
portugués brasileiro termina por se referir a pratica da criagdio de uma voz para uma obra audiovisual
estrangeira ou de animagao; o /Zpsyne, por outro lado, faz referéncia ao engajamento corporal da artista drag na
tarefa de criar a ilusdo visual de que a musica utilizada em sua performance estaria por ela sendo cantada. Por
fim, enquanto um dublador cria uma voz para um corpo que ja existe a drag cria uma corpo para uma voz ja
existente.

5 https:/ /www.youtube.com/watch?v={0-6wlvdIWo

¢ Apresentado por Richard Dawkins n’O gene egoista (1976) meme teria no campo da memoria funcio analoga a
do gene no campo da genética. Com o advento das redes sociais a terminologia “meme” passou a se referir
as formalidades que desempenham papel estrutural nos modos de comunicagdo ao citarem uma pequena
porgao imagética, sonora, literaria popular e relaciona-la de modo comico a eventos recentes.
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nao os corpos de dois homossexuais higienizados, palataveis e comportados, mas de duas
bichas: lacradoras, fechativas, tombadeiras’, elas se demoram no espago de limite e
interrogacao entre masculino e feminino, sem pressa em responder perguntas e se deleitando

com a davida que geram.

O video ¢ registrado na camera de um celular. Um alto falante executa em volume
maximo uma musica gospel oriunda de cultos neopentecostais. Composta e gravada pela
pastora Cassiane, 500 graus apresenta imagens epifanicas de fenomenos da natureza
associados a aparicao de um pantedo celestial e o consequente afugentamento de forcas
satanicas. Promessas de cura sao cantadas em batidas que evocam o carater percussivo de
um ritmo brasileiro genérico e sao dubladas pelas bichas dentro do reconhecivel cédigo dos

lipsynes popularizados nas performances drag.

Cassio di Freitas e Chatles Santos, entdo alunos da Escola de Teatro da UFPA, eram
também conhecidos na noite de Belém do Para, respectivamente, como as drags Ravena e
Ariel. Em entrevista dada ao canal Com Farinha® os artistas narram o contexto da produgio

do video.

A gente estava em um dia muito aleatorio ld na Escola de Teatro da UFPA, s onvindo miisica
ld no estacionamento, porgue tinha uma caixa de som altissima ld. Batendo cabelo, fazendo um
monte de palhacada. E ai teve uma hora que en disse pro Charles “mana, coloca essa miisica
pra tocar” que é um lonvor que a gente gosta muito, né? E ai a gente comegon a dublar. S que
a nossa amiga que € outra louca, a July, comegon a gravar e comegon a falar um monte de coisa.

E a gente estava li muito fervorosa e essa demonia colocon no Facebook dela e estouron... (DI
FREITAS, 477).

O video ¢ filmado, por tanto, depois de as bichas ja terem realizado outros lipsyncs,
de musicas costumeiramente utilizadas para a batecao de cabelo, para o close, para o cario.
Entende-se que ha um estado psicofisico nos corpos instalado que coaduna a memoria
corporal da forca catartica e evangelizadora forjada nos cultos pentecostais — onde se ouve a
composicao de Cassiane — com a lembranca sensorial profana e lisérgica dos lipsyncs drag

proprios de casas noturnas e bares LGBTQIAP+.

7 A linguagem utilizada na escritura deste texto nio se restringird ao tom analitico e imparcial, e fard uso das
terminologias préprias dos contextos a que se refere. O Manifesto traveco-terrorista de Tertuliana Lustosa, o livro
Linguagens pajubeyras de Carlos Henrique Lucas Lima e o documentario Paris is burning de Jeannie Levingston
apresentam reflexdes acerca de priticas dialéticas como o pajuba brasileiro e o reading/ shade estadunidense.

8 https://www.youtube.com/watch?v=kZsC3XO29R4
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No video em questdo sucedem uma série de operagdes na imagética dos corpos nas
quais se percebe o continuo atravessamento destes universos tio dispares. Mais do que
aglutinar regimes imagéticos distintos, o video chama atenc¢ao para a capacidade de reduzir o

~ . A , oo h 1 . . R 9 .
corpo a mera imagem. A tedrica espanhola Victoria Perez Royo’ nomeia carne, corpo e
corporalidade as distintas dimensoes de nossa existéncia material. A definicdo desta ultima
aqui se aglutina ao amplo acesso a ferramentas técnicas (cameras de celulares) e a plataformas

de exibicao (internet) com que se convive no final da segunda década do século 21.

Imagens do video Lip syne gospel - 500 graus.

Se carne ¢ a materialidade que adoece, alimenta-se, goza, engravida, defeca, se
desintegra na morte, e corpo a resultante das técnicas de educacio, controle e rituais, que
necessariamente adjetivam o corpo como corpo-que-brinca/corpo-que-trabalha/ corpo-
que-discutsa/corpo-que-guerrea/corpo-que-reza  (com uma forte reverberacio dos
postulados foucaultianos), a corporalidade (especialmente pertinente ao debate que se
procura aqui articular) é o conjunto de imagens que a carne treinada para ser corpo consegue
produzir, projetar e visibilizar. A corporalidade seria uma espécie de experiéncia

extracorpoérea, de saida do proprio corpo, mas o horizonte reflexivo seria menos mistico e

9 https:/ /www.calstatela.edu/al/karpa/cuerpos-fuera-de-s%C3%AD-victoria-p%C3%A9rez-rovo.
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mais estético. Perez-Royo propde que se os recursos vocais e coreograficos expandem o

limite dos corpos, uma vez que estes corpos

[-..] conseguem viajar muito além do alcance limitado de sen corpo fisico de modo que, por meio
da memdria, ou por meio de midias inertes como o video ou a fotografia, gravagoes sonoras on
amplificadores, sio capazes de alcancar corpos distantes no espago e no tempo. Esses
deslocamentos constituem um aspecto central da corporalidade, nosso ser-corpo estd determinado
por todas estas viagens, para dentro e para fora, em direcdo ao ontro e nos outros, que determinanm
nossos modos de produzir um corpo comum. Esta dimensdo da corporalidade constitui, desde
men ponto de vista, um fator fundamental para pensar hoje tanto a cena como a politica

(PEREZ-ROYO, 2019)".

Na articulagao de Perez-Royo os deslocamentos imateriais do corpo sio o que
constituem a corporalidade e terminam por determinar nossa relagdo ser-corpo.
Especialmente nos ultimos anos — e de modo radical em tempos de distanciamento social e
trabalho remoto — a corporalidade seria qualidade conectiva e viajante da existéncia corporal
na medida em que pode ser captada em foto, audio ou video e propagar-se por meios digitais
com relativa facilidade. Sob esta l6gica a corporalidade mereceria especial atengdo, pois, em
virtude do alcance das redes sociais na vida contemporanea, ¢ manejada esteticamente por
um grande ndmero de pessoas de modo cotidiano interferindo mesmo nos processos
cognitivos, onde paulatinamente a experiéncia corpérea (ter um corpo e nele reconhecer-se)
s se concretiza na incessante e saturada manipulagdo e visibilizagao online de imagens
imateriais deste corpo. Daf a for¢a dos atravessamentos imagéticos das corporalidades das
bichas registradas no video, onde as manipulagoes se dio por meio de um precariedade
compositiva que opta por visibilizar uma resisténcia debochada e desaforada a qualquer
inteligibilidade estruturada por meio de binatismos tais como masculino/feminino,

sagrado/profano, tradicio/revolta.

10¢[...] consiguen viajar mucho mas alld del alcance limitado de su cuerpo fisico de modo que, via memoria, o
via medios inertes como el video o la fotografia, grabaciones de sonido o amplificadores, son capaces de
alcanzar cuerpos lejanos en el espacio y en el tiempo. Esos desplazamientos constituyen un aspecto central de
la corporalidad, nuestro ser-cuerpo esta determinado por todos estos viajes, hacia dentro y hacia fuera, hacia
otros y en otros, que determinan nuestros modos de producir un cuerpo comin. Esta dimensién de la
corporalidad constituye, desde mi punto de vista, un factor fundamental para pensar hoy tanto la escena, como
la politica”. Tradugao prépria.

Ephemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro | Abril de 2021



96

2. A drag como arquivista

A reflexido sobre esse /psync gospel'' que aqui engendramos pode ser pensada a partir
de distintas miradas epistemologicas. Seria uma interrupcao do pressuposto da continuidade
em relagdo a sexo, género e desejo que a filosofa estadunidense Judith Butler articula ainda
nos 1990 (BUTLER, 2015). A drag pode ser tomada como subjetividade-toxina desenvolvida
na cobaia humana do laboratério farmacopornografico que é neoliberalismo tecnologico,
como articula Paul B. Preciado (2016). Criar no corpo a ilusao de estar gerando a voz
mecanicamente gravada e reproduzida seria para Jack Halberstam (2020) uma virtuose do

fracasso.

Ha af uma relagdo estabelecida entre um corpo marcado pela dissidéncia sexual e uma
musica que convoca imagens, mobilidades, comportamentos de afronta, resisténcia e
celebragao préprios da diva dublada. Butler articula essa questao de modo ainda pertinente
ao questionar se “Seria a drag uma imita¢ao de género, ou dramatizaria os gestos significantes
mediante os quais o género se estabelece?” (BUTLER, 2015, p.9). Nesse sentido, os /psyncs
se convertem em recurso drag por exceléncia dramatizador de gestos significantes que
estabelecem o género ao vasculhar em cada um de seus nimeros o arquivo de divas que

criaram vinculos com individuos desobedientes do género.

Das lila lied dos cabarés berlinenses, Over the rainbow eternizada na voz de Judy Garland,
a disco I will survive de Gloria Gaynor, a radiofonica Babalu popularizada por Angela Maria, a
visceral Meu nome é Gal, a arrasa quarteirdo I#’s not right, but is ok de Whitney Houstoun e
incontaveis outras articulam este vasto arquivo de feminilidades que se tornam divas gays
por meio de uma performance da audiéncia que conjura sentidos outros e secretos para além
das literalidades das composi¢oes. O tedrico da performance Pablo de Assumpgao Barros

Costa reflete sobre a fruicao da musica de um modo que serve ao presente debate:

11 “Hlipsyncgospel” ¢ a hashtag pela qual o video em questdo viralizou nas redes sociais e ¢é dificil rastrear sua
autoria. Assumimo-lo como conceito coletiva e ciberneticamente desenvolvido neste artigo. Nao sera possivel
debater os atravessamentos de religides afro-diaspéricas em contextos pentecostais periféricos verificaveis no
video na evocagao da entidade denominada Pombagira e documentada em muitos contextos das Américas.
Fica aqui registrado um dos porvires desta investigacio.
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[a] aproximagdo analitica, que foma a milsica e a vog como campos de priticas sociais e
populares mediadas pela intimidade, ativa uma metodologia adequnada para medir e entender o
fendmeno da escuta como insepardvel da experiéncia coletiva e de sua capacidade de engendrar
mundos. |...] vog e miisica ndo sao apenas trilhas sonoras que serven: de pano de fundo para as
relagdes sociais, mas de fato modos de materializar mundos culturais particulares através de uma
“rede de fignras” e “convenges expressivas” interrelacionadas, que invocam significados
produzgidos e partilhados por baixo da superficie literal e referencial do discurso (COSTA,
2016, p. 61).

Se a escuta realizada na coletividade permite que uma série de significados outros
possam ser atribuidos ao que estaria sendo dito de modo literal na cangio, a drag opera af
como espécie de corifeu de um coro que menos fala e mais escuta. Na escuta de uma musica
reside uma performance coletiva de constante negociacao na qual se estabelece o sentido
oculto de determinada cangao compreendido apenas pelos que participam deste processo de
confec¢ao de um sentido secreto a ser decodificados por pares. O /psync assume especial
for¢a mobilizadora de sentidos que regula niveis de inteligibilidade na medida em que evoca
sonora e visualmente a “origem” da cancao refor¢ando e destacando os sentidos atribuidos

especificamente por pessoas LGBTQIAP+ que a escutam e a evocam nas performances.

Percebemos que nos curtos minutos de uma musica utilizada em um /psyne os arquivos
sao revolvidos e repertérios desvelados. A contribuicdo da pesquisadora Diana Taylor é
fundamental ao partir da fratura entre arquivo e repertorio e do poder do primeiro sobre o
segundo. Para Taylor, arquivo deriva da raiz grega arkhé e se refere a um lugar em que se
guardam registros, enquanto o repertorio seria um inventario de ordem performativa, sem
um espago material a ele destinado que nao o proéprio corpo. Essa fratura se localiza na

conquista da América Espanhola:

Prticas nao verbais — como danga, ritual e culindria, entre outras —, que hd muito tempo
serviam para preservar um senso de identidade e de memdria comunitdria, ndo eram consideradas
Jormas vdlidas de conbecimento. |...] A fratura, a men ver, nio é entre palavra escrita e palavra
Jfalada, mas entre arquivo de materiais supostamente duradouros (isto é, textos, documentos,
edificios, 0ssos) e o repertdrio, visto como efémero, de praticas/ conbecimentos incorporados (isto

¢, lingua falada, dangas, esportes, ritual) (TAYIL.OR, 2013, p. 48).

Na medida em que os lipsyncs se desenvolvem como ponto alto de uma performance
da escuta que se serve de arquivos e repertorios para negociar significados subversivos em
contextos de dissidéncia para individuos desobedientes de género, se poderia entender essa
pratica artistica como agao de revirar arquivos. Mais especificamente de revirar arquivos

desprezados, precarizados, destruidos.
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Susan Buck-Morss — historiadora e grande comentadora da filosofia de Walter
Benjamin — analisa de modo certeiro os processos que garantem a manuten¢ao ou arquitetam

a destrui¢do de arquivos:

O que sobrevive nos arquivos faz, isso por acaso. O desaparecimento é a regra. A aniquilagio é
0 destino de cidades inteiras, obliterando muito mais do registro humano do que aquilo que é
preservado. [...] Textos e imagens sao ambos vulneraveis a ataques. Determinar quais objetos
do passado ficardo disponiveis, as fontes escritas e visuais de quem serdo preservadas, ¢
assombrosamente arbitrdrio. Somente um crédulo de carteirinba pode ser confiante a respeito de
sua organizacdo providencial (BUCK-MORSS, 2018, p. 18).

Em seu texto Buck-Morss apresenta elementos que corroboram com a proposi¢ao que
o arquivo ¢ parcial e o que constitui assim o faz por permitir a elabora¢ao de uma narrativa
hegemonica. Por esse motivo a agdo arquivistica da drag — enquanto arauto de uma
performance da escuta — mobiliza arquivos e repertorios que nao lhes sao proprios: porque
o que poderia ser considerado como seu ¢é repetidamente destruido. Como critica a uma
suposta neutralidade do arquivo e dando condi¢des de situa-lo como narrativa branca e cis-
hetero-patriarcal, Buck-Morss avanca:

)

[--.] indo mais fundo nos vestigios historicos, abaixo da lenda oficial, fica claro que “nosso’
passado nao é, e nunca foi, nosso. Os objetos sobrevivem através das maos dos negociantes. Os
livros se movem e prosperam na didspora; o trabalbo académico floresce através do intercambio
cosmopolita. Textos e artefatos seguem as rotas das peregrinacies, das tropas militares e do

coméreio BUCK-MORSS, 2018, p. 22).

Se Buck-Morss questiona a propria nogao de propriedade sobre um passado
hegemonicamente construido — posto que o que resta do passado é acessado mediante
intimeras edi¢oes, censuras, vendas — faz sentido estender a reflexdo a auséncia de arquivos
que registrem as experiéncias minoritarias, entendendo que pistas sobre tais experiéncias s6
poderio ser encontradas em condi¢oes ruinosas. Como no caso do lipsync, que encontra
fragmentos de um passado de resisténcia e deboche na continua subversao dos arquivos

oficiais.

Neste ponto é impossivel nao citar o texto benjaminiano de que evidentemente Buck-

Motss se setrve:
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Hd um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece preparar-
se para se afastar de qualquer coisa que olha fixamente. Tem os olbos esbugalbados, a boca
escancarada e as asas abertas. O anjo da histdria deve fer esse aspecto. Volton o rosto para o
passado. A cadeia de fatos gue aparece diante dos nossos olhos ¢ para ele uma catdstrofe sem
[fim, que incansavelmente acumunla ruina sobre ruina e thas lanca aos pés. Ele gostaria de parar
para acordar os mortos e reconstruir, a partir dos fragmentos, aquilo que foi destruido. Mas do
paraiso sopra um vendaval que se enrodilha nas suas asas, e que ¢ tao forte que o anjo jd ndio
as consegue fechar. Esse vendaval arrasta-o imparavelmente para o futuro, a que ele volta as
costas, enquanto o monte de ruinas a sua frente cresce até o cén. Aquilo a que chamamos de

progresso € este vendaval (BENJAMIN, p. 14, 2074).

A tese do anjo presente no ensaio “Sobre o conceito de histéria” é provavelmente uma
das imagens mais conhecidas e certamente uma das mais aterrorizantemente belas que Walter
Benjamin (1892-1940) deixa e da qual nio terminaremos de nos ocupar. De nossa parte,
entretanto, desde a primeira mirada, ao lermos a nona tese se mostrou decepcionante botar
os olhos na obra de giz pastel feita em 1920 por Paul Klee (1879-1940). A gravura
expressionista pouco corroborava no espanto que as palavras de Benjamin despertavam a

cada leitura. Talvez o nosso anjo fosse outro.

O anjo que aqui interessa poderia ser a apari¢ido redentora que a musica da pastora
Cassiane conjura e que é profanada, subvertida, bichada pelo /psync gospel. Interessa aqui a
operagao que converte o exército celestial da retérica neopentecostal anunciado como
“milhares de anjos vindos num imenso trovao” em um corpo de baile formado por drags
abrindo seus leques de pena em unissono e com estrondo. Drags-anjos engajadas na agao de
revirar a montanha de ruinas que se empilha — aproveitando o sopro do vento do progresso
para bater o cabelo e esvoagar a montaria — e dali tirar elementos para suas performances

incongruentes para o léxico hétero-cis-patriarcal.

O lipsync seria manifestacdo deste engajamento, seria versio possivel do revirar e
vasculhar as ruinas de outros modos de existéncia minoritarios que foram imaginados ou que
ainda podem surgir e que se manifestam nas fabulacdes oriundas da performatividade da
escuta. Nessa medida se propde que o /Jpsynec é gambiarra arquivistica — tecnologia minoritaria
e contra-hegemonica — que (1) tem como origem possivel a pratica cotidiana, privada e jocosa
de gozo corporal atingido por meio da fabulacao de estar produzindo a voz-protese da diva
dublando-a; (2) se desenvolve artisticamente em uma economia noturna, urbana, subversiva,
festiva e rodeada de disparadores de prazer, como a danga, o sexo, as drogas; e (3) se converte
em estrutura de poder que apresenta uma historia afetiva e erdtica das sociabilidades gueer e

que cada vez mais se encontra sob o signo da capitalizagao.
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E importante se deter no carater superficial, bobo e fitil que automaticamente se
associa a imagem de um corpo humano de dificil designagao sexual dentro de uma légica
bindria, que se engaja na sincroniza¢do de seus movimentos labiais com uma musica na
impossivel tarefa de parecer estar de fato cantando. Essa ilusao é desde o comego ostentada
em vez disfar¢ada, de modo que o objetivo da drag niao é convencer quem assiste de que
realmente estd cantando ou de que aquela voz realmente é sua. O artificio e sua agdo
subversiva e deformadora do real agindo sobre a musica sio chamariz tanto quanto a musica
propriamente dita: o jogo entre possibilidade e impossibilidade e a comédia e tragédia daf
decorrente ¢ que vinculam artista e audiéncia. O que interessa ndo ¢ se o artificio convence
ou ndo. Interessa, precisamente, aquilo que pode ser produzido sob o signo da
impossibilidade: o artificio — bem ou mal feito — como eixo de uma perturbaciao operada

entre semantico, vocalico e escritural.

O /lipsyne nao cria em nenhuma dessas esferas nas quais a musica age: a drag nao cria
letra ou melodia, tampouco a canta. Parece, a0 contrario, operar nos espagos entre estas
instancias, nas temporalidades em que estas instancias da comunicagao se desencontram. A
ordem discursiva que o /Zpsync instaura se da de modo parasitario, pirateado, contrabandeado.
Uma gambiarra, na medida em que penetra a materialidade da musica e nao a modifica ou
nela interfere, mas cria em paralelo a ela uma espécie de fantasmagoria. Algo que nao existe
de modo autonomo e concreto, mas pode ser reconhecido apenas pelo modo como afeta

aqueles que a percebem.

Imagens do documentatio Paris is burning.
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Essa fantasmagoria nao pode ser reduzida, novamente, a uma mera superficialidade. A
pratica do /psync certamente ¢ superficial, mas é também estratégia refinada e conectiva de
subverter elementos da hegemonia opressiva neles camuflando desaforos e permitindo que
sua plena interpretagao se dé apenas por outras bichas. Al mesmo os termos da existéncia
dessa fantasmagoria se dio por meio de negociagoes que mais instauram tal existéncia
fantasmatica e menos provam sua existéncia. Debatendo a no¢ao de fantasmagoria que
emanava das praticas sexuais gays no periodo imediatamente posterior a crise sanitaria do

HIV/AIDS em meados dos anos 1990, Jose Esteban Mufioz articula que:

[--.] eu chamo de fantasmagoria e trabalbo cultural dos fantasmas gue fag, lentbrar e desejar nm
tempo fora do nosso atual estado de cerco. Meu movimento critico aqui — de utilizar palavras-
chave e temas como “fantasmas”, “memdria”, “desejo” e “utopia” — tem sido o de desvendar as
redes do comum e as estruturas de sentimento que conectam pessoas queer através de diferentes
marcadores identitdrios, incluindo o status negativo ou positivo de anticorpos e os corpos separados
por linkas geracionais (MUNOZ, 2018, p. 15. Grifo priprio).

A partir do desejo por um tempo fora do atual insinuar-se-ia a presentificacao de algo
que (ainda) nio existe e nio de algo que s6 esta ausente. E potente a justaposicio das palavras
fantasma, memoria, desejo e utopia, pois pode-se vislumbrar formulagoes onde o fantasma
¢ indicio de uma utopia que uma memoria gueer permite conceber quando deseja um tempo
fora do atual. Quando deseja, por tanto, algo que nao existe. Nessa medida entender que os
lipsynes sao praticas realizadas por e para individuos LGBTQIAP+ ¢é fundamental para
entender que sdo também praticas de imaginagao fugaz e coletiva de um outro tempo e um

outro espago que nao esta meramente ausente, mas (ainda) € inexistente.

Essa imagina¢ao carrega uma dimensao utopica e é fugaz precisamente porque este
tempo e este espago fora do atual opressivo, cerceador, necropolitico e reacionario no qual
estamos niao ¢ uma excegao para o coletivo que se abriga sob a sigla LGBTQIAP+, ¢é sua
regra. O /Jipsync assume carater fantasmatico também porque a pratica de imaginar

coletivamente um fora utoépico nao ¢ recente, mas tao antiga quanto a opressao: ha uma
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memoria dessas imaginacoes, uma memoria que se ativa ao lipsyncar'” musicas que invocam

imaginarios de resisténcia, deboche, subversao de distintas épocas.

Neste mesmo texto Mufioz evoca outra articulagao relativa ao fantasma realizada pelo
filésofo franco-argelino Jacques Derrida (1930-2004) e critica a uma abordagem meramente

dialética analoga a presentificagao de algo ausente. Derrida propde que

se insistimos lanto, desde o comego, na ligica do fantasma, ¢ porque esta acena para um
pensamento do acontecimento que excede, necessariamente, uma lgica bindria on dialética, a que
distingne on opoe efetividade (presenca, atual, empirica, viva— ou nao) e idealidade (nao-presenca
reguladora on absoluta). Essa logica da efetividade parece de uma pertinéncia limitada. O limite
[-..] parece melhor do gue nunca demonstrado, hoje, pelo que se passa de fantdstico, fantasmatico,
“Sintético”, “protético”, virtnal, na ordem cientifica, e portanto tecno-mididtica, e portanto
priblica on politica. Ele se tornou também mais manifesto, através do que inscreve a velocidade
de uma virtnalidade irredutivel em oposigiao com o0 ato e a poténcia no espago do acontecimento,
no acontecivel do acontecimento (DERRIDA apud MUNOZ, 2018 p. 14).

Desse modo a “velocidade de uma virtualidade irredutivel” referente aos imaginarios
que as musicas dubladas carregam se opde a0 “ato e a poténcia no espago do acontecimento”
que ¢ a acdo, por exemplo, do /Zpsync gospel na internet publicado em 2016 — momento onde
as relagdes entre politica, género e religido ja apontam os absurdos que vém se acumulando
em nosso cotidiano brasileiro. E precisamente nessa oposi¢ao se daria a fantasmatica agao

de revirar as ruinas dos arquivos utopicos LGBTQIAIP+.

O oximoro “arquivos utépicos” é propositadamente ambiguo aqui: sugere, por um
lado, uma lista preservada de utopias ja imaginadas, verbalizadas e/ou minimamente
conservadas; por outro sugere um arquivo que existe ele mesmo somente no nivel da utopia.
Ambas sao operantes no debate que aqui se propde. De fato ha uma série de artistas e obras
das mais distintas linguagens artisticas que ndo raro sio associados aos imaginarios
LGBTQIAP+, mas o que de mais importante nessas associagoes ha é precisamente aquilo
que opera por meio de uma inteligibilidade movedica e debochada, cujos pactos simbélicos
surgem na mesma velocidade que se dissolvem. Assim, o arquivo em questdo ¢ um arquivo

por vir, um arquivo de ruinas a serem desvendadas e fabuladas.

12 Tomamos aqui a liberdade de inaugurar uma corruptela que converte em verbo no portugués brasileiro uma
expressao do inglés estadunidense: lipsyncar como agdo de sincronizar o movimento dos labios com uma
musica que escuta objetivando nela incrustar discursos camuflados.
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O filésofo espanhol Paco Vidarte articula a temporalidade da bichice de modo
provocativo em sua Ftica bixa, seu misto de ensaio verborragico e panfleto pornografico.

Uma ontologia bicha, mais que ¢ impossivel, ¢ inutil para Vidarte na medida em que:

A bixa, quando nasce, apaga todo rastro de sua origem. Para comegar sai correndo de casa.
Unma bixa, por definicao, so tem futuro. E presente. Sempre houve bixas, sempre haverd bixas.
Somos mais indigestas que nm cozido. E em cada arroto histdrico somos diferentes. |[...] A forca
de nos repetirmos, vamos mudando, querendo on nao. A dinica origem € repetir, repetir, bixas
repetidas até o cansago e que se transformam a forca de repetir a si mesmas (VIDARTE,
2019, p.57. Grifo nosso).

Se a bixa de Vidarte s6 tem futuro e sua unica origem ¢ a a¢do de repetir bixas que se
transformam por meio (mais uma vez) da repeti¢ao, em alguma medida se articulam
ressonancias entre esta ética bixa e os arquivos utdpicos. Os lipsyncs, por tanto, seriam
formalidade estética radical de uma ética bixa, revirariam arquivos que s existem por meio

da fabulacdo de outros futuros. Ainda com Vidarte:

Vocé é sua origem. V'océ é o ponto de partida, o seu, o sinico de que vocé dispée. |...] Nio ¢
preciso fazer muita arqgueologia bixa para comecar a atirar pedras e guebrar coisas. Ainda que
no arrebatamento nos esmaguemos o fémur da primeira anstralopiteca lishica e destruamos os
restos do primeiro casal gay neandertal que se conservava em perfeito estado. F preciso andar
mais solta pela escavagio e se preocupar menos com os fosseis. Ndo somos arquedlogas, somos
Silhas da puta com pressa de mudar o nosso meio. Nio se pode voltar atrds. A origem esta
adiante, ¢ o futuro, estd nos esperando (VIDARTE, 2019, p.57. Grifo nosso).

A origem das existéncias LGBTQIAP+ ¢, nesta proposicao, permanente engajamento
na fabula¢do de uma futuridade. Ela existe apenas na medida em que ¢é criada. A origem da

bicha é uma pratica de futuridade, uma fabulagao.

3. A recusa da dublagem

Ja na introdugdo de seu Cruising utopias (2009) Mufloz aposta em uma poténcia de
criagao propria das vidas gueer. Para Mufioz, a gueerness — a bichice — se trataria essencialmente
de uma rejei¢do do aqui e do agora que é também insisténcia na potencialidade de um outro

mundo. Nao por acaso as primeiras — e belissimas — frases da abertura de seu texto dizem:
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A bichice ainda nao esta aqui. A bichice ¢ nma idealidade. Dito de outra forma nds ainda nao
somos bichas. Talveg jamais toquemos a bichice, mas podemos senti-la como a luminosidade
morma do horizonte imbuida de potencialidade. Podenos nunca ter sido bichas, e ainda assim a
bichice existe para nds como uma idealidade que pode ser vertida do passado e utilizada para
imaginar o futuro. O futuro ¢ dominio da bichice. A bichice ¢ um modo estruturante e instruido
de desejar que nos permite ver e sentir além da quimera do presente” (MUNOZ, 2009, p. 1).

Para Mufoz a bichice nao esta aqui ainda. Ainda nao serfamos bichas e nunca fomos
bichas. A bichice era-é-sera lampejo no horizonte que permite vislumbrar o passado e
imaginar o futuro. A queerness de Mufioz, a nossa bichice é uma maneira estruturada de
desejar que permite conceber algo para além do que agora se apresenta. O fora, o além, o
depois, instancias que se opde ao aqui e a0 agora povoam o argumento de Munoz e, no
entanto, ¢ dificil tornar precisa qualquer descricao do que seriam estas instancias. Assim
sucede também com a “origem a diante” e a “origem em si mesma’ nas quais Vidarte funda
sua bixa que constréi o futuro enquanto constréi a si mesma. Assim também sio os

fantasmas e utopias derridadianos.

Menos vislumbres e mais desejos de futuro, tais operadores tem forte aspecto ruinoso,
sendo pedagos de coisas inteiras que provavelmente jamais serdo acessadas. Retomando a
provocagao de Benjamin, no anjo cujas asas sao sopradas violentamente em dire¢ao ao futuro
pelo vento do progresso, persistimos aqui também na a¢ao de revirar as ruinas, de modo que
o a futuridade de Mufioz — o desejo de um fora do aqui e do agora — e a ontologia adiante de
Vidarte — a origem da bicha sendo seu engajamento no proprio futuro — nao sejam
atropeladas por essa ventania. F necessario ressaltar que a ventania em questdo nio é outra
sendo do progresso, processo historico aniquilador que nao corrobora com formalidades
estéticas tais como os lipsyncs. Pelo contrario: os lipsyncs e uma interminavel lista de
precarias efémeras praticas surgem precisamente como agoes contra-hegemonicas, acoes de
resisténcia ao sopro do progresso. Uma resisténcia pequenissima, do tamanho de uma pluma

das asas do anjo. Mas ainda assim uma resisténcia.

13 “Queerness is not yet here. Queemess is an ideality. Put another way we are not yet queer. We may never
touch queemess, but we can feel it as the warm illumination of a horizon imbued with potentiality. We have
never been queer, yet queemess exists for us as an ideality that can be distilled from the past and used to
imagine a future. The future is queemess’s domain. Queemess is a structuring and educated mode of desiring
that allows us to see and feel beyond the quagmire of the present”. Tradu¢ao nossa.
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Imagem do video Crystal Labeija’s epic read from The Queen (1968) — “1 have the right to show my color, darling!"

Neste contexto evocamos o conceito afro-fabula¢do, de Tavia N’yongo. Essa
convocagao se da tanto pelo escopo tedrico do qual o tedrico estadunidense faz uso, quanto
por um dos acontecimentos estéticos dos quais ele se utiliza: Crystal LaBeija. A drag queen
que N’yongo se refere é também ela em certa medida aparicio fantasmatica. Apresentada
para as novas geracoes de fas da arte drag pela drag queen Aja em uma das provas
competitivas da edi¢io de 2018 do reality show RuPaul’s Drag Race All Star'* e citada no
documentario dirigido por Jennie Livingston em 1990 Paris is burning por Pepper LaBeija,
Crystal tem imagens suas registradas brevemente no documentario de 1968 The Queen” — pré
Stonewall portanto — quase em sua totalidade ja montada como sua persona drag. Resta quase

nenhuma informagao sobre a pessoa civil que estava por tras da drag queen.

O arquivo com o qual Aja e Pepper — drags de geragdes posteriores — lidam ao
convocar Crystal LaBeija sdo suas breves e bombasticas imagens no documentario que
acompanha uma das edi¢ées de um concurso de beleza drag de Manhattan. Ganhando pouca
ateng¢ao ao longo da maior parte do documentario, nos dez minutos finais da obra — apos
perder as principais posi¢oes da competicao — Crystal abandona o palco e atravessa a plateia

de forma dramatica em dire¢ao aos bastidores. Uma vez que foi seguida pela camera, Crystal

4 https:/ /www.youtube.com /watch?v=PL.ZIn712dxs

15 https:/ /www.youtube.com/watch?v=RYCQEISTPeM
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inicia uma visceral intervencdo arquivistica através do que N’yongo chama de uma

performance “para e contra a camera’.

Crystal profere um discurso de discordancia veemente em relacio ao resultado da
competicdo, promete processar Sabrina Flawless — organizadora e apresentadora do
concurso — e dd razdo a drags amigas suas que nio estdo presentes no evento, pois alertaram-
na sobre o que sucederia. O discurso segue em uma analise cdustica da aparéncia da
vencedora. Insistindo que ndo esta atacando a competidora, mas julgamento que ela recebe
Crystal convida, “Olhem para a maquiagem dela! E terrivel!” e completa afirmando que “Fu
sou bonita e eu sei que eu sou bonita”. Quando interpelada a partir do fato de ndo cumprir
os requisitos da competicao a resposta de Crystal termina de localizar a problematica de sua

”’

derrota: “Eu tenho o direito de mostrar a minha cor, querida
bl

Imagem do video Crystal Labeija aka Aja has the poerfect snatch.

A faria verborragica de Crystal LaBeija rouba a cena e nesta acdo reclama para si
aten¢ao da camera e de todo o aparato audiovisual arquivistico, oferecendo outra narrativa
para o documentarista. Uma perspectiva dos vencidos, que rompe com o pacto de racismo
velado e que a retira de uma posi¢ao de objeto documentado para de uma sujeita critica dos
acontecimentos e dos modos de documentagao e arquivo na situagao operantes. N’yongo

ar gurnenta que

@ Ephemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro | Abril de 2021



107

LaBeija simultaneamente reclama o aparato cinemtico e disputa seu poder. Contra a hierarquia
da visibilidade ¢ da belega, que deprecia o glamonr feminino negro ela encontra beleza nela
mesma. LaBejja afro-fabula um sistema alternativo de valores para que os documentaristas
testemunbem, caso ndo registrem totalmente. Ela oferta para eles um vislumbre parcial de um
mundo mais escuro e bichado do que aquele que The Queen é capaz, de capturar. Ao fazé-lo, ela
demonstra como performar para e contra a cimera. Como podemos comecar a dar sentido a
paradoxal vibragio de uma forma de vida ameagada, on mesmo apagada, pelos esforcos de
documentagao e representacao? O que fagemos com os sentimentos que resistem a reinvindicacao
retrospectiva? O reaparecimento persistente daquilo que nunca deveria ter aparecido, mas, ao
contrdrio, deveria permanecer de fora on abaixo da representacdo dd forma ao primeiro sentido
[-..] do termo “afro-fabulacio” (N'YONGO, 2019, p. 11. Grifo nosso)".

O “aparecimento persistente daquilo que jamais deveria aparecer” sustentam a
operacionalidade das afrofabulagées de N’yongo corporificadas nas imagens de Crystal
LaBeija e com audiveis ecos no /psync gospel que abre as discussdes do presente artigo: a
assoclagao que aproxima os estados de gozo do transe religioso, do entorpecimento lisérgico
e do engajamento artistico, em um pais mergulhado em uma onda reacionaria, provavelmente
jamais deveria aparecer pois cria incontaveis implicagdes politicas. Quando N’yongo
argumenta que “LaBeija afro-fabula um sistema de valores alternativo para os
documentaristas testemunharem” a questao estrutural da fabulagdo novamente se conecta
com o /psyne gospel bem como com a linguagem do /psync de modo geral na medida em se
disputa visibilidade a fim de criar uma alternativa a ser testemunhada. A afrofabulagdo —
necessariamente racializada e desobediente de género — nio inventa mentiras e nem coloca a
narrativa oficial no lugar de mentirosa; ela narra os fatos alargando e se aventurando nos
espacos e tempos a ele paralelos. Ha uma questio central na fabulacdo racializada e

sexualizada de N'yongo que diz respeito ao proprio estatuto de humanidade:

16 “TaBeija manages both to solicit the cinematic gaze and to dispute its power. Against a hierarchy of visibility
and beauty, which disparages the black femme glamour she finds beautiful in herself and others, LaBeija afro-
fabulates an alternate system of values for the documentarians to witness, if not fully record. She offers them
a partial glimpse into a darker queer world than The Queen is able to capture. In so doing, she demonstrates
how to perform for and against the camera. How might we begin to make sense of the paradoxical vibrance
of a form of life endangered, or even erased, by efforts at documentation and representation? What do we do
with feelings that resist retrospective vindication? [...| The persistente reappearance of that which was never meant to
appear, but was instead meant to be kept outside or below representation forms the first sense |...] the term ‘afrofabulation”.
Tradugdo propria.
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[] € a pripria excecdo da negritude e da bichice do padrio humanista que produz a
possibilidade de imaginar uma ontra humanidade. Se nds “ainda” nao recebemos o status
humano de forma consistente, se permanecemos como sombra enigmdtica sobre o projeto humano,
0 formato de humanidade gue poderiamos visar seria totalmente diferente da humanidade como
conhecemos hoje. |...] corpos negros que eram objetos de especulagio podem tornar-se corpos
especuladores. Em lugar de um ideal humano moldado para conformar-se a ideia global de raga,
as estéticas queer e trans nos indicam um mercado negro de técnicas gue constantemente fabricam
novas categorias humanas a partir do fabuloso, amorfismo trevoso de um mundo anti-negro. Em
veg de emergir do desenvolvimento capitalista on da evolugio bioldgica, a afro-fabulagao
“desarranja” a linha do tempo linear desenvolvimentista [...] nos ainda nao sabemos o que um
humano fora do mundo anti-negro pode ser, fazer ou parecer. A poética critica da afro-fabulacao
¢ um meio de habitar no choque dessa realidade sem ser por ela tomado (N'YONGO, 2019,
. 26. Grifo nosso)".

No argumento de N’yongo é precisamente o carater excepcional que a branquitude
hetero-cis-patriarcal lega a negritude e a bichice que instauram a possibilidade e, mais
importante, a vontade de imaginar outros modos de existéncia. Constante nesses modos
outros seria o transito da posi¢ao de objetos de especulaciao para corpos que especulam , o
que, para N’yongo, permite que as afro-fabulagdes rearranjem a linearidade progressiva da
historia.

E de uma importancia radical que a reflexio de Tavia N’yongo se dé em redor da figura
fantasmatica de Crystal LaBeija: em Paris is Burning quando Pepper LaBeija se refere a
Crystal ¢ para dar crédito a ela pela criagao da Casa LaBeija. As casas eram construtos literais
— lares que acolhiam pessoas LGBTQIAP+ expulsos por suas familias — e simbdlicos —
coletivos/gangues attisticas — em torno das quais as competi¢oes de vogue documentadas

em Paris is Burning se davam. Crystal é, no vernaculo vogue, uma legendary mother, uma

V7L it ds the very exception of blackness and queerness from the humanist standard that produces the possibility of imagining
humanity otherwise. If we are “not yet” consistently accorded human status, if we remain an enigmatic shadow
cast over the human project, then the shape of the humanity that we might envision would be wholly different
from humanity as we know it today. [...] black bodies that were objects of speculation can become speculative bodjes. Rather
than a human ideal modeled to conform to the global idea of race, queer and trans aesthetics point us toward
a black market of techniques and technologies that are constantly fabricating new gentes of the human out of
the fabulous, formless darkness of an anti-black world. Rather than emerging out of capitalist development
or biological evolution, afro-fabulation “anarranges” the developmental and linear timeline of history. [...] we do not yet
know what a human outside an anti-black world could be, do, or look like. The critical poetics of afro-
fabulation are a means of dwelling 7# the shock of that reality without ever becoming fully of it”. Traducio
minha. Chamo atengio para a expressiao “mercado negro” utilizada como tradugdo para “black market”: se
por um lado reitera uma cliché preconceituoso — ao associar a cor preta com uma atividade que se dé fora do
campo da legalidade — a tensdo linguistico-social que tal expressdo engendra parece ser intencional dentro do
contexto; destaco também a escolha de “corpos especuladores” e ndo “corpos especulativos” objetivando
salientar a capacidade de corpos negros e de corpos trans como corpos que geram e gerem especulagio, e
nao sio por ela invadidos. Ja a expressio “amorfismo trevoso” como tradugdo de “formless darkness”
evidentemente se afasta de uma literalidade encontrada em “escuridio sem forma”, no entanto faz uso da
linguagem de modo mais experimental e poético tal como o préprio N”’yongo faz e convida a fazer ao longo
do texto.
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mae que fez/virou lenda: a competi¢ao da qual todo o imaginario vogue emerge é criada por
Crystal depois de sua fabulagdo raivosa de The Queen. Cerca de 50 anos depois deste
ocorrido, da recusa a se submeter aos ideais de beleza branca e da oferta suntuosa de uma
nova narrativa, drags e fas mundo afora piratelam semanalmente os episédios de RuPaul’s
Drag Race e fabulam tempos e espagos outros para suas bichices, como no caso do lipsync

gospel. Crystal LaBeija e nds jamais nos encontramos; ainda assim sempre estivemos juntas.
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