111

ESPETACULOS EM LEOPOLDINA:

UM BREVE HISTORICO DAS ARTES CENICAS NO INTERIOR
DE MINAS GERAIS ENTRE O FINAL DO SECULO XIX
E O INICIO DO SECULO XX

Alan Villela BARROSO!
bttps:/ [ orcid.ors/ 0000-0001-7964-0235

Paulo Marcos Cardoso MACIEIL?
bttps:/ [ oreid.org/ 0000-0003-4770-1587

Resumo:

O artigo ¢é resultado de uma pesquisa em andamento que busca delinear os contextos histéricos sobre o teatro
e as Artes Cénicas na Zona da Mata mineira, sobretudo, em Leopoldina, durante o final do século XIX e inicio
do XX, investigando, a0 mesmo tempo, os indicios que contribuiram para o desenvolvimento de culturas no
Municipio e que, assim, fomentaram o surgimento de uma vida teatral em atividade na regido.
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Abstract:

This article is the preliminary result of a research in progress that seeks to outline theater and the performing arts bistorical contexts
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life active in the region.
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1. Introdugao

Este artigo’ objetiva o levantamento de informagdes sobre a histéria do teatro na
cidade de Leopoldina, localizada na regiao da Zona da Mata mineira, durante o final do século
XIX e inicio do século XX, com a finalidade de analisar os dados coletados sobre as
atividades teatrais no Municipio com rela¢do aos periodos da produgio, as companhias e os
repertorios apresentados, os artistas e demais informagoes necessarias para retratar a historia
do teatro em Leopoldina, procurando perceber, ao longo do percurso, seu didlogo com a
historiografia do teatro brasileiro. Desta maneira, a pesquisa acompanha a historia do teatro
no Municipio; das casas de espetaculos particulares, como o Theatro Brandao e o Theatro
Recreio, a edificagao do Theatro Alencar, reinaugurado em 1927 em estilo neoclassico como
Cine-Theatro Alencar. Hoje, o prédio erguido em seu mesmo local, abriga uma igreja e

comércios.

Adotou-se uma metodologia de pesquisa pautada na coleta de informagoes, mengdes
e/ou referéncias sobre a producio e o desenvolvimento attistico no Municipio, através da
organiza¢ao cronoldgica e quantitativa dos dados extraidos das fontes e analises mais
aprofundadas nas matérias e noticias publicadas nos jornais, em um continuo processo de
pesquisa, escrita, revisao e ampliacao das informagdes, em um confronto de fontes e dados,
onde a coleta e o estudo dos registros direcionaram para um campo vasto a ser explorado.
Neste sentido, nossa metodologia se identifica com as reflexdes da escrita documentada,
proposta pela professora Maria de Lourdes Rabetti, “em que os dados parecem querer se
impor por si mesmos e na qual, portanto, a tarefa do historiador se compraz a sua analise,
sempre temporaria, porque esta constantemente submetida a novos achados — e mesmo a

espera deles -, com os quais gostara de se confrontar” (RABETTI, 2017, p. 52).

O periodo temporal delimitado pela pesquisa justifica-se pela inauguragao da imprensa
na cidade em questio, através da criagao do jornal O Leopoldinense em 1879, bem como
pela construgao de seu primeiro teatro publico; o Theatro Alencar, inaugurado em 1883,
destinado a recepgao de artistas e companhias dramaticas locais, nacionais e estrangeiras. As
fontes da pesquisa resultam de estudos em acervos publicos e particulares, incluindo noticias,

cronicas e criticas publicadas pelos diferentes periddicos fundados em Leopoldina.

’ Originado de pesquisa em desenvolvimento no Programa de Pés-Graduagao em Artes Cénicas (PPGAC) da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), sob a orienta¢ao do Prof® Paulo Marcos Cardoso Maciel e co-
orientagao do Prof® Clévis Domingos dos Santos.
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Inicialmente, foram consultadas as fontes disponiveis em acervos virtuais, como, por
exemplo, a Hemeroteca Digital Brasileira, mantida pela Fundac¢ao Biblioteca Nacional que,
desde 20006, disponibiliza uma vasta colecao de documentos e periédicos sob dominio
publico e/ou autorizados pelos titulares dos direitos autorais. Postetiormente, durante a
busca na Biblioteca Pablica Municipal Luiz Eugénio Botelho em Leopoldina, as consultas
foram diretamente aos impressos que, até o presente momento, NA0 se encontram
disponiveis nos acervos virtuais. Logo, no ambito desta pesquisa, foram examinadas 2.001
edi¢bes de periddicos impressos no municipio, circulados entre o final do século XIX e o

comeco do século XX.

Por meio do estudo e analise das fontes, foi possivel identificar quais as companhias
dramaticas em circulagio no pafs, informadas pela bibliografia e dicionarios do teatro
brasileiro e portugués (AVILA, 1978; BASTOS, 1898; FERREIRA, 1996), se apresentaram
no interior mineiro, bem como os repertérios que foram encenados em Leopoldina, muitos
deles remontados pelas companhias de amadores, clubes dramaticos e associagoes teatrais
fundadas no Municipio. As apresentagoes locais tomaram impulso com a inauguragao do
Theatro Alencar, espago que recepcionou artistas, atraindo e formando puablicos apreciadores
e consumidores de teatro, distinguidos pela imprensa oitocentista como a elite e os Zé
Povinho da Roga' que, por inimeras ocasides, reuniram-se nos assentos do teatro e

arquibancadas do circo, em contemplagao e fruicao de um mutuo momento cénico.

2. A Cidade, a Imprensa e o Teatro: Aspectos histéricos sobre a formagio de

Leopoldina e o desenvolvimento das atividades teatrais

Procuraremos apresentar um pequeno histérico da cidade de Leopoldina e do seu
desenvolvimento cultural, procurando circunscrever as condi¢des que, por assim dizer,
teriam propiciado o surgimento de atividades teatrais mais regulares na cidade, pois,
conforme observou Gilda de Melo e Souza, em Teatro ao Sul, a pratica teatral em virtude das
exigencias especificas para a sua realizagao se desenvolveu juntamente com a urbanizagio e
o surgimento das cidades. No final do século XIX acentua-se no Municipio de Leopoldina
a evidente preocupagdo com o progresso moral e intelectual de seus habitantes e de suas

instituicoes, conforme descreve a bibliografia (PEREIRA, 2015) e algumas das fontes

* O Leopoldinense, a. I1, 1881, n® 54, p.1.

@ Ephemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro | Abril de 2021



114

pesquisadas que, aquela altura, se identificavam com o discurso civilizatério do projeto
romantico-ilustrado do Império Brasileiro. Discurso que validou uma série de iniciativas
identificadas ao progresso do Municipio como, por exemplo, em 1879, o lancamento do
jornal O Leopoldinense; a inauguracao do teatro publico em 1883, o Theatro Alencar; bem
como pela construgao da Leopoldina Railway em 1874, a Estrada de Ferro Leopoldina,
primeira construida no Estado, interligando Minas, Rio de Janeiro e Espirito Santo. Assim,
viabilizando o comércio com outras localidades e oferecendo facil e rapido acesso as

companhias dramaticas, circenses e artistas as cidades da Zona da Mata mineira.

Ja no inicio do século XX, Leopoldina destacou-se pela constru¢io da Usina
Hidrelétrica Mauricio e a criagio da Companhia For¢a e Luz Cataguases-Leopoldina,
inaugurada em 1905, aposentando a iluminagdo a gas acetileno, substituida pela ilumina¢ao
elétrica. A Companhia Forga e Luz foi idealizada por José Monteiro Ribeiro Junqueira (1871-
1946), fundador da Gazeta de Leopoldina que, junto de seu irmao Custédio Monteiro Ribeiro
Junqueira, criaram o Ginasio Leopoldinense em 1906, um dos principais motivos de
Leopoldina ter sido considerada como a Atenas da Zona da Mata. Instituicao de ensino
particular e com perfil de publico formado, em maioria, por estudantes oriundos de familias
oligarquicas da classe média alta, ofertou cursos em diferentes modalidades de ensino,

inclusive superior, como descreve Paloma Rezende de Oliveira:

Este estabelecimento de ensino leigo e particular foi idealizado por José Monteiro Ribeiro
Junqueira e seu irmao Custidio Junqueira, confignrando-se cono um exenplo de estabelecimento
de ensino criado para conformar-se aos projetos politicos das oligarguias locais. Este
estabelecimento de ensino destacou-se das outras 13 instituicoes escolares criadas entre 1896 a
1926, no Municipio, por oferecer um ensino abrangente: primario, secunddrio, normal, superior
em Odontologia e Farmdcia, agricola e comercial (OLIVEIRA, 2015, s/p).

Ainda nas primeiras décadas do século XX, Leopoldina expandiu seu perimetro
urbano para além do antigo centro da cidade, onde atualmente ¢ a Praga Professor Botelho
Reis, as suas ruas adjacentes: a Rua da Grama, a Rua das Flores e a antiga Rua Municipal,
atual Rua Bardo de Cotegipe, local onde foi edificado o Theatro Alencar que, na época, era
também uma espécie de divisa “das trés grandes propriedades agricolas: a Fazenda do Feijao
Cru, da Cachoeira e do Desengano” (PEREIRA, 2015, p. 102). Neste sentido, este
alargamento do espaco urbano do Municipio tinha por objetivo atender ao interesse dos

fazendeiros que sentiram vontade de assentar residéncia proxima do centro por conta de
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eventos e acontecimentos religiosos, politicos, culturais e sociais de destaque (PEREIRA,
2015, p. 102) e, neste rol de atividades, incluirfamos as principais companhias dramaticas em

temporadas no Theatro Alencar.

Um dos desdobramentos da urbanizacao e da atualizacdo da vida social e cultural
vivenciada pelo Municipio foi a crescente influéncia da imprensa em sua historia,
contribuindo para o surgimento de pesquisas que embasam narrativas visando o “resgate de
parte da historia da cidade e da sociedade” (CANTONI, 2016, s/p), especialmente, em vista
a relevancia de informagdes historicas contidas nas paginas dos jornais ao longo dos séculos.
Através da leitura dos periddicos que circulavam na cidade podemos evidenciar as
caracteristicas de um modo de vida e de pensamento segundo as informagdes prestadas pelos

veiculos acerca do que seria Leopoldina naquele final de século.

A lacuna de vestigios materiais dos espeticulos e¢/ou de documentacio legada pelos
artistas que visitaram ou se apresentaram na cidade transformam os periédicos em fontes
privilegiadas para a reconstituicio do que teria acontecido dentro e fora dos palcos em
Leopoldina. De acordo com a pesquisa desenvolvido por Nilza Cantoni e Luja Machado
(2014), circularam em Leopoldina durante o final do século XIX, ao menos, vinte e um
periodicos, além de um almanaque. Entre eles, destacam-se os dois grandes expoentes da
imprensa local e principais fontes primarias desta pesquisa: O Leopoldinense, inaugurado em
1879, e a Gazeta de Leopoldina, inaugurado em 17 de abril de 1895. Para a autora, os
primeiros periddicos impressos no Municipio assemelhavam-se aos almanaques, mais pelo
seu conteido do que pela forma, promovendo, ndo apenas o acesso a informagao, mas a

pratica da leitura:

Aos primeiros jornais de Leopoldina pode ser creditado o valor de prestar informagoes muitas
veges semelbantes aos almanaques da mesma época, bem como a formagao de um piblico leitor
que viria a se tornar consumidor de outros jornais e dos livros divnlgados nas pdginas daqueles
pioneiros (CANTONI, 2016, s/p).

A criagdao da tipografia do jornal O Leopoldinense, a época localizada na Rua do
Rosario, n° 37, inaugurou a chegada da imprensa no Municipio. Inicialmente foi classificado
como uma “folha comercial agricola e noticiosa, consagrado aos interesses dos Municipios
de Leopoldina e Cataguases, propriedade de uma sociedade anoénima”, fundado e dirigido
por Francisco Gongalves da Costa Sobrinho, comerciante local, alferes e oficial honorario

do exército brasileiro, membro do extinto 33° Corpo de Voluntarios da Patria, cuja aptidao
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como jornalista foi reconhecida pelo Jornal do Commercio, em matéria publicada em 1882°.
O segundo expoente da imprensa local foi o jornal Gazeta de Leopoldina, criado por José
Monteiro Ribeiro Junqueira e Antonio Teixeira, também redatores, além de Emilio A. P.
Pinto, como secretario-gerente. A Gazeta de Leopoldina é tida como um veiculo critico que,
segundo a bibliografia o diferenciava dos outros periddicos circulados até entao. Segundo
Cantoni (20106), a Gazeta de Leopoldina surgiu num momento de maior incremento na
circulagao de periddicos e, como a grande maioria dos veiculos da época, visava pavimentar

o caminho “para seu proprietario alcangar postos mais altos na politica” (CANTONI, 2016,
s/p).

O incremento da imprensa local foi fundamental para a produgio artistica e literaria
local, uma vez que garantiram condi¢des para sua circulagdo mais ampla e, também, para a
formagao de um publico leitor e espectador de teatro na época. As publicagoes periddicas do
final do século XIX e primeiros anos do século XX, em Leopoldina, abordavam os mais
variados assuntos de interesse do Municipio, agregando informagoes recebidas de outras
imprensas da regido e do Rio de Janeiro, com sessGes dedicadas a lavoura e agricultura,
politica e economia, cultura e arte, dos classificados aos obituarios e, at¢ mesmo, achados &
perdidos. Em literatura, a sessao Livros Novos, na area de classificados de O Leopoldinense,
trazia a relagio de livros a venda na tipografia do préprio jornal, de romances as pegas

teatrais.

Geralmente publicados na primeira pagina, os Folhetins ofereciam aos leitores os
capitulos de um romance a cada edigao do periédico. Por outro lado, as Cronicas,
comumente ocupando a primeira pagina, retratavam por meio do texto ficcional, os
contextos e os costumes da sociedade mineira oitocentista, e eram assinadas, quase sempre,
por pseudonimos. Niao raro, esses mesmos espagos foram ocupados por pegas teatrais de
autores locais publicadas na integra, como a comédia de costumes em trés atos “O Conto do
Vigario”, autoria de Joaquim Ferreira de Amorim, publicada em 1903. Com a chegada das
companhias dramaticas no Municipio e, apds a inauguragao do Theatro Alencar, os antncios
de espetaculos e as criticas teatrais tornaram-se costumeiros nas publicagdes periddicas,

conforme observou Natania Nogueira:

5]orna1 do Commercio, 1882, a. LXI, n. 326, p. 2.
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Era comum andincios n’Oleopoldinense convidando o priblico a assistir apresentagies teatrais
de companhias que passavam pela cidade on que aqui estavam instaladas. Foi assim durante a
segunda metade do século XIX e até meados do século XX. Artistas de outras regies e até
outros paises se instalarama qui, como foi o caso do ator espanhol Manoel Del 1 alle, que no
indcio do século XX atnava nos paleos leopoldinenses (NOGUEIRA, 2014, p. 31).

Os periddicos eram visitados pelos empresarios teatrais e diretores das companhias
dramaticas que, indo até as tipografias das cidades por onde circularam, quase sempre,
acompanhados de suas respectivas bandas de musica, distribufam ingressos aos redatores e
articulistas dos jornais visando a publica¢ao dos reclames, importantes para a divulgacao dos
espetaculos, mas, também tinham o objetivo de garantir o aprego, a presencga e a opiniao da
imprensa sobre as representagdes, no momento em que o oficio de critico se confundia com
o de cronista sendo exercido, em sua maioria, pelos “homem das letras que, em meio a outras
ocupagdes, exerceu também nas paginas de revistas e jornais a funcdo de critica,

especialmente enquanto cronista teatral” (DOMINGOS; MACIEL, 2019, p. 60).

A imprensa periédica era convertida em o6rgao privilegiado de divulgacio dos
espetaculos e das companhias, a0 mesmo tempo, garantia a presen¢a do publico em razao
das opinides consideradas balizadas sobre os trabalhos e os artistas apresentados. O papel
do critico niao estava restrito a emitir um juizo especializado sobre os espeticulos e os
desempenhos, pois abarcava antes de tudo a vida mundana do Municipio. Nao podemos nos
valer dos dados informados pelos periddicos para refazer a historia do teatro na regiao sem
levar em consideragdo, neste percurso, qual era o lugar, a fun¢ao e o papel da imprensa na
producdo, circulagdo e recepgao dos espetaculos e dos artistas cénicos naquele contexto.
Logo, a imprensa local nao apenas publicizava as companhias dramaticas e as programagdes
do teatro, mas participava, enquanto divulgador, espectador e critico das montagens,
desempenhando, assim, um papel primordial para a manuten¢ao das casas de espetaculos e
para a continuidade do proéprio teatro no final do século XIX, sobretudo nas cidades do
interior. Visava educar o publico “nido no sentido académico da palavra, mas iniciando-o na
linguagem teatral, fazendo-o refletir em sua funcdo: a fungao do puablico” (DORT, 1977, p.
57).

Neste sentido, durante o final do século XIX e primeiras décadas do século XX, as
criticas teatrais publicadas pela imprensa periddica no Brasil, inclusive a leopoldinense, sao
caracterizadas como um género hibrido, segundo salientou Flora Siissekind, mistura de

critica e cronica que privilegiou um texto “capaz de sugerir um clima de intimidade ao leitor.
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Chegando-se por vezes a deixar de lado o registro ou o comentario dos espetaculos em cartaz
em prol de uma espécie de diario pessoal” (SUSSEKIND in. CANDIDO, 1992, p. 361). O
julgamento tinha por objetivo verificar a adequagiao da companhia e¢/ou do elenco com
relagao ao repertério apresentado, de acordo com uma divisao hierarquica e fixa de papéis,
“porque a ideia de adequagao parece ser um dos fundamentos da critica do periodo.
Adequagio ao gosto e ao repertério do '"Z¢E' (Povinho); [...] ao género a que pertence a pega

em questao” (IDEM, 1992, p. 368).

Vilido ressaltar que, com o aprimoramento das tecnologias de impressao e informacao
nos primeiros anos do século XX, foi continua a expansao das tipografias nos Municipios e
distritos da Zona da Mata mineira, fato este que permitiu ao Theatro Alencar possuir o seu
proprio 6rgao de propaganda: O Alencar, impresso na Tipografia Mineira, em Recreio, e
dedicado a divulga¢io da programacgio artistica da casa de espeticulos, bem como as
principais tendéncias do cinema em voga. Circulado pela primeira vez em 30 de abril de 1918,
o periddico destinava-se a "registrar o que aparecer de moderno no mundo cinematografico

[...] e a sua excelente fatura material bem como a parte intelectual nada deixam a desejar.

Desejamos-lhe vida longa” (GAZETA DE LEOPOLDINA, a. XXIV, n° 12, 1918, p. 1).

Procuramos delimitar até aqui as condi¢oes de existéncia para o surgimento de uma
vida teatral e cénica mais regular na regiao entre o final do século XIX e o comego do XX,
em particular no Municipio de Leopoldina, baseada na urbanizacdo que permitiu a
constitui¢ao de um publico capaz de sustentar a continuidade das produgées, na mudanga da
vida econdmico-social que incentivou as atividades comerciais e mercantis, inclusive, as
ligadas a circulagao cultural e artistica, no surgimento da imprensa periodica e no seu impulso
a constituicao de um grupo letrado local interessado em promover e fomentar o teatro
naquele contexto. Na parte seguinte, voltaremos nossa aten¢ao para o impulso dado pelo

contexto mais amplo a expansao das casas de espetaculo no interior mineiro.

3. A Expansio das Casas de Espetaculos na Zona da Mata Mineira; a Formagio de

Grupos de Amadores e o Desenvolvimento do Teatro em Leopoldina

Amplamente apreciadas pelo carater divertido e instrutivo, as casas de espetaculos se

espalharam rapidamente pelo interior mineiro no decorrer do século XIX, na medida em que
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as cidades e suas sociedades também se expandiram. O crescimento acelerado dos teatros
em Minas Gerais, especificamente na regido da Zona da Mata mineira, emergiu da
transformacao das esferas social e econdmica naquele periodo, impulsionados pelo progresso
das lavouras de café perante o declinio da minera¢ao e com o deslocamento da populagao
para a regido, o que resultou no “surgimento de novas cidades” (AVILA, 1978, p. 19),
sociedades e institui¢oes. Deste modo, “na segunda metade do século XIX, novos teatros
viriam a ser abertos no interior da provincia, alguns instalados em edificios para o fim

especialmente construidos” (IDEM, 1978, p. 19).

Durante o Império do Brasil (1822-1889), o Rio de Janeiro se destacou como um
grande centro de negdcios para empresarios teatrais, companhias dramaticas e circenses,
nacionais e estrangeiras que, de la, percorriam as principais regides do pals, em caravanas
artisticas. A Zona da Mata de Minas Gerais, por sua proximidade, logo se tornou regiio
privilegiada pelas companhias que circularam no perfodo e o Municipio de Juiz de Fora que,
em 1863 inaugurava o Theatro da Misericérdia, construido pelo Bardo de Bertioga (1773-
1870) a partir de mao de obra escrava, se tornou “o ponto inicial dos roteiros de excursao

que as troupes dramaticas ou liricas” (AVILA, 1978, p. 20) empreendiam na regido.

Outras casas de espetaculos foram construidas em Juiz de Fora, como o Teatro
Perseveranca, em 1870, propriedade de Carlos Otto, posteriormente substituido pelo
Theatro Juiz de Fora, em 1889, pelos irmaos Ferreira Lage, também conhecido como Teatro
Novelli em homenagem ao ator italiano Ermette Novelli (1851-1919). Segundo Affonso
Avila, essas casas de espetaculos recebiam artistas de diferentes localidades do pafs, inclusive
estrangeiras, sobretudo devido a flexibilidade de acesso a regido por linhas férrea e rodoviaria
que interligavam o Municipio com o Rio de Janeiro e outras regides do estado de Minas
Gerais. Deste modo, “o surto teatral se estende [...] a todo o interior mineiro, ¢ no ultimo

quartel do século as casas de espetaculo se multiplicam” (AVILA, 1978, p. 2).

Foi o caso de Leopoldina, cidade localizada a 98 km de distancia de Juiz de Fora. Entre
as principais condigoes que viabilizaram o desenvolvimento da cultura teatral no Municipio,
destacamos a construgao da Leopoldina Railway, como ja destacado na primeira parte deste
texto, que flexibilizou o acesso a regido, e, sobretudo, a construgao da casa de espetaculos
publica, inaugurada em 1883, tornando Leopoldina ponto de parada para os artistas e
empresarios teatrais de diferentes localidades. As iniciativas que culminaram na edifica¢ao do

teatro ocorreram no ano de 1880, seis anos apos a inauguragao da estrada de ferro, quando
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algumas personalidades locais, entre elas Chagas Lobato, Marciano Teixeira Lopes
Guimaries e Sargento Antonio Santa Cecilia, criaram uma comissao para construir uma casa
de espetaculos para o Municipio e, deste modo, suprir, segundo a imprensa, “a mais vital

aspiracio do publico leopoldinense” (O LEOPOLDINENSE, a. IV, n® 4, 1883, p.2).

O projeto criado pela comissao previa, inicialmente, a edificagao do teatro na Rua Sete
de Setembro, em algum ponto entre o restaurante Aratjo e a tipografia do jornal O
Leopoldinense. Cinco meses depois, em abril de 1881, o Imperador Dom Pedro II (1825-
1891) visitou Leopoldina, durante viagem empreendida na Zona da Mata mineira, havendo,
segundo uma pequena nota intitulada Teatro Novo, participado da cerimonia de
assentamento da pedra fundamental do teatro que, em breve, seria erguido, “a pedra para os
alicerces, deve ser conduzida na proxima semana” (O LEOPOLDINENSE, a. II, n® 28,
1881, p.2). Ressalta-se, contudo, que Dom Pedro II registrou sua visita a Leopoldina em seu

diario da época, nao mencionando este fato especifico.

Encontrando dificuldades em arrecadar a verba para o financiamento total da obra, a
comissdao responsavel pela construgao do teatro precisou abdicar do projeto original e
adquiriu, logo, um prédio que ja estava em construcdo para ser um templo magonico,
localizado na Rua Municipal, n® 24, atual Rua Barido de Cotegipe. A compra deste imével foi
concretizada em 20 de agosto de 1881, dando lugar ao Theatro Alencar, inaugurado no dia
19 de janeiro de 1883, com espetaculos da Companhia Dramatica Escudero, dirigida pela
atriz francesa Amelie Escudero, que permaneceu por trés meses apresentando-se no
Municipio. A arquitetura do teatro era simples: dois andares, com as plateias dispostas no
pavimento superior em arquibancadas ao redor do pano de boca que, por sua vez, localizava-
se no centro do térreo, a frente do palco. O prédio também dispunha de um botequim;
caracteristica trivial em teatros portugueses e que, segundo Sousa Bastos, oferecia uma
variedade de produtos para consumo, como “bebidas, bolos, pastéis, café ou cha e, alguns,

tabaco e comidas” (BASTOS, 1908, p. 30).
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Figura 1: Fotografia do Theatro Alencar datada do final do século XIX e inicio do século XX.
Fonte: Biblioteca Municipal Luiz Eugénio Botelho, 2017.

No texto “Teatro em Leopoldina”, Nilza Cantoni menciona um interessante trecho
presente no livro de C. Carlos Joao Wehrs, O Rio Antigo — Pitoresco & Musical, que descreve
a visita do autor em Leopoldina e sua passagem pelo “teatro de Leopoldina” em 1886.
Conforme descrito por Wehrs, em 30 de outubro, uma companhia dramatica portuguesa,
dirigida por um empresario de nome Guimaraes, representou no teatro local as pecas “O
Lengo Branco”, comédia em trés atos traduzida por Rangel de Lima® e de grande éxito em
Portugal, além da comédia em um ato “Nao Tem Titulo”, do dramaturgo portugués Anténio
Pedro Baptista Machado (1847-1901), “de que gostei muito, por ter sido bem encenada e ser
muito alegre”(WEHRS, 1980, 176-177). Sobre os aspectos internos do teatro, Wehrs o
descreve com caracteristicas semelhantes das que foram relatadas trés anos antes pelo
articulista do O Leopoldinense, ressaltando, sobretudo, a visivel instabilidade na estrutura da
casa de espetaculo, ja que, segundo o autor, “o teatro, o prédio, [...] era uma imensa casa de
pau-a-pique, dividida em galerias e camarotes em torno da plateia, e, embaixo, constituida de

cadeiras e bancos” (WEHRS, 1980, 176-177).

6 “Lengo Branco - Comédia em 3 atos, traducao de Rangel de Lima, representada no teatro do Ginasio em
varias épocas. Reprises no Teatro das variedades e outros”. BASTOS, Sousa. Diccionario do Theatro
Portuguez, p. 299. Lisboa- Portugal, 1908.
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Nilza Cantoni indaga se Carlos Wehrs, a0 mencionar sua visita ao teatro de Leopoldina
em 1886, referia-se, neste caso, ao Theatro Alencar, inaugurado em janeiro de 1883. A
indagagdo poderia estar relacionada a um dado publicado no “I Calendario Historico da

Cidade de Leopoldina 1997-98"™, informando que a primeira comissdo organizada para

>
construir o teatro foi composta em 1886. A pesquisa tem procurado verificar a informagao
e, com base nas analises das fontes consultadas, foi constatado, como ja salientado, que a
comissao responsavel pela constru¢iao do teatro foi criada em 1880, sendo que a primeira
grande reforma realizada no Alencar ocorreu em 1887, ocasionando sua reinauguracio em
dezembro daquele ano, ou seja, pouco mais de um ano apods a visita de Carlos Wehrs ao

unico teatro em funcionamento no Municipio, concluindo, portanto, que o relato do autor

descreve a estrutura original da casa de espetaculos, inaugurada trés anos antes de sua visita.

Anteriormente a existéncia do Alencar, eram habituais as apresentagdes de companhias
dramaticas e circenses nos principais largos e pragas de Leopoldina, como o Largo Visconde
do Rio Branco, Largo Félix Martins, Largo do Desengano, Largo do Rosario e o Largo da
Grama, espagos publicos da cidade que continuaram recepcionando eventos artisticos apos
a inauguracao do teatro, todavia, com menor incidéncia. Existiram, a0 menos, outras duas
casas de espetaculos no Municipio, mencionadas em matérias publicadas no jornal O
Leopoldinense entre 1880 e 1881: o Theatro Brandao, propriedade particular da Companhia
Dramatica Brandao, dirigida por Jodo Manoel Ferreira Brandio e localizada na Rua Sete de
Setembro; além do Theatro Recreio. Existem davidas, porém, sobre a localizagao do Theatro
Recreio, tendo em vista que nenhuma fonte menciona seu endereco. Valido ressaltar que

existem registros de um teatro de mesmo nome na cidade vizinha, Cataguases®.

A criagdo de um teatro publico em Leopoldina, partiu, como vimos, dos interesses da
populagao local, de cidadios comuns e personalidades envolvidas com a politica, cultura e
educacio, de “iniciativas que reuniam tanto uns quanto outros desses entusiastas e o proprio
apoio oficial que eventualmente receberam sé se tornou possivel gragas ao empenho pessoal
de elementos de prestigio também ligados a arte” (AVILA, 1978, p. 20). Deste modo, entre

o final do século XIX e inicio do século XX, concomitantemente com as expansoes das casas

" ROSA, Luiz Raphael Domingues. I Calendario Histérico da Cidade de Leopoldina — Minas. Espaco dos
Anjos, 1997-98, 1998. Acesso na Biblioteca Municipal de Leopoldina.

¥ “DE CATAGUASES - Foi inaugurado aqui, no ultimo domingo, um elegante coreto, armado no jardim
fronteiro ao Theatro Recreio. A inauguragiao foi festiva, tocando no coreto a banda de musica Lyra
Cataguasense, proficientemente regida pelo maestro Rogério Teixeira” (GAZETA DE LEOPOLDINA, a.
XXVI, n° 233, 1921, p. 1).
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de espetaculos em Minas Gerais, as companhias dramadticas e grupos de amadores se
desenvolveram e se solidificaram no interior, “de modo extraordinario, passando mesmo a
constituitr o fator decisivo da continuidade de funcionamento das casas de
espetaculo”(IDEM, 1978, p. 21), fomentando e diversificando a produgao teatral em ambito

local e regional, através dos grupos de amadores.

Ao redor de Minas Gerais, tais entusiastas criaram suas proprias companhias e
associagdes dramaticas, pautados por estatutos e regimentos internos, Compostos por s6cios
e associados participando ativamente no investimento de capital, tanto para a criagdo e
manutencao das casas de espetaculos, quanto para a producao das montagens cénicas,
atraindo plateias cada vez mais assiduas ao teatro, fomentado por um sistema de assinaturas
de espetaculos. Foi o caso do Club Thalia, uma associa¢ao particular fundada em 13 de agosto
de 1899” em Leopoldina, com o intuito de produzir e difundir a arte dramética “sob os
principios da mais pura e sa moral” (GAZETA DE LEOPOLDINA, a. V, n°. 20, 1899, p.
4). Os interessados em se associar ao clube poderiam escolher entre trés diferentes classes de

participagao oferecidas: os contribuintes; os cénicos e os de orquestra.

Os contribuintes participavam no investimento direto de capital, cujos recursos
auxiliavam na manuten¢ao das atividades e producao dos espetaculos. Pagavam uma
mensalidade de dois mil réis que lhes garantiam uma cadeira permanente em cada espetaculo.
Aquele que pagasse, no minimo, cinco mil réis, tinha um camarote permanente reservado
para os espetaculos mensais ordinarios. Ja os s6cios cénicos e de orquestra eram isentos de
quaisquer valores ou taxas, incluindo a entrada franca nos espetaculos ordinarios, pois, na
pratica, eram esses quem compunham o corpo cénico e musical do clube, atuando como
atores dos espetaculos e musicos da banda musical, indispensavel nas montagens teatrais.
Tanto os s6cios cénicos quanto os de orquestra, bem como seus familiares, tinham direito

aos assentos reservados em dias de espetaculo.

No palco do Theatro Alencar, o Club Thalia encenou relevantes comédias nacionais,
como na noite de sua inauguracio solene em 07 de setembro de 1899, quando foi

representada a comédia em um ato “Lotagao dos Bonds”, do dramaturgo carioca Joaquim

10

José de Franga Junior™ (1838-1890), peca de caracteristicas realistas em que o enredo

? Gazeta de Leopoldina, ano V, n° 19, 20 de agosto de 1899, p. 1.

10 BASTOS, Sousa. Carteira do Artista: apontamentos para a histéria do Theatro Portuguez e Brazileiro. Lisboa:
Antiga Casa Bertrand-José Bastos, 1898, p. 152.
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centrou-se, de acordo com a imprensa local, nas “confusoes que tdo comumente se dio nas
grandes cidades em os pontos de bondes” (GAZETA DE LEOPOLDINA, a. V, n. 22, 1899,
p- 2). Ap6s o espeticulo, foi representado “Amor Por Anexins”, comédia em um ato escrita

por Artur de Azevedo' (1855-1908) em 1875.

Outras pegas do repertorio do clube naquele periodo: “Como Se Fazia Um Deputado”,
comédia em trés atos de Joaquim José da Franca Junior' (1838-1890) e “O Judas em Sabado

de Alleluia”, comédia de costumes nacionalista em um ato de Martins Pena (1815-1848),

>
levada a cena pela primeira vez em Leopoldina pelo Clube Thalia que, em 1900, passou a ser
chamado de Grupo Scenico Jodo Caetano, em homenagem ao eximio ator, encenador e
empresario teatral brasileiro Joao Caetano (1808-1863). Sob dire¢ao do ator e cenodgrafo
leopoldinense Raphael Gimenez, o grupo manteve parcialmente o corpo cénico do antigo
clube, dando continuidade na produgao teatral em ambito local, bem como gerenciando a
propria continuidade e aprimoramento do edificio teatral ao longo dos anos e que, por sua
vez, passou por diversas reformas e reparos; necessidades atribuidas ao uso continuo do

espaco, alavancado pelas companhias de amadores e inerentes as préprias transformacoes

teatrais no final do século XIX e inicio do século XX.

A primeira grande reforma ocorrida no Theatro Alencar, como vimos, ocorreu em
1887, culminando na reinauguragiao do teatro em dezembro daquele ano com a presenca da
Companhia Dramatica do Theatro Sant’Anna, dado informado na Gazeta de Noticias (R])
de 18 de outubro de 1887". Em agosto de 1901, periodo de maior atividade do Grupo
Scénico Joao Caetano, James Zig-Zag, entao presidente da Sociedade Theatro Alencar,
solicitou novos reparos no prédio, alterando expressivamente a estrutura interna do teatro
visando a melhoria do espago cénico, em prol da comodidade do publico, como a mudanga
da escada para a porta central, permitindo o acesso dos espectadores nas outras duas portas
da fachada do teatro; a substitui¢ao das cadeiras na plateia por bancos de palha com assentos

numerados e o reposicionamento destas cadeiras nos camarotes superiores, “que tanto se

recentem da falta de mobilia” (GAZETA DE LEOPOLDINA, a. VII, n° 18, 1901, p. 1).

Em setembro de 1907, a pedido do Presidente da Camara Municipal de Leopoldina, o

teatro sofreu novas intervengdes, com o intuito de torna-lo mais “claro, arejado e

" Ibid., p. 252

> GONCALVES, Augusto de Freitas Lopes. Dicionario Histérico e Literario do Teatro no Brasil, volume III.
Editora Catedra, Rio de Janeiro, 1979, p. 246.

3 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, edi¢io 291, 18/10/1887, pagina 2.
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confortavel” (IDEM, a. XIII, n°® 42, 1907, p.2). De acordo com os extratos da Camara
Municipal publicados pela imprensa local, no més de outubro foram pagos 573500 (cinquenta
e sete mil e quinhentos réis) a Sergio Pereira Pontes pela restauracao de 51 cadeiras do teatro,
além de 703000 (setenta mil réis) para Lomba & Irmao, pelo fornecimento de 3.000 tijolos,
totalizando um montante de 127$000 (cento e vinte sete mil réis) retirados do or¢amento
municipal de Obras Publicas e investidos no teatro, que passou por “uma enérgica varredela
e uma transformacao feliz na entrada” (IDEM, n° 49, 1907, p. 2). Em dezembro do mesmo
ano, os extratos da Camara Municipal informam o pagamento de mais 225000 (vinte e dois
mil réis) a Joao Candido de Figueiredo, pelos servigos de pintura do teatro, além de 250$300
(duzentos e cinquenta mil e trezentos réis) para Américo Campos por servigos no Alencar e

na camara municipal.

Com o avango das tecnologias no inicio do século XX, o Alencar passou a exibir filmes
por meio da aquisi¢ao de teldo, fitas e aparelhagem, sendo reinaugurado em 08 de novembro
de 1909 como Cinema Leopoldina, sem perder o titulo de Theatro Alencar. Gerenciado
pelo tenente Joao das Chagas Monteiro, ofereceu ao publico os principais titulos consagrados
nos cinemas do Rio de Janeiro. Neste formato, o teatro recepcionava, como de costume,
artistas e companhias dramaticas para se apresentarem no palco, antes ¢/ou depois da sessdo
cinematografica exibida na tela, ampliando, desta forma, a programacao artistica e cultural da

casa de espetaculos.

Em matérias publicadas no jornal O Novo Movimento entre 1910 e 1911, observamos
a aceitacdo do publico com este formato de entretenimento. Contudo, a programagao
cinematografica deveria estar de acordo com os valores morais vigentes a época, algo que
nem sempre ocofreu, 0 que ocasionou notas de censura e desaprovagido por parte da
imprensa. Filmes como “A Saia” foram considerados imorais e “representativas de
infidelidades conjugais” (O NOVO MOVIMENTO, a. III, n® 20, 1910, p. 3). Em
contrapartida, nao faltaram esforcos para exibicao de filmes como “Vida de Christo”,
“extraordinariamente belo e instrutivo” (IDEM, a. III, n° 15, 1910, p. 3), sobretudo,

adequado aos juizos de valores e as exigéncias da aristocracia local.

Joao das Chagas esteve a frente da casa de espetaculos de 1909 a 1913. Entre 1914 ¢

1915, o prédio passou a ser gerenciado por um novo proprietario, Pedro Barbosa que, em

* Gazeta de Leopoldina, ano XIX, n°. 170, p. 1, 08 de novembro de 1913.
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abril de 1915, admitiu Custédio Spinola como socio, constituindo a Sociedade Barbosa &
Spinola, introduzindo melhoramentos para o prédio. Todavia, em 1916, a sociedade ja nao
existia e o teatro voltou a ser uma propriedade apenas de Pedro Barbosa que gerenciou o
local até o final daquele ano. Em 1917, o capitao F. P. Carneiro passou a ser o arrendatirio
do prédio e foi em sua gestio que o Theatro Alencar ganhou seu préprio 6rgao de

propaganda: o peridédico O Alencar, circulado pela primeira vez em 30 de abril de 1918.

Esta foi uma alternativa encontrada por F. P. Carneiro em desvincular as programacdes
do teatro do jornal Gazeta de Leopoldina que, em 1918, publicou uma série de matérias
denunciando o empresario de niao cumprir as exigéncias da recém instituida Taxa de
Diversao, lei que entrou em vigor no dia 1° de janeiro de 1918 regulamentando a
comercializagdo de ingressos nas casas de espetaculos e taxando um imposto de cem réis
para cada bilhete comercializado. O formato dos ingressos também deveria ser especifico,
contendo picotagem para divisao do canhoto do bilhete que, por sua vez, eram diferenciados

por cores, distinguindo as sessoes diurnas e noturnas, devendo variar de cor a cada dia.

A fiscalizagdo do cumprimento da lei coube as autoridades competentes do Estado de
Minas Gerais: funcionarios publicos, vigias fiscais, policiais, escrivaes, fiscais de renda e
designados nas respectivas municipalidades. Em Leopoldina, a imprensa exerceu essa fun¢ao,
em extensas reportagens que denunciaram a empresa I. P. Carneiro de fraudar o pagamento
da taxa, acusada de omitir o quantitativo total de ingressos vendidos na noite de 21 de abril
de 1918, ocasido em que o Theatro Alencar ficou lotado, “foi uma enchente colossal,
calculada em muito mais de 500 pessoas” (GAZETA DE LEOPOLDINA, a. XXIV, n° 04,
1918, p. 1). Contudo, o imposto de taxa de diversao paga pela empresa para a noite em
questao foram 308000 (trinta mil réis), concluindo que foram vendidos apenas 300 ingressos
naquela noite. Para comprovar a fraude, a imprensa divulgou a contagem de assentos
disponiveis no teatro naquele periodo, o que nos leva ao ponto de interesse: a capacidade
total de espectadores: 354 lugares, distribuidos entre 126 cadeiras, 48 lugares nos bancos, 16

camarotes com 5 cadeiras cada e 100 gerais, nas arquibancadas.

Ressalta-se que, na enchente colossal de 21 de abril, além dos lugares supracitados,
foram levadas para o teatro cadeiras da Camara Municipal e da Gazeta de Leopoldina,
“ficando ainda inumeras pessoas de pé” (IDEM, a. XXIV, n°® 09, 1918, p.1), o que nos leva
a compreender que, quando o Alencar esteve a cunha, é porque estava ocupado por um

publico em torno de quatrocentas a quinhentas pessoas, no maximo, o que avaliamos como
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consideravel quantitativo de publico em um teatro do interior. Valido destacar os dados dos
balancetes demonstrativos referentes as receitas e despesas do Municipio no ano de 1918,
expedidos pela Camara Municipal de Leopoldina. Segundo os documentos, o Theatro
Alencar gerou em receitas, neste ano, o montante de 4503000 (quatrocentos e cinquenta mil
réis), respectivamente 15083000 (cento e cinquenta mil réis) por trimestre, entre janeiro a 30

de setembro de 1918.

Ja conforme relatério publicado no Diario de Minas em 22 de outubro de 1918,
emitido pelo capitio Domingos Ribeiro, responsavel pela fiscalizacao da Taxa de Diversao
na 13* circunscricio do Estado, que a época, inclufam as localidades de Leopoldina,
Cataguases, Além Paraiba, Sio Paulo do Muriaé, Sao Manoel e Palma, foram arrecadados na
circunscri¢ao o total de 8.536$800 (oito contos, quinhentos e trinta e seis mil e oitocentos
réis), através da comercializagao de 85.368 ingressos, entre janeiro a 30 de setembro de 1918,
com maior porcentagem de vendas para Além Parafba, com uma média de 123 espectadores
por func¢io. Leopoldina ficou em terceiro lugar, com uma média de 86 espectadores, trazendo
a tona as acusagoes de fraude contra a empresa F. P. Carneiro que, logo ap6s a publicagao
do balancete pela imprensa, passou a seguir o que exigia na lei da Taxa de Diversio,
realizando a picotagem dos ingressos “e selagem dos mesmos sobre o picote” IDEM, a.

XXIV, n° 158, 1918, p.1).

No ano de 1920, o Theatro Alencar passou a ser gerenciado pela empresa Spinola &
Lorenzetto e, em 1925, pela Arantes & Nogueira. Com o desgaste de sua estrutura pelo uso
continuo, o prédio foi fechado em 1925, por oferecer risco ao publico e aos artistas. Em
1926, a Camara Municipal de Leopoldina colocou o teatro a venda, sendo o mesmo
arrematado pelo preco de 25 contos de réis por Salvador Rodrigues y Rodriguez, lavrador
espanhol e residente ha muitos anos no Municipio. Neste mesmo periodo, acentua-se o
advento do cinema no interior mineiro e, desta forma, muitas casas de espetaculos foram
adaptadas para o formato de Cine-Theatro; tal como ocorreu com o Alencar, em uma nova
etapa de sua histéria. Em 1927, o presidente da Camara Municipal, Carlos Coimbra da Luz,
sancionou a Lei Municipal n° 412, de 16 de marco, alienando o prédio e garantindo os direitos
de posse do mesmo ao novo proprietario que, por sua vez, colocou em pratica um moderno
projeto de reforma e ampliacao do espago para abrigar o Cine-Theatro Alencar, construido

com arquitetura neoclassica e regido conforme as leis que regulamentavam as casas de
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espetaculos a época, com o objetivo de se tornar referéncia e, sobretudo, concorréncia aos

outros teatros e cinemas da regiao.

Figura 2: Fachada do Cine-Theatro Alencar, primeira metade do século XX.

Fonte: Jornal "Leopoldinense: A Consciéncia Critica da Cidade", 2015.

Do prédio original, foi aproveitado apenas o engradamento do telhado, sendo o resto
demolido. A fachada, largamente ampliada, modernizou e embelezou toda a sua extensao ao
longo da Rua Bario de Cotegipe, “onde sempre existiu o Teatro” (IDEM, 1927, s/p). Com
o palco em estilo italiano, localizado no pavimento térreo de frente para a plateia, foram
ampliados os camarotes, galerias e torrinha dispostas no andar superior, “inteiramente
diverso do que se notava no antigo” (IDEM, 1927, s/p). Nio encontramos a data precisa de
sua inauguracio, ocorrida em 1927, todavia, segundo a tradigio oral®”, conta-se que o filme
exibido foi Miguel Strogoff, com a promissora atriz norte-americana Theda Bara no elenco.

O Cine-Theatro Alencar funcionou até o ano de 1984, gerenciado, no decotrrer do século

131 Calendario Histérico da Cidade de Leopoldina — Minas. Espaco dos Anjos, 1997-98. Editor, Pesquisa e
Texto por Luiz Raphael Domingues Rosa, 1998. Acesso na Biblioteca Municipal de Leopoldina.
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XX, pela municipalidade e, também, por empresas privadas (Nogueira & Mello e Salomao &

Irmaos Ltda).

Apos encerrar as atividades artisticas, abrigou loja de méveis usados, danceteria e igreja
universal, permanecendo por muitos anos fechado. No inicio do século XXI, em 08 abril de
2005, foi reinaugurado como sala de cinema, o Cine Alencar, iniciativa de Paulo Roberto
Xavier de Oliveira em fomentar o audiovisual no municipio. Na época, a estrutura interna
do cinema dispunha de ar condicionado, seis canais de som, 240 cadeiras e 32 camarotes.
Apesar de moderno e oferecer ingressos a valores populares, teve um curto periodo de
funcionamento, por motivos que variaram entre o advento da internet que, favoreceu o
esvaziamento das salas de cinema e, sobretudo, pela falta de apoios e incentivos publicos
e/ou privados para manutenciao do espaco e da programacao artistica, encerrando suas
atividades poucos anos depois. De 2010 até os dias atuais, o prédio abriga uma igreja e alguns

comércios.

4. Consideragdes Finais

Neste texto, procuramos contribuir para a ampliagio dos conhecimentos tedricos
sobre a historia das Artes Cénicas em Minas Gerais, sobretudo em Leopoldina e sobre o
Theatro Alencar, articulando as caracteristicas proprias de um teatro empreendido no interior
mineiro, desde a expansio das casas de espetaculos na Zona da Mata mineira, impulsionada
pela proximidade da regido com o Rio de Janeiro, atraindo, em grande parte, as companhias
dramaticas e empresarios teatrais para se apresentarem no interior, momento de intenso
desenvolvimento da atividade teatral, alavancada, ainda mais, pela formacdo dos grupos
dramaticos de amadores locais. A partir da continuidade da pesquisa em andamento,
acreditamos ser possivel compreender melhor a contribui¢ao local ao debate sobre o teatro
nacional, por meio do aprofundando reflexivo sobre a dimensao historica, artistica e tedrica,
do problema. Por fim, podemos concluir que a presenga do teatro em Leopoldina foi mais
intensa e extensa que se costumava saber através da historiografia da cidade e/ou do teatro
brasileiro que, por sua vez, desconhece em grande medida a atividade teatral vivenciada pelas

cidades do interior, especialmente o mineiro.
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