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Resumo

Este artigo prop&e discutir as chamadas “aulas-espetaculo” de Ariano Suassuna como objeto possivel
da pesquisa em Artes Cénicas. Estes eventos sdo compostos por exposi¢oes orais sobre Filosofia da
Arte e Cultura Popular brasileira, ilustrados ou néo por apresentagdes artisticas, tendo como preletor e
criador o referido attista. A partir da pesquisa de trés apresentacdes ocorridas entre 2011 e 2013 foi
possivel identificar a criacio de um ambiente teatral evidenciado pela concepcio de um personagem e
adocio de discurso comico baseado em histérias autobiograficas: Suassuna atua como um Professor-
performer e traz para suas aulas caracteristicas do teatro contemporineo.
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Show-Classes as a comic autobiography of Ariano Suassuna

Abstract:

This article proposes to discuss the so-called “show-classes” of Ariano Suassuna as possible objects of research in
Performing Arts. These events were comprised of talks on Philosophy of Art and Popular Brazilian Culture, illustrated
- or not -- by artistic presentations, having as a speaker and creator the referred artist. From the study of three
presentations that took place between 2011 and 2013, it was possible to identify the creation of a theatrical environment
highlighted by the conception of a character and the adoption of a comic speech based on autobiographical stories.
Suassuna acts as a teacher-performer and brings characteristics of contemporary theater fo his classes.
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Apobs quase cinco décadas atuando como professor, dramaturgo, artista
plastico e ja sendo (desde 1990) o sexto ocupante da cadeira numero 32 da Academia
Brasileira de Letras, Ariano Suassuna se tornou Secretirio de Cultura do Estado de
Pernambuco. Isso ocorreu entre os anos de 1995 e 1998, durante o governo de
Miguel Arraes e foi nessa época que Ariano criou, oficialmente, a Aula-espetaculo.
Segundo Victor e Lins (2007, p. 116) as aulas-espetaculo faziam parte do programa
de trabalho da Secretaria de Cultura de Pernambuco e promoveram uma incursio
por escolas, espacos culturais, universidades de todo o pais. Suassuna passou entdo, a
assumir publicamente a fun¢do de incentivador e promotor da cultura popular

brasileira.

Em uma primeira analise, se considerarmos apenas o bindémio “aula-
espetaculo”, sao observados dois substantivos intrinsecamente ligados a figura e ao
fazer de Ariano Suassuna. Iniciando pelas bordas, a partir do que os significados das
palavras sugerem, Ariano uniu duas atividades as quais sempre esteve atrelado: ser
professor e ser artista de teatro — eminentemente dramaturgo, criando uma forma de

apresentacao cénica peculiar: a espetacularizacao de uma aula.

Ao me deparar durante a pesquisa com a bibliografia do Professor Carlos
Newton Janior, mais especificamente com os titulos O Circo da Onga Malhada —
Iniciacao a obra de Ariano Suassuna (2000) e Ariano Suassuna — Arte como Missao Vida e
Obra em Almanagne (2013), percebi que seria de extrema importancia entrevista-lo. Ele
¢ professor titular da Universidade Federal de Pernambuco e atua no Departamento
de Teoria da Arte e Expressao Artistica e teve Ariano Suassuna como professor de
Estética quando cursava Arquitetura na mesma universidade. Concedeu-me
gentilmente, por e-mail, em outubro de 2019, respostas a diversas questdes que
motivam a presente pesquisa. Em relagdo a estrutura das aulas-espetaculo pontua

que:

Havia nma preparagao, ensaios com miisicos, bailarinos etc., nma vez que a “aula-
espetdculo”, neste formato especifico de “anla completa®, como Suassuna dizia, era
composta pela mediagdo do professor, no caso Ariano, e pelos niimeros de miisica e
danga apresentados. Na parte da “aula”, da explicacao dos niimeros que compunham
0 espetdculo, havia muito de improviso, e Ariano ali atnava como palhago tanbém,
com toda a sua experiéncia de contador de histirias e de professor. (NEWTON
JUNIOR, 2019, pp. 2-3).
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Entende-se, portanto, que “aula” se refere a atuacao de Suassuna como
professor, mediador e até facilitador para a frui¢io do publico sobre que estava
sendo apresentado. Por sua vez, “espeticulo” faz alusdo as apresentagoes artisticas

mostradas ao vivo ou em video dentro desses eventos.

Ariano Suassuna (2013) conta que criou trés tipos de aula-espetaculo, para
diversas situacOes e localidades: a aula plena, completa, com a presenca de musicos,
cantores e bailarinos; a aula reduzida, tendo como participantes dois musicos,
normalmente o violonista e compositor Antonio Madureira e um violinista ou
rabequeiro; e a aula reduzidissima, em que sé ele atuava, sem a presenca de outros

artistas.

Poderia ser aventado também, que o substantivo “espetaculo” exercesse uma
funcao distinta - de caracterizar o outro substantivo “aula” - na ocasiao de uma aula
reduzidissima, sem a presenca de outros artistas (além de Ariano)? Desta forma ¢é

possivel considerar a aula-espetaculo uma aula espetacular?

Como norteadores para a pesquisa serdo utilizados registros em video,
disponiveis no Youtube, de trés aulas-espetaculo, realizadas: no Teatro SESC Vila
Mariana, Sao Paulo-SP, em 30 de abril de 2011°; na inauguracio do auditério Mozart
Victor Russomano, do Tribunal Superior do Trabalho, Brasilia-DF, em 18 de abril de
2012* e na Sala Villa-Lobos do Teatro Nacional de Brasilia, também em Brasilia-DF,

no dia 27 de junho de 2013°.

E possivel aprofundar a percepc¢io sobre esses eventos observando sua
historicidade, que passa transversalmente pela figura de Ariano Suassuna como
professor. Um unico artista diante do seu publico. Sobre sua ligacdo com o oficio
docente, encontram-se declaragoes em aulas-espetaculo como: “(...) eu fui professor a
vida toda, eu comecei a ensinar com 17 anos. Ensinava Portugués. Fui professor de
Portugués, depois fui professor universitario” (SUASSUNA, 2011, 17min57s). Ou

ainda:

3 https:/ /www.youtube.com/watch?v=vobZ3G9n6ho&t=2854s

4 https:/ /www.voutube.com /watch?v=8ieVa2tVPac

5 https:/ /www.voutube.com/watch?v=BfXtmivvctQ
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Eu era professor de Estética, de Filosofia da Arte. Pois bem, pra isso en tinha
vocagao, me perdoem a vaidade, mas eu era um bom professor, meus alunos gostavam
de mim e en gostava deles. E entdo a primeira coisa que en fazia era mostrar a mens
alunos que Filosofia da Arte, Estética ¢ uma coisa fascinante, é uma coisa boa de

estudar. (SUASSUNA, 2013)

Newton Junior (2013) afirma que Ariano Suassuna realizava aulas-espetaculo
bem antes de dota-las de um carater oficial. Considera que as aulas de Estética,
Historia do Teatro e Historia das Artes que ele ministrou na UFPE de 1956 a 1989
tinham carater espetacular. Tais aulas eram muito concorridas, com alunos
disputando espaco, sentados no chiao ou até mesmo debrugados nas janelas. Segundo

suas citacoes:

Ariano sempre ministron aulas-espetdculo. Suas aulas irrompiam na Universidade
como um redemoinho forte a rasgar as folbas dos velbos mannais de diddtica que a
maioria dos professores seguia por comodismo ou limitagio intelectual. (NEWTON
JUNIOR, 2013, p. 64)

Eram aulas divertidissimas, pois Suassuna aliava o conbecimento da matéria a sua
verve de contador de bistorias, de modo que os principios estéticos de que tratava eram
exenmplificados ndo apenas através de passagens de pecas ¢ romances da literatura
universal, mas também de casos e anedotas. Era impossivel conter o riso.

(NEWTON JUNIOR, 2019, p.2)

A diferenca era que, em sala de aunla, na UFPE, ele estava desacompanbado dos
mlsicos e bailarinos. Era ele sozinho. Depois que se aposenton da universidade, em
1989, Ariano fez muitas palestras Brasil afora, verdadeiras “aulas-espetaculo” antes
mesmo de assumir a Secretaria de Cultura do governo Arraes. (INEWTON
JUNIOR, 2019, p.3)

Da mesma forma que o termo “aula” traz a tona a figura docente de Ariano
Suassuna, o termo “espetaculo” certamente faz remissio ao universo do circo. Os
circos sertanejos, de carater extremamente popular, ficaram marcados na memoria da
infancia do autor. Quando menino tentou se tornar palhaco e fugir com uma trupe

circense, porém foi impedido por sua mae.

Para ele, o mundo ¢é parecido com um circo, onde sao expostas comédias e
tragédias da existéncia humana. Essa imagem ¢é de extrema importancia para toda a
estética da obra teatral suassuniana, uma vez que a frustragao de nao ter podido fugir
com o circo, o faz decidir por fundar seu préprio, o Circo da Onga Malhada,

“erguido nao com lona, estacas de ferro ou madeira, mas com imagens sugeridas pelo

N
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milagre da palavra, um circo erguido através da Arte e, sobretudo da Literatura”.

(NEWTON JUNIOR, 2000, p.28).

O Circo, para Suassuna, ¢ uma das imagens mais completas da representacao
da vida, do destino do homem sobre a Terra. Sob sua 6tica, Deus seria o dono do
circo e no palco, que ¢ o mundo, viveriam os diversos animais, entre os quais o ser
humano teria destaque. A partir de suas palavras: “A visao do Circo é fundamental
para se entender nao s6 meu Teatro, mas toda a poética que se encontra por tras
dele, do meu romance, da minha poesia e até da minha vida, como um dia talvez

venha a revelar melhor”. (SUASSUNA, 1977, p. 3).

O ato de se colocar na estrada, qual saltimbanco, mambembe, ¢
intrinsecamente circense e traz consigo também a comicidade. Itinerar é caracteristica
pujante dos circos brasileiros da primeira metade do século XX e eram também
utilizados como espagos para apresentacao de diversos artistas populares,

caracterfstica que Ariano utiliza nas aulas nomeadas por ele como plenas e reduzidas.

Ariano utilizou o circo como alegoria e viajou, realizou as aulas-espetaculo por
diversas cidades e regides do Brasil. Insere-se nesse movimento a materializagao do ja

citado “Circo da Onga Malhada”, descrito por Suassuna (2011, 55min52s):

Entao, guando o governador Eduardo Campos me chamou pra ser secretdrio dele, eu
pedi a ele: en quero assessores artistas, pra serem nomeados como meus funciondrios.
(..) Quando ele me chamou ai en disse: eu vou organizar na minha secretaria um
circo, en digo um circo pra defender também, que seja também wum elemento de
resisténcia. E en vou percorrer o estado de Pernambuco todinbo, mostrando arte de

qualidade.

Para Ariano Suassuna, a onga era o animal mais belo da fauna do pafs e suas
manchas representavam a diversidade étnica do povo brasileiro, por isso esse nome
foi escolhido. Remetendo a historicidade e cronologia das aulas-espetaculo, Ariano
nessa citagao, esta se referindo ao perfodo a partir de 2007, que pode ser considerado
como a quarta fase desses eventos. Sobre a motiva¢ao para a composi¢ao desse circo

Suassuna (2013, 1Th25min) pontua que:

Jd visitei 87 municipios do interior de Pernambuco levando o espeticulo pra ld porque
eu acho gue en tenho a obrigagdo de mostrar ao povo alguma alternativa a essa arfe de
4 categoria que andam espalhando ai, corrompendo o gosto do nosso povo, do nosso
grande povo, procurando nivelar tudo pelo gosto médio — isso ¢ uma coisa triste, como
pode um pais como o Brasil, um povo como o brasileiro ter o direito a outra coisa?
Entdo en estou mostrando alternativas.
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As alternativas a que Ariano se refere sdo as artes populares do Brasil, que se
distanciam do Brasil dito oficial. O circo da On¢a Malhada realizava principalmente
apresentacOes de musica e danga, advindas da mistura das culturas indigena, africana

e ibérica entremeadas por prele¢des de Ariano Suassuna sobre o que era mostrado.

Quanto a historicidade dos eventos, ha vestigios que lancam para um passado
mais distante a experiéncia de Suassuna com a aula-espetaculo. Em 1946, quando ele
tinha dezenove anos realizou uma viagem de férias ao sertdo do Ceara, a fazenda de
um de seus primos e conheceu o trabalho de Dimas Batista, um cantador. Ariano
ficou tao impressionado com a exibicao do artista que, ao retornar para Recife,
conseguiu que o Diretério Académico do curso de Direito, do qual fazia parte,
levasse o referido cantador juntamente com outros trés para realizar uma
apresentac¢ao no Teatro Santa Isabel, em Recife. Sobre o evento Ariano conclui: “E
foi com essa cantoria que eu dei minha primeira aula-espetaculo.” (SUASSUNA apud

VICTOR; LINS, 2007, p. 51).

Ja em 1969, Ariano se tornou diretor do Departamento de Extensao Cultural
da Universidade Federal de Pernambuco (DEC/UFPE). O apoio da instituicio
permitiu que ele elaborasse e fundamentasse as proposicoes do Movimento
Armorial®, em 1970 e as aulas-espeticulo se estabelecem logo ap6s seu langamento.
Conforme expde Newton Junior (apud TAVARES, 2007, pp. 188, 189) a Orquestra
Armorial se apresentou nas cidades do Rio de Janeiro, Sio Paulo em Porto Alegre.
Seus concertos eram entremeados por prelecdes de Ariano Suassuna que “com o
auxilio de s/ides, gravuras, pinturas etc., colocava pela primeira vez, para o publico de

outras capitais, os principios estéticos e as intengoes do Movimento Armorial”.

Se for possivel considerar que o langamento do referido movimento representa
uma primeira fase das aulas-espetaculo, o surgimento oficial (quando Ariano assume
a Secretaria de Estado de Cultura de Pernambuco em 1995) denota uma segunda

fase. E necessario observar, porém, que ao levar em conta como a primeira

¢ Segundo NEWTON JUNIOR (2014, p. 60) o movimento tinha como objetivo buscar uma arte
erudita a partir das raizes populares do Brasil, combatendo a vulgarizagio da cultura brasileira.
Materializa em varios géneros artisticos os principios estéticos sistematizados por Ariano Suassuna.
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experiéncia em aulas-espetaculo a produgiao da cantoria do Cantador Dimas Batista

na década de 1940, como mesmo declara o autor, a cronologia se torna diferente.

Na segunda fase, na década de 1970, seriam inseridas as apresentagoes musicais
armoriais com as intervencdes de Suassuna. A terceira fase traz exatamente o
surgimento dito oficial, que aborda as aulas-espetaculo como programa de governo
da Secretaria de Estado de Cultura de Pernambuco, a partir de 1995. Ainda hd a
quarta e ultima fase, quando Ariano assume o cargo de Secretirio da Assessoria do
Governador de Pernambuco Eduardo Campos, a partir de 2007, até sua morte em
2014. B dentro do universo da tltima fase que se encontram as aulas-espeticulo

utilizadas como norteadores para a presente pesquisa.

Ha uma convergéncia entre as caracteristicas das aulas ministradas por Ariano
na UFPE e as aulas-espetaculo selecionadas para a pesquisa: sio eventos em que o
artista aparece sozinho no palco ou em cena, sem a presenca de artistas populares
(caracteristica da “aula reduzidissima”). Percebe-se, também, que o objeto da
presente pesquisa é fruto do acimulo de experiéncia do artista como professor,
sendo aglutinadas talvez as fun¢oes de contador de histérias, ator comico, palhaco e

performer.

Ainda sobre a tentativa de esmiugar o objeto “aula-espetaculo”, surge a questao
de planejamento e composi¢ao de uma dramaturgia. Se considerarmos o evento uma
aula, se faz necessario um planejamento ou plano que contenha objetivos,
metodologia para aplicacio dos conteudos e metas a alcancar — como um simples e
padronizado planejamento de aula tradicional. Ao considerarmos tal evento um
espetaculo, emerge o questionamento sobre desenvolvimento de texto teatral ou

dramaturgia que o possam reger.

Segundo Victor e Lins (2007, p.116) Ariano Suassuna nio levava texto ja
elaborado para as aulas, a maior parte do seu discurso ocorria a partir de improviso,
tal qual um cantador nordestino utilizando o ritmo e a memoria em suas
apresentacOes. Esse fato é corroborado por Carlos Newton Junior em sua entrevista,
em que ressalta que na parte da aula-espetaculo (que se referia a aula, a atuagao de
Ariano), na explicagdo dos numeros artisticos apresentados, havia muito de
improviso — que remete a uma das caracteristicas principais da commedia dell’arfe, uma
das influéncias recebidas pelo artista. Ja para a parte que se refere ao “espetaculo”,
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aos numeros artisticos musicais e de danga que eram apresentados, havia ensaios.

(NEWTON JUNIOR, 2019, pp. 2-3).

Desta forma, as aulas-espetaculo se mostram como um misto de aula e
espetaculo, de exposi¢oes orais sobre Estética, Filosofia da Arte, Cultura Popular,
ilustradas ou ndo por apresentagdes artisticas musicais e de danc¢a de carater popular
brasileiro, podendo estas acontecer ao vivo ou serem exibidas em proje¢ao. Ocorre
que essas aulas-espetaculo nada representariam se nao fosse a presenga de seu autor,
ator, criador principal — o proprio Ariano Suassuna em performance e a evidente

adoc¢ido de um discurso incrustado de comicidade.

Considerando que as aulas-espetaculo representam a ultima manifestacio (em
vida) do artista no campo das artes cénicas e, mais ainda, detectando-se tragos
autobiograficos em sua fala, pode-se chegar a uma proposicao de que as aulas-
espetaculo sao resultado de uma longa experiéncia acumulada, da exposi¢ao suas

memorias.

Para Soler (2010, p.27) “a memoria nos liga ao que somos; fruto dos
momentos do passado se assenta na experiéncia adquirida e nos conhecimentos que
nos foram transmitidos”. Desta forma, ¢ possivel pensar que a comicidade presente
nas aulas- espetaculo tem sua origem no universo da Cultura Popular em que Ariano
Suassuna esteve imerso desde a infancia: ao circo (e em tudo que la é apresentado,
com destaque para a figura do palhago), bem como em obras da Literatura de Cordel,
pertencentes, por exemplo, ao Ciclo Satirico (cémico e picaresco), ao Mamulengo,
aos folguedos populares, aos cantadores, e, inevitavelmente por toda sua obra

dramatirgica comica.

Ocorre que as pegas teatrais comicas de Suassuna nao foram as primeiras a
surgir. Ele era um autor de tragédias, a saber: Uma Mulber Vestida de Sol (1947),
Cantam as Harpas de Sido (1948), Os Homens de Barro (1949) e Auto de Joao da Cruzg
(1950) — esta ultima era considerada pelo autor como um drama sacramental. O
surgimento de uma dramaturgia comica na obra suassuniana se da quando o autor
volta a Taperoa, em 1950, motivado por uma enfermidade pulmonar. LLogo em 1951
escreve e realiza a encenagao (com mamulengos) de um entremez Torturas de um
Coragiao on Em Boca Fechada Nao Entra Mosquito. Segundo Newton Junior (2000) esta

peca ¢é de grande importancia para a obra do dramaturgo, uma vez que serd usado
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como nucleo inicial de uma comédia maior A Pena ¢ a Lei (1959) e é a primeira
incursao de Suassuna, como autor de uma pega teatral maior, no campo do cémico.
Ap6s a producio de uma dltima e premiada tragédia, Ao Desolado (1952), inspirada
na obra A Vida ¢ Sonho (1635) do autor espanhol Calder6n de La Barca, seguem
somente comédias: Auto da Compadecida (1955), O Casamento Suspeitoso (1957), O Santo
¢ a Porca (1957), A Pena ¢ a Lei (1959) e Farsa da Boa Preguica (1960). Mesmo sendo
Ariano Suassuna um dramaturgo ja conhecido e respeitado em Pernambuco, por suas
pecas teatrais (tragédias) e poemas escritos até 1950, foram de fato as comédias que
deram fama ao artista. i também o carater comico das suas aulas-espetaculo que

serve de base para o presente estudo.

Pode ser que o sério — muito presente no inicio da constru¢ao da dramaturgia
de Suassuna, venha de resquicios de uma consideragio medieval do riso. Para
Bakhtin (1987, p. 55), na Idade Média o tom sério se afirmou como a unica forma
que permitia expressar a verdade, o que representa o bem e toda a sorte do que é
considerado importante. Alberti (2002, p. 78) reflete que nos textos teologicos
medievais o riso passa a distinguir o ser humano nao s6 dos animais, mas também de
Deus. Observando atentamente nao sao comuns risos em celebragoes religiosas; os
alunos sao repreendidos (muitas vezes) ao rirem; nao ¢ comum rir em velérios, em
reparticOes publicas, empresas, reunides de negbcios. Talvez a seriedade fosse
importante para o jovem dramaturgo se impor como escritor de qualidade. Fato ¢é
que mesmo em uma tragédia, como Uma Mulher 1 estida de Sol (1947), Suassuna insere
situagoes ligadas ao comico, colocando uma dupla de personagens “Juiz” e
“Delegado” com enorme apelo risivel como os personagens “Cancao” e “Gaspar” de
O Casamento Suspeitoso (1957) e “Joao Grilo” e “Chicd”, de Auto da Compadecida (1955).
A opgao do autor por trabalhar com a cultura popular brasileira o leva para o campo

do risivel, do comico.

Inserido em um universo comico, Ariano parece elaborar suas aulas-espetaculo
como uma pega teatral. Na aula-espeticulo ministrada no SESC Vila Mariana em 30
de abril de 2011, na abertura do evento, aos 6 minutos e 43 segundos, revela que
factualmente o que se da naquele momento ¢ uma encenagiao, uma representagao.

Suassuna assume uma alteridade, um personagem:
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Entéo, guando en completei 80 anos, Inez Viana, essa extraordindria atriz que estd
al e pessoa humana que é hoje minha amiga, ela resolven comemorar meus 80 anos,
no Rio e en dei uma anla dessa no Teatro Municipal e en comecei digendo — o que ¢
verdade e en acho que acontece com todo mundo: en tenho dentro de mim duas pessoas,
um sou eu, a outra é esse tal de Ariano Suassuna, ¢ velho invocado e trabalhoso!
Vocés nio sabem quanto trabalho esse tal de Ariano Suassuna me dd. De um tempo
pra cd en resolyi me vestir de Ariano Suassuna. E essa roupa e significa pra min e
pra vocés, que quem estd aqui ndo sou en nao, ¢ Ariano Snassuna.

Ariano explicita que quem estd ali ¢ um outro e, inclusive caracteriza esse outro
pelo contraste de personalidade e através de sua vestimenta (considerado um
figurino) que nas trés aulas-espetaculo utilizadas como referéncia para a pesquisa,
consiste em calga e paleté em cor preta e camisa vermelha, tendo a maleta de couro
preta adicionada ao conjunto. A vestimenta deste personagem tem forte ligacio com
a vida pessoal, com um traco da biografia de Suassuna. F como se o “eu” Suassuna
se duplicasse, como se houvesse um “devir Suassuna” - um representa o autor
Ariano Suassuna e outro representa quem esta ali, o performer, o palhago, o ator.
Outro excerto que pode ser destacado como flagrante testemunhal de como o artista
se coloca perante o publico, e que este ultimo presencia uma obra das artes cénicas é

o seguinte:

(..) e o palbago também, olba o palhago, o palhaco Gregdrio foi o primeiro palbago
gue eu vi na minha vida. Era o circo que chegava a Taperod, minba terra no sertio
da Paraiba. Ai, Gregdrio, eu devo tanto a Gregdrio... que...olha eu vou perguntar
aqui ¢ ndo € por vaidade ¢ 56 que eu quero saber quem me entende, guem aqui len
Auto da Compadecida on assistin no teatro? Agora pra televisio eu acho que todo
mundo viu né? Bom, entdo quem len ou assistin no teatro sabe, que, no anto da
compadecida o autor ¢ representado por um palhaco, en pedi para que o antor fosse
representado por um palhago, porque eu queria realizar aquela minha vocagao. Pois
bem, entdo eu nunca fui, 16 sendo agora, td certo? Esse grupo que eu criei en batizei
de “O Circo da Onga Malbhada”, e o palbago son en, nio abro mao pra ninguém, ti
certo? Sou o palhago e sou o dono do circo. SUASSUNA, 2013, 24min29s).

Nota-se que em seu discurso, na parte: “eu pedi para que o autor fosse

b
representado por um palhago, porque eu queria realizar aquela minha vocagao”, o
artista revela sua duplicidade: o “eu” é o performer que solicita ao autor Ariano
Suassuna que este seja representado por um palhaco, para satisfazer um desejo
proprio de sé-lo — ha um contato entre os dois “eus” suassunianos, embora sejam

essencialmente diferentes.
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Ariano Suassuna cerca seu discurso de caracteristicas (auto)biograficas, que
também influenciam na ocorréncia da comicidade nas aulas-espetaculo, observada a
partir da representacao de um personagem que ¢ um palhaco — que originalmente

evoca o tiso.

Ele se declara palhagco em uma atitude de retomar um desejo da infincia
reprimido. Na aula-espetaculo de abril de 2012, no TST (Brasilia-DF), ao declarar
seus dois encantos de infancia — pela leitura e pelo circo -, confessa que sofreu certo
martirio por causa do ultimo, tendo apanhado de sua mae porque ficava imitando as
falas e piadas do palhago. Declara-se também dono do circo, por ser ele o
personagem central da aula-espetaculo, o regente e idealizador de tudo que ali ¢
mostrado. B necessario destacar, também, o ineditismo de assumir uma alteridade —
ao dizer que nunca havia sido palhago antes e esta sendo naquele momento. Ele tem

consciéncia disso e nenhum pudor em assumir.

As caracteristicas desse tipo de encenacao, proposta por Suassuna, também se
aproximam do conceito de performance. De acordo com Cohen (2011, p. 37, apud

LEITE, 2017, p. 38), performance ¢é

a expressdo de um artista que verticaliza todo sen processo, dando sua leitura de
mundo, e a partir dai criando sen texto (no sentido signico), seu roteiro, sua forma de
atuagao. O performer vai se assemelhar ao artista pldstico, que cria soginbo sua obra
de arte, ao romancista, que escreve seu romance; ao misico que compoe sua miisica.

Cunha (2003, p.498) acrescenta que em uma performance o artista ¢ sempre o
sujeito e objeto da acdo, que transforma as representacdes convencionais, pelo fato
de o artista se distanciar da incorporacio ou da expressio objetiva de um
personagem. No caso as aulas-espetaculo, esse personagem potencialmente encenado
por Suassuna tem Obvias aproximagoes e infindas convergéncias com o seu eu
original, eles se confundem e se complementam. E pertinente ressaltar que, segundo
Butler (2015, p.15), o “eu” nao tem historia propria que nao seja, da mesma forma, a

historia de um conjunto de relagdes e normas, de um coletivo.

A fun¢do desempenhada por Ariano em sua performance encontra uma
colaboragao de Benjamin (1996, p. 145) que define o narrador como sendo um
contador de histérias, que consegue retirar da experiéncia o que ¢ contado, tendo isto

vindo de sua propria vivéncia ou através de relatos de vivéncias de outrem. Para
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Abujamra (2013, p. 76) o ator que conta sua propria histéria, do jeito que quiser
conti-la, se torna um “criador de si mesmo, contando e recontando, criando e
recriando suas historias, seu passado, seu futuro”. Sob essa o6tica, toca-se no terreno

da performance autobiografica ou autoperformance.

Para Butler (2015, p. 22) a acao de relatar a si mesmo adquire forma narrativa
que nao depende somente da capacidade de quem relata transmitir diversos eventos
em sequéncia, com “transi¢oes plausiveis”. Relatar a si mesmo requer voz e a
autoridade narrativa, que se direciona a um publico com o “objetivo de persuadir”.
Segundo a autora “a capacidade narrativa é a precondigao para fazermos um relato de

nés mesmos e assumirmos responsabilidade por nossas agoes através desse meio”.

Ariano Suassuna relata a si mesmo, pode ser considerado um narrador, bem

como um contador de histdrias:

Eu, como todo contador de historia, en sou, en nao sei muitas histdrias pra contar nao
€ ao mesmo tempo en gosto muito de contar historia, entdo, eu 16 danado me repetindo,
13 com medo que vocés jd tenham ouvido as historias que vou contar aqui hoje, se
algném ja onvin, eu pego desculpa. (SUASSUNA, 2013, 2°27”).

Carlson (1996, p.600) ao relatar brevemente uma pesquisa da década de 1990,
mostra que o comeco dos anos 1970 é marcado principalmente por algo visual,
performances baseadas em uma imagem. Ja duas décadas depois, a performance
passou a ser baseada em palavras, nio parecendo algo abstrato no espago, mas como
poeta, contador de histéria, pregador ou rapper, com a imagem a servi¢o do texto. E,
de fato, a palavra o canal de comunica¢ao de Ariano Suassuna — todas as possiveis
atribui¢oes dentro de sua performance o levam a palavra: “a lingua portuguesa ¢ meu
material de trabalho, eu escrevo portugués, eu falo em portugués e eu nao abro mao

dela de jeito nenhum”. (SUASSUNA, 2013, 44°55”)

Segundo Heddon (2001, p. 11) performance autobiografica ¢ um termo amplo
que abrange trabalhos de solo autobiografico, teatro comunitario, narrativa oral e
performance de histéria oral, drama documentario e performance testemunhal;
trabalha estrategicamente com experiéncias de vida. Todos esses tipos tem alguma
relagdo com o “eu”, com o “auto”, com o “bio” que, segundo a autora tem que ser

politicamente significativo e também tem que ser a razao da performance.
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Eu ndo tenho nenbuma vocacio politica, quer dizer, en milito politicamente como
escritor, sempre militer, mas quiseram uma veg, me escolber como qualguer coisa ld, en
digo pelo amor de Dens ndo faga nma desgraca dessa conigo, nao. Td certo? Eu tenho
0 maior respeito, a politica levada a sério. Aristiteles dizia: é a arte do bem comum, ¢
uma coisa nobilissima. Mas se en for ld en termino enrolado e nao fago nada. Tudo

errado. (SUASSUNA, 2013, 11705)

Em entrevista concedida por e-mail como contribuicio para a presente
pesquisa, em outubro de 2019, Alexandre Nobrega - genro e assessor de Suassuna,
também notavel artista plastico — pontua que Ariano “langava mao do risivel para
falar de coisas sérias, como da vulgarizagio da cultura popular brasileira, da
desigualdade social”. Acrescenta ainda que o autor sempre teve a preocupagao de
abordar acontecimentos politicos e sociais recentes nas aulas-espeticulo. Na aula-
espetaculo de abril de 2011 no SESC Vila Mariana, em Sio Paulo-SP, o artista
esclarece o porqué desde 1981 ele nao usar terno. Conta que leu um artigo de
Ghandi (o grande lider indiano), constando que um indiano nunca deveria vestir uma
roupa feita pelos ingleses (inclui-se o terno) — por estar desta forma se aliando aos
invasores do seu préprio pafs (India). Outro motivo seria por retirar o direito de as
mulheres indianas realizarem um dos poucos trabalhos remuneraveis, que era a
costura. A partir deste evento, no enfrentamento das desigualdades, Ariano se
posiciona politicamente e nunca mais usou terno; mas contratou uma costureira
popular que comegou a confeccionar suas roupas: calga, paleté e camisa, inclusive o

fardao da Academia Brasileira de Letras.

Para Leite (2017, p. 39) o carater autobiografico na performance pode ser
evidenciado na forma textual, como depoimento ou algo parecido e a partir da
experiéncia vivida. No caso de Ariano Suassuna e suas aulas-espetaculo, é possivel
encontrar vestigios destas trés ocorréncias: na forma textual (Suassuna é escritor) e
insere nas suas obras dramatirgicas sua visao de mundo, suas reminiscéncias, locais
onde viveu, nomes, tipos etc.; assemelha-se a um depoimento, uma vez que reforca e
emite sua opinido sobre diversos assuntos atuais e também através do relato da
experiéncia vivida, que se torna material para a autoperformance. Para Carlson (1996,
p. 601) a identidade criada pela performance autobiografica foi descoberta para ja ser

um papel, um personagem, seguindo roteiros nao controlados pelo performer, mas

Epbhemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro [ Abril de 2021



166

pela cultura como um todo — que se da pela empatia do publico pelo que é contado
ou narrado. O papel que o (digamos) ator Ariano Suassuna performa ¢ um papel
reivindicado como ele préprio, mas mesmo assim, é um papel-personagem que esta

profundamente envolvido com a encenacio tradicional da mzmesis e representagao.

Sob a o6tica de Abujamra (2013, p.76) acredita-se que, na composi¢ao de uma
dramaturgia autobiografica, a lembran¢a de uma memoria faga vir seguidamente
outra, tornando esse texto “infinito em sua multiplicagdo de histérias e sentidos,
permitindo que narrador e ouvinte participem de um fluxo comum e vivo, de uma
histéria aberta a novas propostas e ao fazer junto”. Revela-se como é composta a
dramaturgia das aulas-espetaculo: o ja constatado improviso baseado em um

repertorio de memorias (transformadas em historias).

Ao realizar a transcricdo das aulas-espetaculo utilizadas como objeto de
pesquisa, foi percebido que, por vezes, Ariano inicia uma frase sobre determinado
assunto e 20 lembrar-se de outro, abandona o primeiro e muda o rumo do relato. F
uma dramaturgia fluida e fragmentada. Ao especular que tais aulas possuissem
obrigatoriamente ou um planejamento ou roteiro pré-determinado, pude perceber a
repeti¢ao da ocorréncia dos episédios contados ou narrados nas trés aulas-espetaculo
transcritas: a resisténcia a tecnologia, o medo de avido, a aversao a cultura estrangeira,
historias familiares (sobre seu pai, seus empregos ou até mesmo de como conheceu
sua esposa), declama¢ao de poemas classicos e excertos de cordel, piadas e causos

sobre tipos como mentiroso e louco, dentre outras.

Anteriormente foi citada a passagem da aula-espetaculo realizada em 2013, em
Brasilia, em que Ariano se declara contador de histérias, que vem seguida da
afirmagao de que ele ndo conhece muitas historias, mas que gosta de conta-las e pede
desculpas para quem ja as tiver escutado. A repeticao das historias, em momentos
diferentes de diferentes aulas-espetaculo podem deflagrar uma certa selecdo que se
repete 2 medida em que se torna necessario em cena ou a medida em que certa
histéria é lembrada. Quanto a isso, a performance suassuniana nessas aulas se
assemelha com outras obras autobiograficas, uma vez que, segundo Heddon (2007,
p.9) todas as produgdes autobiograficas envolvem processo de sele¢do, escrita,
roteirizagao, edi¢ao, revisao. O processo de producao da performance de Suassuna

também passou por essas etapas, mas de forma mais branda, talvez podendo ser
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fruto da experimentacio desde a primeira aula-espetaculo — muitas histérias foram

substituidas por outras, por exemplo.

Por dltimo ha uma aproximagao da atuagao de Ariano Suassuna com a funcao
de monologuista. As criagoes de personagens destes artistas sio diferentes da
representagdo de papéis do teatro convencional. Um dos motivos ¢ que um
personagem dramatico tradicional, escrito por um autor, tem a expectativa de ser
corporificado por diversos atores, mas a identidade de um personagem composto
por um monologuista ¢ projetado somente para ser corporificado por ele mesmo.
(CARLSON, 1996, p.603.) Ariano Suassuna apresenta um carater de monologuista,
uma vez que esta fun¢do tem também, por acepc¢do, um carater autobiografico.
Cunha (2003, p. 432) define Monélogo como sendo o discurso de uma sé pessoa, em
que um personagem verbaliza e expde, por si mesmo, seu mundo psiquico, suas
ideias e ag¢des, tornando-as conhecidas do leitor ou do publico. Ressalta-se que em
alguns momentos dos trés eventos analisados, o autor representa alguns personagens,
alterando a voz, lancando mao de pequenos gestos diferentes do seu cotidiano e até

se levantando para mostrar uma posicao especifica.

Levando em conta a teoria minimalista, dada por Eric Bentley (1964, p.47), a
férmula para a composicao de teatro seria: A personifica B enquanto C assiste, ou
seja: um ator vive um personagem para ser apreciado por uma plateia. Na forma
como Ariano Suassuna se apresenta aos espectadores em sua aula-espetaculo, pode-
se presumir a composicdo de uma performance autobiografica, a medida que,
segundo Carlson (1996, p.598) em vez de ser criado um personagem numa estrutura
dramatica, o ator representa ou aparenta apresentar uma reminiscéncia pessoal,

anedota ou opiniao.

Desta forma, a férmula posta para a representagao da aula-espeticulo por
Suassuna seria: A personifica A enquanto C assiste; ou seja, um ator o representa
para a plateia evidenciando o conflito entre os conceitos convencionais de

personagem e identidade.

Segundo Abujamra (2003, p.79), a utilizagio da autobiografia relaciona-se com
o conceito elaborado por Michael Kirby, a autoperformance: “Autobiografia aqui

entendida nao apenas como sequéncia de informagdes sobre determinada pessoa,
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mas, acima de tudo, 0 modo como essa pessoa viveu cada um dos fatos, como

produziu experiéncias e criou sentidos a partir de cada momento”.

Para ele, o termo que criou se refere a apresentagoes que sao concebidas e
realizadas, executadas normalmente pela mesma pessoa (comumente mondlogos,
mas nao obrigatoriamente); da mesma forma, o termo diz respeito as caracteristicas

autobiograficas desses trabalhos.

As aulas-espetaculo foram inseridas no ambito das artes cénicas — nao as
considerando dessa forma unicamente por ser um reconhecido dramaturgo o seu
idealizador, mas tendo-as como performances autobiograficas ou autoperformances,
que fogem as manifestacdes do teatro convencional. F possivel que muitos nio
percebam alguns codigos parcialmente descobertos, como a representagao, por parte
de Ariano Suassuna, de outro eu — de um palhago ou personagem — bem como a
composicao de uma possivel dramaturgia baseada nas experiéncias vividas e em

improvisagao que trazem o riso a tona.

Dentro do universo das trés aulas-espetaculo pesquisadas, foi possivel detectar
a utilizagdo de piadas e causos comicos autobiograficos como estrutura dramatica,
repetidamente, a saber: historia sobre um burro que se chamava Secretario e Ariano
diz que ¢ por isso que ndo gostava de assim ser chamado — presente nos eventos de
2012 e 2013; relato sobre sua formacdo equivocada em Direito — também nas aulas
de 2012 e 2013; relato sobre resisténcia a tecnologia do telefone no primeiro
emprego junto do Dr. Murilo Guimaraes- nas aulas de 2012 e 2013; exposi¢ao sobre
seu medo de avido — viagens tediosas e fatais, presente nas aulas de 2011 e 2013;
piada sobre a propria voz — feia, fraca, baixa e rouca, em 2012 e 2013; relato sobre a
Banda Calypso e suas preferéncias musicais opostas — nas aulas de 2012 e 2013;
causo do Calango Elétrico, um conhecido de Suassuna que apresentava um tique
nervoso — esta nas aulas de 2011 e 2013; relato sobre o Deputado que havia falado
mal de Suassuna- presente em todas as trés aulas e as histérias sobre sua aversao ao
que ¢ estrangeiro, como nos relatos sobre o Street Dance no Brasil, presente nas
aulas-espetaculo de 2011 e 2012, bem como a cultura inglesa, suica, sueca, alema —

com ocotrréncia em todos os eventos estudados.

Nao cabe ao presente artigo esmiugar todas essas ocorréncias — sejam elas

relatos, piadas, causos — mas inegavelmente elas tem origem no universo privado de

@ Epbhemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro [ Abril de 2021



169

Ariano Suassuna e tem apelo comico por diversos motivos que as teorias do riso
podem dar conta na continuidade da pesquisa. Ha outras passagens das aulas-
espetaculo que remetem a vida pessoal e profissional do artista. Algumas evocam o
riso, outras nao. Nesta breve reflexdo foi possivel comegar a concluir que Ariano
parece sistematizar um espetaculo que é autobiografico, ou seja, criado a partir de
suas vivencias. Acopla-se a isso o potencial risfvel da representagao por Suassuna de
um personagem, da experiéncia com seu palhago declarado, em seu proprio circo

com o objetivo de enaltecer a cultura popular brasileira.
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