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Resumo:

O presente texto pretende apresentar em linhas gerais o debate sobre as denominadas Dramaturgias em
Auséncia, abarcando questdes do teatro ciborgue e a telecopresenca, tendo como foco a trajetéria do Grupo
Satyros, em suas producoes relacionadas as questdes geradas pela producio de novas formas de encenacio e
dramaturgias produzidas em ambientes virtuais, no ano de 2020, motivadas pela pandemia de COVID-19.
Retrata parte da mesa redonda promovida pelo VII Seminario de Pesquisa do Programa de Pés-Graduagio em
Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto, realizado em 2020.
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Abstract:

This text intends to present, in general lines, the debate about the so-called Dramaturgies in Absence, covering issues of cyborg
theater and telecopresence, focusing on the path of the Satyros Group, in its productions related to the issues generated by the
production of new forms of staging and drama produced in virtual environments, in 2020, motivated by the pandemic of COVID-
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Federal University of Ouro Preto in 2020.
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1. Sobre a virtualidade, a auséncia e a resisténcia: janelas abertas para o desconhecido

Observando o panorama da cena denominada contemporanea durante mais de uma
década chegamos as varias reflexdes sobre essa intensidade de movimento que estamos
vivendo em 2020. O que faz dele um ano especial em diversos aspectos. Medo, desconfianga,
curiosidade, descompasso de informagdes na midia, tudo isso motivado pelo advento
inesperado da pandemia de uma gripe especifica que movimentou todos os paises no mundo

em uma escala nao vivenciada ainda no século XXI.

Somos de uma geragio que viveu a AIDS, o onze de setembro, as elei¢bes diretas, o
governo democratico no Brasil ap6s uma ditadura militar. Interferéncias politicas e
economicas no cotidiano dos brasileiros, mas que infelizmente, nio se comparam com o
momento de impasse social, politico e de saide que enfrentamos neste ano de 2020. Como
relatado no titulo de nosso texto, denominamos dramaturgias em auséncia aquelas
produzidas num momento de falta, de distanciamento, de perda de sentido das operagoes e
dos processos de criacdo artisticas na cena propostos e exercitados até entdo no teatro

brasileiro e consideravelmente em nivel mundial.

Teatros fechados, processos de producao e criagao interrompidos, e o surgimento de
uma nova busca: a busca de tecnologias de apoio técnico a nova cena teatral nascente, a cena
digital, criada na falta, na auséncia de recursos, na subversio dos modos de produgio e

(13

criagdo. Quantas vezes, ouvimos dos criadores frases como: “precisamos adaptar”, “ja

2 ¢
b

estavamos em processos presenciais e precisamos readequar”, “nao temos conhecimento de

(13

tecnologia”, e variantes nesse sentido. Entdo recuperamos aquele dito popular antigo: “a

necessidade faz o sapo pular”. Parece cruel, mas infelizmente, verdadeiro.
bl bl

Mas temos boas noticias af: grandes obras, grandes produgdes artisticas, grandes
poemas foram produzidos em momentos de restri¢oes sociais e limites politicos. Isso ¢é fato
histérico, basta observar a producao artistica realizada sob o jugo do governo militar no
Brasil durante os anos de 1960-80. Ou seja, limitagdes impSem saltos vertiginosos na

criatividade e no movimento de resisténcia cultural ao longo do tempo.

Pensando no contexto brasileiro atual, e na repercussio mundial do Covid-19,
percebemos que varias tecnologias que ja existiam ganharam destaque na produg¢do nao sé
artistica, mas profissional em varios niveis. O Google Meet foi liberado gratuitamente em
suas ferramentas mais efetivas, o Zoom utilizado em plataformas de exibi¢ao de eventos,

divulgacio e vendas de ingressos como o Sympla no Brasil, o Youtube ganhando uma
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dimensao de acesso nunca antes imaginada, pela distribuicao de eventos, através de lives e
videos publicados, dando destaques a canais emergentes de divulgacao teatral sob as mais

diversas formas e assuntos diversificados.

A maioria dos espetaculos nesse periodo versaram sobre a incredulidade e a perda de
significado diante do contexto da pandemia. E, nesse sentido, surgiram certamente trabalhos
potentes, que pela auséncia e pelo siléncio, encararam as plataformas digitais como um meio
de sobrevivéncia, porém, em um segundo momento, como via de criagao. Ao invés de impor
um limite ao teatro como filmado para ser exibido nessas plataformas de streamming, essas
experiéncias cénicas resolveram encarar o performativo, entre o teatro e o video, entre o
cénico e o virtual, entre a transmissao em tempo real e a provocagao da presenca. Nesse
intercambio surge uma nova forma de arte sem nome. Uma fusdo entre o teatro, o video e o
Streamming proprio da internet, com sua cultura recente, mas ja codificada de /Jives,

transmissoes a0 vivo e chats de comunicaco interativos entre os assistentes.

Nesse ponto, surgem questdes controversas e emergentes sobre a sobrevivéncia,
produgdo e mesmo da definicio do que é o proprio teatro produzido através de tais
plataformas e se valendo dos mecanismos de reproducao de tais ferramentas. Ha aqueles que
inquirem sobre a natureza do teatro e se uma expressao cénica de tal dimensao se perde e se
esvazia diante da reproducao virtual por meios digitais. Se o teatro ainda permanece sendo
teatro em sua esséncia e definicdo. Se aspectos como ritualidade, atmosfera, presenca e
performatividade ndo se esvaziam, simplesmente, a0 embater com a limita¢ao da tela, com a
dispersao do espectador, com a fragmentagao da experiéncia sincrona e assincrona dos meios

digitais. E assim por diante.

Tudo ¢ novo, desafiador, sacode os modos, praticas e teorias conhecidas e
experienciadas até o presente momento. E sobretudo no Brasil, e em outros paises nas
mesmas condi¢des, o enfrentamento as limitaces tecnologicas, de internet e computadores
adequados é uma realidade ndo s6 para o teatro, mas para todas as demais atividades
presenciais, estudos, trabalho, lazer, que concentraram, de um momento para outro, suas

demandas de realizagdo através dos meios de comunicagao digitais.

Desse modo, observamos um fenémeno de larga escala: se por um lado o isolamento
social advindo criou um sentimento coletivo de desorientagao, medo e paralisagdo nos meses
iniciais da pandemia, deu lugar num momento subsequente as, por vezes timidas, mas

crescentes iniciativas de buscar solugdes alternativas para a retomada de atividades sobre
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novos padrées de sociabilizacio e interatividade, num movimento ja denominado,
recentemente de “o novo normal”; é preciso retomar a vida e o trabalho considerando as
instabilidades do real, 2 necessidade de se manter ainda o isolamento social, mas estando no

mundo, presente ¢ junto dos demais, através dos mecanismos digitais.

Diante dessas questdes apresento as reflexoes de Rodolfo Vazquez, sobre sua trajetoria
e produgao artistica atual, junto ao grupo Satyros, extremamente vinculada a todas essas
questodes, sendo como uma resposta a tantas possibilidades levantadas, como um ato de
resisténcia significativo e artistico. Gostaria de deixar indicada a definicao de teatro ciborgue,

como levantada por Rodolfo Vazquez, para ampliar a discussao sobre o tema:

Por ciborgue, explica o diretor, entende-se aqui o fato de a pandemia ter colocado todos nds — ou
muitos de nds — em relagoes totalmente mediadas pela tecnologia, por meio de plataformas como
Zoom, Google Meets, WhatsApp, lives etc, sem o contato fisico. Os instrumentos tecnoldgicos
comegaram a funcionar como extensoes corpdreas da existéncia numa escala até entao nunca
experimentada. “A nossa vida atualmente ¢ uma vida ciborgue”, diz Rodolfo. E o que é uma
vida ciborgue? “E aquela que mistura o organismo, o orgénico, 0 013, com o cibernético, com a
mdquina. Se for analisar, grande parte do seu dia de trabalbo hoje acontece por extensies

]

ciborgues que nos facilitam o trabalho”, continna. “A pandemia também colocon a vida social
numa condigao ciborgue, ou seja, essa arte que estamos produzindo ndo aconteceria sem energia
elétrica, internet, sem Zoom. Ela so consegue existir porgue nosso corpo se manifesta por meio
desses canais tecnoldgicos e se concretiza numa forma digital” (SATYROS, 2020).

Refletimos aqui, que a condi¢ao de ciborgue se ampliou, para a arte e a vida cotidiana.
Num patamar nio vislumbrado antes, estamos conectados entre nés por meios ciborgues,
estendendo nossas relagdes e nosso cotidiano em uma escala nunca antes imaginada, por
mediagdes digitais e artificiais. O mundo mudou, e o teatro também. Que ressurge em novos
modos de narracio, através da relacio direta com narrativas audiovisuais e suas interferéncias
e também com novas articulacdes do chamado teatro ao vivo e em streamming, através da
edicao direta através da manipulagiao das imagens, como no caso do Stream Yard, platatorma
de stream para jogos e /ives cada vez mais utilizadas para o teatro por possibilitar manipulagao
de telas ao vivo, pelo diretor ou montador das imagens. Misto de cinema, teatro e conteudo
digital, uma nova forma de arte surge cada vez mais, englobando inclusive plateias diferentes,
mais ou menos afeitas aos diferentes suportes artisticos, e suas narrativas intermediadas em

diferentes niveis. Novo século, novo teatro. Assim seguimos.
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2. O campo do teatro ciborgue e a questao da telecopresenga

Pensada pata o suporte digital e transmitida via Zoom, A Arte de Encarar o Medo, dos Safyros, inaugura o
teatro digital e explora uma nova linguagem artistica durante a pandemia. Fonte: http://satyros.com.br
2020/06/13/teatro-digital-arte-de-encarar-o-medo-discute-vida- ciborgue-e-distopia-na-pandemia

Os Satyros’ iniciaram sua pesquisa sobre teatro ciborgue em 2009, com a montagem
de Hipdteses para o Amor e a Verdade (2009). Naquela montagem, a companhia realizou
experimentos cénicos com telefonia celular e internet. Atores usavam seus celulares em
ligacGes para o publico e para servigos de de/ivery de comida. Neste trabalho, os atores também
entravam em sites de internet e o publico podia assistir a proje¢ao em tela ampliada dos sites

acessados.

Em Cabaret Stravaganza (2011) e no projeto de sete espetaculos E se fex a humanidade
cthorgue em sete dias (2014), a companhia aprofundou suas pesquisas. A investigacdo surgiu

como consequéncia de um principio de trabalho do Satyros de que o teatro, por ser uma

? Companbhia de teatro fundada em Sao Paulo em 1989, por Ivam Cabral e Rodolfo Garcia Vazquez.
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forma artistica que s6 pode se efetivar em uma determinada realidade social, responde as
questdes de seu tempo. E a profunda revolucdo tecnolégica que marca o século XXI,
passando do fenémeno do Capitalismo Informacional as implicagoes éticas da engenharia
genética, pode e deve estar presente na cena teatral a fim de que esta possa se manter

relevante no debate cultural.

Compreendendo o fenomeno do teatro como uma arte de carater ritual, realizada em
copresenca do atuante e do espectador, Os Satyros passaram a se desafiar para compreender
as novas possibilidades de presenca no teatro ciborgue. O debate sobre a telepresenca como
uma das formas expandidas do teatro se deu nesse periodo, em especial a partir de 2014.
Através de telefonia e internet, os trabalhos dos Satyros desse periodo passaram a quebrar o
paradigma teatral de um aqui/agora fisico. Muitas cenas explodiam as fronteiras da sala de
teatro e ocorriam através de telepresenca. O publico poderia assistir a cenas em que 0s atores
contracenavam com outras pessoas/atuantes que estavam geograficamente em pontos

geograficamente distantes do espago da encenagao.

Assim, as pesquisas dos Satyros sobre formas de telepresenga foram fundamentais para
viabilizar o espetaculo A _Arte de encarar o medo como uma nova forma de expressao ciborgue:
o teatro digital. E passamos a entender o teatro digital como uma arte de telecopresenca. Ha
a copresenca de atores e publico, compartilhando um espago digital que também se torna
um espaco ritualistico. O ritual do teatro digital se torna eletronico, através de presencas

tecnoldgicas tanto de atuantes quanto do publico.

3. Os ensaios digitais de A Arte de Encarar o Medo

Em chinés, a palavra crise ¢ a juncdao de dois caracteres, perigo (ou precariedade) e
ponto de mudanca. Acho que é uma metafora excelente para o processo que vivemos. Foi
assustador, em um primeiro momento, entrar em isolamento devido a pandemia. Entre o
catastrofismo de alguns e os devaneios negacionistas de outros, decidimos que nao podiamos
nos deixar abater. Foi assim que imediatamente apés a determinagao da quarentena e do
consequente fechamento de todos os teatros, Ivam resolveu manter vivo o monologo Todos
os sonhos do mundo, através de seu Instagram. A quarentena comegou no dia 15 de marco

e no dia 20 subsequente ja estivamos em temporada digital. Ele fazia no corredor do
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apartamento, com uma transmissao instavel e de forma quase improvisada. Mas nos

sabiamos: era um ato de resisténcia necessatio.

Em seguida, a plataforma Sympla nos ofereceu uma sala de zoom para pesquisar
possibilidades teatrais. Era um convite sem compromisso. Decidimos convidar o nicleo de
atores mais antigos dos Satyros para experimentar juntes. Sao artistas que trabalham no
coletivo ha mais de uma década. E no comeco de abril, iniciamos os ensaios. O primeiro
encontro foi regado a lagrimas, saudades e medos. O que seria de nés? O que significava

exatamente a pandemia? Como fazer teatro em tempos de isolamento?

O processo de montagem do espetaculo foi realizado de forma remota, através da
plataforma zoom, sem nunca ter havido nenhum contato fisico entre os artistas. Cada um,
de sua casa, desenvolveu seu trabalho. Os ensaios digitais ocorreram de forma diaria e
permitiram ao elenco adotar procedimentos tipicos do teatro de presenca fisica e aprofundar
as pesquisas sobre teatro ciborgue, especialmente sobre teatro digital. E cada descoberta feita
no zoom gerava um aprendizado técnico e estético que era incorporado pela diregao de arte
e pela dramaturgia simultaneamente, inserida em um panorama mais amplo que se dava na

continuidade da nossa investigacao.

No inicio dos ensaios, o elenco se encontrava isolado em suas respectivas casas e
gravava improvisos individuais no celular. As gravacoes eram apresentadas na sala zoom para
o restante do elenco no dia seguinte. Eram ensaios em tecnovivio. Discutiamos as propostas
apresentadas e desenvolviamos novas provocagdoes, sempre gravadas. Depois, em um passo
importante, passamos a fazer improvisos ao vivo. Talvez essa tenha sido a decisio mais
importante de todo o processo. Resolvemos que nio farfamos nenhuma cena pré-gravada.
O espetaculo seria integralmente realizado ao vivo pelo elenco. E, caso usassemos efeitos,
eles estariam embasados em uma telepresenca no aqui/agora digital de algum atuante. O
processo foi tao surpreendente que até duas semanas antes dos primeiros ensaios abertos
nao sabfamos como sonorizar as cenas nem como usar os recursos de plano de fundo. Essas
descobertas foram rapidamente incorporadas ao trabalho até o dia da estreia. Cada dia, havia

uma surpresa técnica a explorar.

A diregao de arte também fol agente provocador no processo criativo e trazia
elementos imagéticos que o elenco retrabalhava em suas proprias casas. Fomos aprendendo
a lidar com a materialidade da cena, como definir os espagos, os angulos de camera, a

iluminacao, a cenografia e os figurinos. O estilo de atuagao foi sendo descoberto a medida
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que ensaiavamos, entendemos como a atua¢ao nao estava condicionada pelos padroes do
teatro tradicional, mas também ndo tinha relacio alguma com a atuagio dos meios

audiovisuais tradicionais, como cinema e T'v.

Os ensaios foram realizados em devising, a partir de um roteiro base de Ivam Cabral e
Rodolfo Garcfa Vazquez. A sinopse do projeto era: imagine que em 5.555 dias, o mundo
ainda nao tenha conseguido superar definitivamente a pandemia da Covid-19, como
estaremos vivendo? Muitas pessoas terdao morrido, sobreviventes estardo vivendo
isoladamente em suas casas e somente a internet podera tornar o convivio social possivel.
Foi a partir disso que o coletivo brasileiro criou dispositivos, improvisos e imagens, que
foram sendo estruturados em sintonia com o roteiro, ajustando falas e sequenciando as cenas.

Um work in progress intenso e bastante criativo até a formatacao final do roteiro brasileiro.

Um aspecto fundamental dos ensaios digitais foi o processo de assimilagdo dos
dispositivos teatrais tradicionais ao universo do teatro digital, tais como coxia, entrada e saida
de cena, deixas, improviso em cena, relagio com plateia. Tudo isso foi sendo descoberto
antes e durante a temporada, no processo de tentativa e erro. A coxia passou a ter duas
dimensdes: uma dimensao fisica, composta pelos elementos que estao fora da tela, na casa
de cada um dos atuantes e uma dimensao digital, em um grupo de whatsapp, onde o elenco
troca informagdes sobre o andamento das cenas e as solugdes de problemas que surgem
durante o espetaculo. Eram desafios diarios que fomos superando pouco a pouco, como por
exemplo, o que ¢ visivel para o publico digital em laptops ou celulares e como orquestrar
todos os elementos para uma melhor recepgao do trabalho em cada suporte. E como no
teatro tradicional, toda a operacdo de entrada e saida de cena é controlada pelo elenco. Nao
existe um editor ou algo do género. Eles recebem suas deixas e entram em cena (abrem suas

cameras e microfones) ou saem de cena de acordo com as marcagdes que estabelecemos.

4. Temporada e a quebra de fronteiras: o novo aqui e agora digital

Logo no inicio dos ensaios, a atriz sueca Ulrika Malmgren leu sobre o projeto nas redes
sociais e se interessou em participar de nossa aventura. Como o projeto usava um espago
digital, era indiferente o fato de ela estar em Estocolmo e o elenco estar no Brasil. Ela

participou de todos os ensaios, integrando um elenco localizado majoritariamente em
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diferentes pontos do estado de Sdo Paulo. A montagem estreou no inicio de junho de 2020
com um elenco internacional e um publico também espalhado geograficamente pelo Brasil e

estrangeiro.

Desde o inicio da temporada, artistas e produtoras internacionais assistiram ao
trabalho. Ao perceber a possibilidade real de uma realizag¢ao de teatro no ambiente digital,
foi criada uma rede de colaboradores que se interessou pela producio de versdes
internacionais, gerando as montagens afro-europeia e norte-americana, que estrearam menos

de 3 meses apos a estreia brasileira.

O apice dessa aventura digital foi no dia 26 de setembro de 2020, quando foi
apresentada uma maratona com as 3 montagens, envolvendo mais de 100 artistas em 10

paises diferentes.

O projeto afro-europeu, reuniu artistas vindos de realidades culturais completamente
diferentes da brasileira. Eram artistas de 9 paises (Africa do Sul, Alemanha, Brasil, Cabo
Verde, Inglaterra, Nigéria, Senegal, Suécia, Zimbabwe) e em cada pafs o impacto da pandemia
era sentido de forma distinta. Apesar de haver um idioma-base (inglés), quinze idiomas
maternos foram valorizados na montagem, em uma a¢ao decolonial que reconheceu as

singularidades de cada cultura envolvida no projeto.

Apesar do pouco tempo de que as montagens internacionais dispuseram, nas duas
produgodes se investigou possibilidades de criagio em devising, valorizando as identidades
culturais dos artistas. E nesse processo, Os Satyros pode reconhecer em cena elementos da
religiosidade ioruba de artistas nigerianos como M Bola ou Segun que se relacionavam

profundamente com a tradi¢do afro-brasileira.

Quanto a montagem americana, a grande maioria do elenco nio se conhecia. No
entanto, a grave situagao social e politica americana aproximou os artistas de forma bastante
intensa desde o primeiro ensaio. No meio do processo, houve uma explosao emocional dos
artistas afro-americanos que sentiam a urgéncia da discussio do Black Lives Matter no
espetaculo. E foi aberto espaco para a criagdo de uma cena abordando especificamente a
questdo racial norte-americana. A cena surgiu das angustias colocadas pelo elenco nio-
branco da montagem e trazia questdes muito fortes sobre a guerra cultural que polariza o

pafs atualmente.
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5. Aspectos inovadores de acessibilidade do teatro digital

O teatro digital possibilita o entendimento de que a tecnologia expandiu a categoria do
espaco. A pandemia radicalizou essa percepgao. E o teatro pode ser realizado nessa nova
dimensao do tecnovivio. Qualquer artista pode trabalhar em telecopresenca com centenas de

artistas espalhados para além das fronteiras geograficas.

A quebra dos padroes espaciais gerou a democratizagao do acesso digital ao teatro pelo
publico. Espectadorxs de praticamente todos os estados do Brasil tiveram a oportunidade de
assistir a0 trabalho. F como se a Praca Roosevelt, espaco emblematico ocupado pelo coletivo
dos Satyros, pudesse se locomover por todo o pais. E viabilizou o teatro em forma digital a
espectadores espalhados pelo pafs, que talvez nunca tivessem a oportunidade de assistir ao
trabalho de teatro em sala tradicional nos grandes centros urbanos. O teatro deixou de ser
um fendémeno de acesso restrito a grandes metropoles ou festivais pontuais em cidades

menores e passou a ser acessivel a qualquer pessoa.

Os jovens artistas em formagao, que fazem teatro em pequenas cidades pelo interior
do pais, podem ter contato com o trabalho realizado em outras partes do pais. E, por outro
lado, eles também podem apresentar seu trabalho para plateias geograficamente distantes. O
teatro pode multiplicar-se exponencialmente neste ambiente, tanto para artistas quanto para

plateias.

Outro aspecto importante dessa democratizagao do acesso a experiéncia teatral é o
fato de poder chegar a pessoas em lugares em que seria impossivel antigamente, como

pessoas internadas em hospitais e asilos.

As sociedades neoliberais estao vivendo tensdes demograficas e sociais graves,
assistindo a lutas identitarias em uma guerra cultural sem fim. Nada indica uma resolugio
desses conflitos a curto prazo. As redes sociais sao parte desse processo de radicalizacdo,
potencializando as diferencas e os conflitos através de algoritmos. Estas tensoes podem
eventualmente terminar em guerras civis mundo afora. A grave crise global provocada pela
pandemia nasce justamente no auge do avango tecnologico da humanidade. Ao teatro digital,
cabe a tarefa gigantesca de resisténcia, expressando nossas angustias e temores, trazendo-os

a cena para podermos melhor lidar com eles. Ao langar luzes sobre opressoes e dar voz aos
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grupos silenciados e aos medos pandémicos que estamos vivendo, o teatro digital pode

estabelecer pontes de dialogo e esperanga de uma vida melhor para todes.
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