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Resumo:

Este texto trata das contingéncias atuais da sociedade brasileira, em face da pandemia mundial causada pela
COVID19, a luz de elementos como negacionismo, fascismo e o caos politico presente em uma sociedade
espetacularizada. Tais situagbes sdo analisadas pela perspectiva da imagem, a luz de pensamentos que fizeram
a resisténcia ao fascismo, na Europa no século passado. Esta fala retrata, em parte, a mesa redonda promovida
pelo VII Seminario de Pesquisa do Programa de Pés-Graduagido em Artes Cénicas da Universidade Federal de
Ouro Preto, realizado em 2020.
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1. Das imagens da sociedade do espetaculo

Em face das circunstancias atuais — a pandemia por COVID-19, causada por um virus
de alta letalidade e pouco conhecido, bem como um incomparavel caos politico —, restam
aos pesquisadores e educadores brasileiros a busca de entendimentos para viver o
desconhecido, o imprevisivel e, quem sabe, de alguma maneira, encontrar luzes para alguns
caminhos dentre as diversas situacdes de angustia. O medo da morte e do sofrimento, assim
como a perplexidade diante das diversas formas de negacio desse momento historico,
manifestas nas atitudes e nos posicionamentos assumidos, principalmente, por autoridades
politicas e do meio juridico da sociedade brasileira, tém deixado poucas saidas vislumbradas

no porvir.

Alguns pensamentos possibilitam rever o medo da morte, ou lidar com o sofrimento,
seja ele corporal ou emocional, de modo que ha aqueles que buscarao saidas racionais, como
acompanhar as noticias e mapear os acontecimentos de forma a ter algum conhecimento da
situagao, amparando-se em informacdes seguras, seja do ponto de vista cientifico ou
jornalistico. Contudo, um outro aspecto se coloca, que é a dimensdao da imagem dessas
realidades circundantes a bordejar o real, uma vez que se escancara a morte ao redor, sem
que se tenha nenhum controle, ja que estd sendo uma luta que se da contra circunstancias
visiveis e invisiveis.

Outro aspecto desse tempo € que, sobre a propria morte, nao ha imagem e, segundo a
psicanalise, ou as teorias do inconsciente, o problema é que a morte propria ndo tem registro
no aparelho psiquico, ou seja, afastada da consciéncia é muitas vezes negada, como se
acontecesse sempre a um outro e nao a si mesmo. Isso se explica, em grande medida, pelo
funcionamento do inconsciente e dos mecanismos de defesa da consciéncia, mais
especificamente, a negacao, que tende a afastar os fatos que causam angustia da consciéncia

humana, tornando-os irreconheciveis ou sem registro na dimensao consciente.

Mesmo com os inumeraveis fatos apresentados por outros paises que viveram a
pandemia antes do Brasil, e que chegaram ao conhecimento das pessoas, tudo isso nao fora
suficiente para a reflexdo e a necessidade de atitudes preventivas e solidarias a respeito do
risco de vida tanto pessoal, quanto social. Parece haver, portanto, diversas razoes para que a
pandemia seja negada. Uma primeira seria esse funcionamento psiquico inconsciente, o
mecanismo de defesa chamado “nega¢ao”, logo, o risco iminente de morrer nao ¢é

suficientemente aceito ou percebido. A morte ¢ algo que acontece ao outro, em outra cidade,
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em outro pafs, ja que se conhece a morte de outras pessoas, mas, cada um desconhece, quase
inteiramente, a propria morte (a nio ser aqueles que tiveram alguma vivéncia de morte
iminente ou pessoas que estiveram em coma por algum tempo, por exemplo). De todo modo,
a prépria morte ¢ um evento sem imagem, e do qual pouco se pode dizer, nada a fazer. Por
gerar a mais completa impoténcia, ¢ negada a consciéncia, constituindo, assim, um
mecanismo de defesa para evitar a angustia e a depressao diante do vazio. Talvez seja por
1sSO que pessoas com menor percepgao inconsciente procederao sem compreender ou aceitar
o risco da morte, mesmo que duras realidades se estampem diante de cada um, a todo
momento. Nesse sentido, varios exemplos histéricos pessoais ou sociais poderiam ser dados
a respeito dos diversos processos de negacao. Segue-se esta compreensao didatica que

exemplifica bem o tema em questio.

Negagao: ¢ um outro mecanismo de defesa que implica na percepeao do mundo tal gual como a
pessoa desejaria que ele fosse, ndao como ele ¢ realmente. As criancas, comumente, negam a
realidade, quando esta lhe ¢ desagradavel. O devaneio, o sonho acordado do adulto é uma forma
de negagao da realidade. [...] O individno é levado, muitas veges, a utilizar do mecanismo de
defesa diante de evidéncias visiveis e indiscutiveis para a maioria das pessoas. Diz-se, por
exemplo, que ndo esta com raiva quando, na verdade estd sentindo e manifestando uma cdlera
intensa. Entre as vitimas do nagismo, foi observado que grande parte dos judens, nos campos de
concentragao de Treblinka, se comportou como se a morte ndo existisse, apesar das constantes
excecugdes ocorridas. Para tais pessoas, era tio angustiante a expectativa de serem mortas, a
qualquer momento, que acabavam por negar tal evidéncia (COUTINHO; MOREIRA,
1997, p. 137).

Essa é uma breve explicagdo para esses processos de negacao de situagdes adversas e,
especialmente, de circunstancias com risco iminente de morte, mas esses seriam um tipo de
escape diferente de se ignorar o problema. Trata-se mesmo de um afastamento da
consciéncia da dura realidade a ser vivida ou enfrentada. Muitos outros exemplos podem ser
lembrados a partir deste, inclusive a situagio atual da realidade mundial. E demonstravel que
nao tao somente os mecanismos de nega¢ao agem sobre as pessoas, como também se somam
a esse fenomeno os mecanismos de controle e agressio a sociedade, de adulteragdo da
realidade, mediante circulagao de noticias falsas, que, por sua vez, alimenta a desinformacao

que favorece a trajetoria da mortalidade em massa.

Assim, por meio de formas diversas de nega¢do, sejam as inconscientes ou as
conscientes e oportunistas, tais como fake news, ideologias falsas, desinformacao, as narrativas
acerca da doenca ou de seus riscos tendem a ser rechacadas, assim como os conhecimentos

advindos das 4reas das ciéncias biolégicas, médicas, que inserem esse tema no cotidiano, ou

Ephemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro | Abril de 2021



46

das areas humanas e sociais a denunciar os maus usos das midias e da internet, que nao

conseguem uma aderéncia massiva.

Nao bastasse o tema da propria morte ser pouco aceito no ambito pessoal, ha um
fortissimo agravante para que a morte seja negada socialmente: na atual conjuntura politica,
os ditames da chamada sociedade do espetaculo e suas constantes atualizagdes estio em
pleno vigor, o que ¢ feito de forma brilhante pelo uso abusivo e inescrupuloso do poder que
fazem aqueles que, por ora, desgovernam. Sobre o atual desgoverno e sua impetuosa agao
genocida, talvez seja necessario considerar os altos indices de mortalidade registrados no pais,
uma vez que varios jornalistas profissionais tém denunciado os assassinatos diretos, sem falar
dos indiretos, cometidos pela familia de machdes e seus cumplices que ocupam,
temporariamente, o governo federal, entre outros estaduais e municipais. Inimeras acoes
genocidas estao postas e documentadas: indigenas, mulheres, pobres, LGBTQI+, idosos,
negros e doentes sdo as vitimas mais frequentes, embora ninguém mais esteja a salvo, dada a
devastacido ecoldgica, os crimes ambientais e o desvario do agronegocio, enfim, esta havendo

um desrespeito a Constitui¢ao brasileira de uma forma nunca antes vista.

Varios canais de comunicagao, de resisténcia, vém denunciando os signatarios dessa
ignorancia descomunal, dessa perversidade escancarada, o que, no entanto, nao chega a
totalidade do povo, justamente porque existem inumeraveis fontes de informagio e
desinformacao, de alienacao e de proliferacio de inverdades sustentadas por ideologias
destrutivas, que tém como proposito principal o dominio dos meios de producao econdémica

por poucos, sobre o peso do empobrecimento, da miséria e morte de muitos.

O termo “sociedade do espetaculo” foi criado por Guy Debord em 1967, a partir de
seu importantissimo livro, homoénimo, que possibilita entender as diversas formas de
controles dos canais de comunicagdao ou das midias de alcance popular, em diversos niveis
de dominagdo econoémica e politica da sociedade. A sua obra é constituida por 221 teses, em
que esse pensador comunista dimensionou historicamente aquilo que se iniciara no meio do
século passado e que se tornaria cada vez mais forte na transicao e inicio deste século XXI:
o poder das midias em influenciar as pessoas, e 0 mais grave, negativamente, a servico da

economia e da domina¢ao de uma elite sobre as massas.

scritas no espectro da resisténcia contra o nazismo e o fascismo que marcaram a
Escrit tro da resisténci t 71 fasci t
Europa e a histéria mundial do século XX, as teses de Guy Debord, infelizmente, se

tornariam sempre mais atuais, de forma que o dominio econémico tomaria cada vez mais os
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meios de comunicacao de massa e as midias em geral, resultando em que a alienacdo estaria

imposta nos modos de ser e, sobretudo, de aparecer em destaque perante a sociedade.

Eis a imagem espetacular da ordem dia: aparecer e influenciar ideologicamente grande
numero de pessoas, a ponto de impor modos de ser e de viver. Isso foi brilhantemente
alcangado pela televisao, pelo radio e pelos jornais, outrora. Gradativamente, esse poder de
influéncia foi sendo substituido pelos novos aparelhamentos tecnolégicos da comunicagao
eletronica e digital, ou seja, pelas novas formas de controle e indugdao dos seres pelos

mecanismos da internet.

E em 1988 que o autor escreve os formidaveis Comentirios da sociedade do espeticulo, em
33 teses, bem mais proximas da atual realidade, ou seja, bem mais contemporaneas, ao
denunciar esses poderes tao superficiais, por serem tao ilusérios, quanto profundos, ao se
pensar no alcance das propagandas, tanto governamentais, quanto comerciais, € sua inser¢ao

na formagao da sociedade. As imagens espetaculares estao ai, aqui e em toda a parte:

O espeticulo confundin-se com toda a realidade, ao irradia-la. Como era teoricamente previsivel,
a experiéncia pritica da realiagao sem obstdculos dos designios da razao mercantil logo mostron
que, Sem excegdo, o devir mundo da falsificacdo era também o devir falsificacao do mundo

(DEBORD, 1997, p. 173).

O autor demonstra como o poder economico se apropriou dos sistemas
governamentais que, por sua vez, dominam todas as formas de comunicagao, passando a
controlar as massas por suas maneiras de indu¢ao ao pensar, ao agir, a0 consumir, ou seja,
modificando as relagoes de sobrevivéncia e trabalho, determinando jeitos de viver em que o
falso pode ser tomado como verdadeiro, de modo naturalizado, ao ponto de se deixar de
perceber quando as proprias leis estio sendo corrompidas. Isso mostra a fragilidade das
relagdes humanas, tanto no nivel interpessoal, quanto coletivo, tornando-se cerne e fonte de

muitos problemas da civilizagao.

Se as teses de Debord, publicadas em 1967, tiveram um carater politico revelador da
situagao historica daquele contexto ditatorial vivido pelo autor, ja nos seus comentarios, de
1988, ele deixaria claro o carater prospectivo de seu pensamento, definindo o poder de agao

do espetaculo nas ditaduras vindouras, em varios lugares do mundo.
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Em 1967, en distinguia duas formas, sucessivas e rivais, do poder espetacular: a concentrada e
a difusa. Ambas pairavam acima da sociedade real, como seu objetivo e sua mentira. A primeira
Sforma, ao destacar a ideologia concentrada em torno de nma personalidade ditatorial, havia
acompanhado a contrarrevolucdo fotalitdria, fosse nazista ou stalinista. A segunda forma, ao
instigar os assalariados a escolherem livremente entre uma grande variedade de mercadorias novas
que se enfrentavam, representara a americanizagdao do mundo, assustadora sob certos aspectos,
mas também sedutora nos paises onde as condigoes das democracias burgnesas de tipo tradicional
conseguiram se manter por mais tempo. Uma terceira forma constituin-se a partir de entdo, pela
combinagao das duas anteriores, e na base geral de uma vitdria da que se mostron mais forte,
mais difusa. Trata-se do espetacular integrado, que doravante tende a se impor mundialmente
(DEBORD, 1997, p. 172).

Assim o autor explicitara nas formas revolucionarias de pensamento, sua denuncia
acerca do genocidio humano, uma vez que testemunhou e documentou essas tristes paginas
da histéria europeia, denunciando a sua persuasiao ¢ dominio pelo controle das midias, em

que se instauraram os governos da época.

A sociedade modernizada até o estdgio do espetacular integrado se caracteriza pela combinagao
de cinco aspectos principais: a incessante renovagdo tecnoldgica, a fusdo econdmico-estatal, o
segredo generalizado, a mentira sem contestacdo ¢ o presente perpétuo (DEBORD, 1997, p.
173).

Quanto ao primeiro aspecto, 0 avango tecnolégico, o autor pontua como isso se da a
partir, sobretudo, da Segunda Guerra Mundial, configurando-se dai como a caracteristica da
sociedade do espetaculo mais facil de ser reconhecida neste século XXI, ou seja, a atualidade
convive com a impressionante for¢a da internet e sua diversidade de canais para a instauragao
de ideias, ideologias, pensamentos, modos de ser e viver, e, mais especificamente, de aparecer
enquanto forma de dominar os outros, sem respeito a vida e a diversidade dos povos, das

culturas ou das sociedades.

Acerca da fusdo econémico-estatal que, segundo Debord, marcaria o século XX, isso
permanece na dominagao espetacular da atualidade, ja que o dominio da economia determina
a tudo e a todos. Um exemplo bem marcante ¢ o fato de o genocidio secular indigena e a
devastacao das florestas brasileiras continuarem avangando, a despeito das leis ambientais
protecionistas e da Constitui¢ao brasileira ja resguardarem, desde 1988, essas populagdes em
seus ecossistemas. Cada vez mais a economia prevaleceu sobre o Estado, e, neste momento
de pandemia mundial, o governo se dobra mais uma vez aos ganhos economicos, pelo preco

da morte de muitas pessoas.

Ephemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro | Abril de 2021



49

Sobre o segredo generalizado, Debord afirma ser essa a esséncia da sociedade do
espetaculo, ou seu fundamento, o que se completa com a mentira sem contestagao, criando
a sociedade da pos-verdade, em que mentiras sio tomadas como verdadeiras, em que os fatos
reais e significativos nao ficam acessiveis a todas as pessoas de forma aberta, coerente e
fundamentada em principios légicos, reais, cientificos ou filoséficos. Acerca da degradagao
da verdade, o autor afirmou: “[...] a verdade deixou de existir quase em toda parte [..] E
evidente que isso traz importantes consequéncias para a politica, as ciéncias aplicadas, a
justica e o conhecimento artistico” (DEBORD, 1997, p. 176). Isso justifica o exemplo
catastrofico da atualidade brasileira, de como a negacao da pandemia causada pelo

coronavirus vem sendo usada pelo desgoverno federal para mitigar a realidade dos riscos

letais da COVID 19.

Nesse sentido, além de uma tendéncia a negagao da doenga, propria do ser humano,
circula em muitos canais e midias diversas uma sucessao de imagens espetacularizadas para
encobrir a realidade da pandemia. Soma-se a isso, a divulgagao de noticias falsas, incompletas
ou distorcidas acerca de substancias e procedimentos magicos que acabam por envolver
temas como contagio, controle e cura da doen¢a numa névoa de desinformacao. Eis af os
aspectos todos reunidos e combinados: o segredo acerca das intengdes obscurantistas, a
mentira deturpando as ciéncias, e, ainda, a concep¢ao de um presente perpétuo, que pode ser
entendido a partir de varias situagdes, mas que, no contexto desta discussao da pandemia,

vem praticamente descrito nas antevisdes de Debord:

A construgio de nm presente |...] que quer esquecer o passado e di a impressio de ji nao
acreditar no futuro, foi conseguida pela circulagio incessante da informagao, que a cada instante
retorna a uma lista bem sucinta das mesmas tolices, anunciadas com entusiasmo como novidades
importantes, ao passo que $6 se anunciam pouquissino, e aos arrancos, as noticias de fato
importantes, referentes ao que de fato muda. Tais tolices dizem respeito sobretudo a condenacao
que este mundo parece ter pronunciado contra a sua existéncia, as etapas de sua antodestruicao
programada (DEBORD, 1997, p. 176).

Ao se mascarar, enquanto procedimento oficial do sistema de Saude, o alto indice de
letalidade da pandemia, pela subnotifica¢ao dos casos e das mortes pela doenga, se agravam

esses processos de autodestrui¢ao.

E nesse sentido que os poderes da imagem do espetaculo, nos termos em que foram
definidos e redefinidos por Debord, tem sido determinantes dos modos de convivéncia

humana e das incidéncias de poderes autoritarios no presente, dai a recomendac¢ao de sua
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leitura aos pesquisadores das areas de Ciéncias Humanas e Artes, na busca de mais bem
entender o que se passou historicamente nesses campos e como as imagens ilusorias vao
sendo tomadas como verdadeiras, sob os designios da sociedade do espetaculo, desde a

metade do século XX até o atual momento, neste primeiro quarto do século XXI.

2. Das imagens vaga-lumes

Ha que se considerar, ainda, numa ampliacdo desta leitura, as considerag¢oes de
Georges Didi-Huberman, no seu livro Sobrevivéncia dos vaga-iumes (2011), em que o autor
tematiza o pensamento acerca da resisténcia ao fascismo, a partir de movimentos de
pensadores e artistas, mais especialmente sob a égide de uma imagem posta por Pier Paolo
Pasolini acerca dos vaga-lumes, uma perspectiva que permite ao filésofo uma leitura de toda

a sua trajetoria:

O protesto de Pasolinz, em sen texto sobre os vaga-lumes, mistura inextricavelmente os aspectos
estéticos, politicos e até mesmo econdmicos desse “vazio de poder” que ele observa na sociedade
contemporinea, esse poder superexposto do vazio e da indiferenca transformados em mercadoria.
“Eu vi com ‘mens sentidos’”, diz ele, assumindo o cardter empirico, sensivel e mesmo poético de
sua andlise, “o comportamento inposto pelo poder de consumo (il poteri dei consumi) de remodelar
¢ deformar a consciéncia do povo italiano, até uma irreversivel degradacio; o gue ndo havia
acontecido durante o fascismo fascista, periodo durante o qual o comportamento era totalmente
dissociado da consciéneia”? O aspecto verdadeiramente tragico e dilacerante de um tal protesto
se deve ao fato de Pasolini, nesses riltimos anos de sua vida, se ver constrangido a abjurar o que
havia constituido a base de toda a sua energia poética, cinematogrdfica e politica (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 31-32).

A sintese desse filosofo contempla toda a realidade histérica do fascismo e da
resisténcia vivida e documentada por Pasolini, mas, especialmente a sua decepgao profunda,
uma vez que, apos a derrota oficial do fascismo, com a queda de Mussolini, a Italia teria
ficado sob o regime democrata-cristdo, que teria dado continuidade ao regime fascista.
Assim, na sequéncia de ensaios, as imagens dos vaga-lumes servem a demonstrag¢ao de
pessoas que resistiram as insistentes e violentas manifestagoes do poder autoritario, que vao

demolindo as formas populares de resisténcia, bem como trazendo o genocidio explicito (do

2PASOLINI, P. P. L’articolo dele lucciole (1975). In: . Saggi sulla politica e sulla societa. W. Sitier S. De Laude
(éd.). Milan: Arnoldo Mondadori, 1999. p. 408. Também em trad. francesa de P. Guilhon, I article des lucioles.
In: PASOLINI, P. P. Ecrifs corsaires (1976). Paris: Flammarion, 2005. p. 185. Cf.: DIDI-HUBERMAN, 2011,
p. 31, Nota 30.

Ephemera Journal, vol. 4, n° 7, Janeiro | Abril de 2021




51

qual Pasolini seria vitima) e do chamado genocidio cultural (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.
26-27). Tudo isso poderia ser lido, outrora, enquanto paginas da histéria europeia, no
entanto, esses excertos poéticos e politicos de Pasolini, compilados de forma brilhante por
Didi-Huberman e relidos sob a otica da experiéncia atual, permitem compreender mais

profundamente e escrever, também, as paginas da historia contemporanea.

No inicio dos anos 1960, devido a poluicao da atmosfera e, sobretudo, do campo, por caunsa da
poluigio da dgua (rios azuis e canais limpidos), os vaga-lumes comecaram a desaparecer (sono
cominciate a scomparire le lucciole). Foi um fendmeno fulminante e fulgurante (il fendmeno é
stato fulmineo e folgorante). Apds alguns anos, nao bavia mais vaga-lumes. Hoje, essa é uma
lembranca um tanto pungente do passado (sono ora um ricordo, abbastanza straziante, del

passato) [..] > (PASOLINI apud DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 27-28).

E assim que, a partir da experiéncia do desaparecimento dos vaga-lumes, Pasolini vai
aludindo aos diversos modos de genocidio de sua época, o que niao poderia ser mais
elucidativo do momento atual. Nesse repertorio de alusdes a outras imagens vaga-lumes, da
confluéncia desses episodios de pessoas em fuga para esconderijos dos holofotes fascistas,
ou mesmo de imigrantes arriscando fugir por fronteiras, passando escondidos nas noites
escuras, Didi-Huberman propoe pensar a sobrevivéncia dos vaga-lumes em uma obra, de
grande densidade poética e artistica, que refor¢a o engajamento ou a tomada de posi¢ao dos

intetlocutores frente aos sistemas ditatoriais.

Assim, o desaparecimento dos vaga-lumes apontado por Pasolini nao se limitaria
apenas a uma crise ecologica, mas constitui metafora da degeneraciao fascista que foi
combatida por esses pensadores e artistas de esquerda que, de alguma maneira, ascendem e
acendem como vaga-lumes luminosos na noite escura. Essa ¢ uma primeira alusao ao préprio
jovem Pasolini, e a sua auratica imagem a dangar nu nas montanhas proximas de Bologna
(Pievo del Pino), ap6s uma fuga da policia (entre caes e holofotes), a noite, com os amigos,
assim recortados nessa imagem, descrita em uma de suas cartas de 1941: “Aos primeiros
clarées do dia (que sao uma coisa indizivelmente bela), bebemos as dltimas gotas de vinho
de nossas garrafas. O sol parecia uma pérola verde. Eu me despi e dancei em honra da luz
[...]” PASOLINI apud DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 22). Didi-Huberman assim conclui,

acerca dos vaga-lumes enquanto uma questao politica, estética e historica, encarnada nos

3 PASOLINI, P. P. L’articolo dele lucciole (1975). In: . Saggi sulla politica e sulla societa. W. Sitier S. De Laude
(éd.). Milan: Arnoldo Mondadori, 1999. p. 405. Também em trad. francesa de P. Guilhon, I article des lucioles.
In: PASOLINI, P. P. Ecrits corsaires (1976). Paris: Flammarion, 2005. p. 181. Cf.: DIDI-HUBERMAN, 2011,
p. 27-28. Nota 24.
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corpos, ao analisar também outras imagens luminosas nesses tempos obscuros:
“Naturalmente — nao somente porque Pasolini repetiu durante anos, mas ainda porque nos
podemos experimenta-la a cada dia — @ danga dos vaga-lumes, esse momento de graca que resiste
ao mundo de terror, é o que existe de mais fugaz e mais fragil” (DIDI-HUBERMAN, 2011,
p. 25).

E bem significante a vinculacio entre o pensamento de Pasolini e Guy Debord
demonstrados pelo filésofo contemporaneo, enquanto autores que fizeram a resisténcia em
um periodo particular da histéria da Europa e com consequéncias inegaveis para todo o
mundo. Suas vozes se unem na percepcao da perversidade dos governos ditatoriais (ditos
democraticos), bem como no entendimento de que os mecanismos da sociedade do
espetaculo, a conduzirem o povo, tém sempre uma origem economica e elitista, um veiculo
midiatico de formagao de ideias. Nesta citagao apresentada por Didi-Huberman fica clara a

confluéncia de pensamentos sobre esses aspectos que prevalecem na atualidade.

Quanto a “sociedade do espetdculo” fustigada por Guy Debord, ela passa pela unificagio de nm
mundo que “estd merguihado indefinidamente em sua prdpria gloria”, ainda que esta gloria seja
a negacdo ¢ a separagao generalizada entre os “homens vivos” e sua propria impossibilidade de
aparecer sendo sob o reino — a lug crua, cruel, ferog — da mercadoria.* Em 1958, num texto
intitulado “Néocapitalisme télevisuel” [Neocapitalismo televisual], Pasolini ja havia constatado
a que ponto as luzes da telinha destruiram a pripria exposicio e, com ela, a dignidade dos povos:
“[A televisdo] ndo somente deixa de contribuir na elevagdo do nivel cultural das camadas
inferiores, mas ainda provoca nelas o sentimento de uma inferioridade quase angustiante”’. Eis
a razdo pela gual “ndo hd mais povo”, ndo mais vaga-lumes em nossas grandes cidades, assim
como em nossos campos (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 35-36).

E desse modo que tanto Pasolini quanto Debord, retomados por Didi-Huberman,
localizam as raizes da preponderancia do fascismo, mesmo quando ja se instalavam governos
pseudodemocraticos na Europa, usando os mecanismos dos meios de comunicagao de
massa. E o mesmo se repete no presente, com a evolugao das tecnologias que operaram com
as ditas fake-news para a instalagdo, no Brasil, de um governo fascista e inescrupuloso. A crise,

portanto, além de ser politica, é economica, pela manutencao de privilégios de elites mediante

* DEBORD, G. La societé du spectacle (1967). Paris: Gallimard, 1992. p. 16-21. Cf.: DIDI-HUBERMAN, 2011,
p. 35. Nota 39.

5 PASOLINI, P. P. Néocapitalisme télevisuel (1958). Trad. C. et H. Joubert-Laurencin. In: . Contre la
télévision et autres textes sur la politique et la société. Besangon: Les Solitaires Intempestifs, 2003. p. 22. Cf.: DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 36. Nota 40.
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a fome de muitos; e tais crises se fundamentam nas imagens espetaculares que impregnam as
varias formas de ser e de viver, gerando uma sociedade anomala, em que nao ha mais
sentimento de coletivo ou solidariedade, dada a afirmacao de poderosos e criminosos,

mesmo onde seriam necessarios e fundamentais os dialogos, a unido e a solidariedade.

Assim, a crise sanitaria mundial deflagrada pela pandemia choca-se com a realidade
brasileira, em sua crise politica, economica e social, logo, reconhecer as ideias desses
pensadores que se posicionaram contra o fascismo em todas as suas feigdes permite pensar

na sobrevivéncia de vaga-lumes e suas dangas possiveis em tempos obscurantistas.
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