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Resumo

Entrevista com José Carlos Temple Troya, ou Ilion Troya, como é mais conhecido, integrante do Living Theatre,
de Nova York. Ha cinquenta anos, em 1971, uma de suas passagens por Ouro Preto ficou marcada em sua
trajetéria. A convite do renomado grupo de vanguarda norte-americano, que estava no Brasil, Ilion Troya foi
viver e atuar com o Living Theatre, que na cidade mineira pretendia criar e encenar o inovador espetaculo O
Legado de Caim. Projeto que foi dramaticamente interrompido por agentes da violenta ditadura militar que
vigorava no pafs. Presos, os atores estrangeiros foram expulsos do pais e Ilion partiu para o exilio. E sobte o
Living Theatre e sua passagem por Ouro Preto, a prisdo e o exilio que conversamos nessa entrevista.
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THE LIVING THEATRE IN OURO PRETO, ARREST AND EXILE:
INTERVIEW WITH ILION TROYA

Abstract

José Carlos Temple Troya, known as Ilion Troya, member of the of the renowned North American avant-garde group Living
Theater, is here interviewed. One of bis passages to Ouro Preto, fifty years ago in 1971, was a mark in his trajectory. At the
invitation of the New York avant-garde group, Ilion Troya went to live and act them in Brazil, intending to create and stage the
innovative show “O Legado de Cain” (Cain’s Legacy) in Minas Gerais. This project was dramatically interrupted by agents of
the violent military dictatorship in force in the country. Then, the foreign actors were arrested and expelled from the country and
Liion went into exile. The interview was focused on such events.
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Foi em uma tarde ensolarada, no adro da igreja do Carmo em Ouro Preto, que me
encontrei para uma conversa com José Carlos Temple Troya, ou Ilion Troya, como ¢ mais
conhecido. O integrante do Lizving Theatre, de Nova York, estava na cidade para participar do
Forum das Letras de 2017. Nao era, no entanto, a primeira vez que andava pelas ladeiras da
antiga capital mineira. Ha cinquenta anos, em 1971, uma de suas passagens pela cidade ficou
marcada em sua trajetoria. A convite do renomado grupo de vanguarda norte-americano, que
estava no Brasil, Ilion foi viver e atuar com o Living Theatre, que em Ouro Preto pretendia
criar e encenar o inovador espetaculo O Legado de Caim. Projeto que foi dramaticamente
interrompido por agentes da violenta ditadura militar que vigorava no pafs. Presos, os atores
estrangeiros foram expulsos do pais e Ilion partiu para o exilio. E sobre o Living Theatre e sua
passagem por Ouro Preto, a prisaio e o exilio que conversamos nessa entrevista que

compartilhamos com vocés.

LK (Leon Kaminski). Bow, llion, vocé podia comegar falando, entio, um pouco sobre a sua
origem no interior de Sdo Paulo, sua relagio com a universidade, a faculdade, seus primeiros contatos com a
contracultura, com viagens e com o Festival de Inverno.

IT (Ilion Troya). Eu nasci no mesmo ano que o Living Theatre foi fundado, em 1947.
Nasci em Rio Claro, cidade de Sao Paulo. Familia de imigrantes: minha mae, descendente de
suicos e ingleses, meu pai, imigrante direto da Espanha, Andaluzia. Até os 18 anos a vida era
aquela coisa de adolescente, eu gostava muito de fazer teatro desde pequeno, desde a infancia,
na escola. Eu estudava num instituto de educa¢ao em Rio Claro muito aberto, uma escola
que eu amava. Meus professores e minhas professoras, principalmente, davam muito
incentivo para uma paixao que eu ja tinha desde pequeno pelo teatro. Depois dos 18 anos ¢é
que eu comecei a ir para Sao Paulo para ver teatro, e pouco a pouco eu fui descobrindo que
fazendo amizade com o pessoal de teatro, eu conseguia ver pe¢as sem ter que pagar ingresso,
e comecei a acompanhar varias pessoas, entre as quais, acho que a mais importante foi Sérgio
Mamberti. Mas também eu assisti teatro que ia para o interior, vi Cacilda Becker e Walmor
Chagas em Rio Claro duas vezes, uma vez em Sio Carlos. Foi Esperando Godot em Sio Carlos,
uma das tltimas apresentacoes da Cacilda. F uma coisa bem da época, ir para estrada e pegar
carona, ¢ uma época em que ninguém fazia isso, éramos os primeiros que faziam isso. Eu

nunca fiz aquela coisa de andarilho, de botar a mochila nas costas e fazer longas viagens, mas
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0 que me interessava era exatamente ir para Sao Paulo para assistir concertos no Teatro
Municipal, e ver Bienal e outras exposi¢oes e museus e, principalmente, teatro.

O Living quando apareceu no Brasil em 1971°, eu ja conhecia de ler a respeito. A
Alianga Francesa era um lugar que eu frequentava, a biblioteca e a livraria, e foi onde eu
comecei a ler coisas a respeito do Living. O Living chegou ao Brasil, em Sao Paulo, eu s6 fui
encontrar o Living em Rio Claro, quando fazendo o espeticulo Rituais e 1isoes de
Transformagdo, ctiado em conjun¢io com a EAD, ja estava na Universidade de Sdo Paulo, e
por iniciativa de Dorothy Lenner, esse espetaculo foi apresentado em Embu e em Rio Claro.
Entao, de repente, para mim foi uma grata surpresa encontrar Julian Beck e Judith Malina,
atores do Living que, naquela época aurea do Living, dos anos 1960, em que o Living
basicamente reinventou o teatro ocidental. Entdo eu ja estava sabendo do que tinha sido a
trajetéria do Living, embora tivesse um conhecimento muito superficial, quando, de repente,
me deparei com essas pessoas € um espetaculo extraordinario na praga central de Rio Claro.
E eu escrevi um artigo num jornal, um artigo, na verdade, insignificante em si, mas eu fui
para Sao Paulo entregar umas cépias para o arquivo do Living que eu tinha prometido para
Judith, e tive um momento de convivio em Sio Paulo e logo em seguida eu recebi uma carta
do Julian me convidando para entrar para companhia. Na duvida, eu achei que era melhor
eu arriscar do que nao ter arriscado, né? Ficar com isso meio entalado na garganta.

Entao eu resolvi que sim, o grupo ja estava indo para Ouro Preto e eu ja conhecia
Ouro Preto do ano anterior, que eu tinha vindo participar do Festival de Inverno em 1970.
E foi nesse Festival de Inverno que eu percebi essa coisa da contracultura como um
fenomeno nacional e, alids, internacional também, porque havia pessoas de outros paises que
eu conheci em Ouro Preto. Sio Paulo, claro, é uma cidade internacional, é um desses
cruzamentos de estradas mais importantes no mundo, eu acho. Mas nio foi em Sao Paulo
que eu tive uma chance de, pela primeira vez, encontrar jovens da minha idade estudando e
fazendo artes, e nos encontramos aqui no Festival de Inverno. A cultura do siléncio imposta
pela Ditadura Militar naquela época nao permitia que a gente entrasse realmente em detalhes
e ser explicitamente politicos, mas essa coisa velada, né, da cultura do siléncio tinha certas...
certos aspectos que agugavam mais a nossa imaginacgao. E eu participei, como todo mundo

participava, de varios eventos do Festival de Inverno, principalmente assisti apresentacoes,

3 Judith Malina, Julian Beck e sua filha Isha Manna viajaram para o Brasil em julho de 1970.

4 Escola de Arte Dramatica, da Universidade de Sao Paulo.
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o bailarino Rolf Gelewsky, a professora de teatro, como é nome dela... Sylvia Orthof, e
artistas plasticos como Nello Nuno, Anna Amélia, e, é claro, o Jalio Varella, que era uma
pessoa muito aberta, conversava com todo mundo, parecia que todo mundo tinha uma
relagao pessoal com ele, parte do carisma dele. Ele era realmente a figura central do Festival
de Inverno. O Festival de Inverno estava, acho, na terceira edi¢do quando eu vim em 1970,
e para mim foi, abriu meus olhos para toda uma outra realidade que eu ndo tinha acesso que
era exatamente esse grupo de jovens que vinham de todas as partes do Brasil, de outros
paises, para passar um més em Ouro Preto. Encontrei aqui gente que fazia teatro na Bahia,
por exemplo, com Jesus Chediak, uma figura muito importante no teatro baiano, e pessoas
que vinham fazer artes plasticas que também vinha de todos os lugares, entdo um encontro
muito rico. Para mim, foi muito importante essa vinda para Ouro Preto.

No ano seguinte, quando o Living se apresentou em Rio Claro e me convidou para
vir para Ouro Preto, eu fiquei mais do que contente de vir trabalhar com o Living exatamente
num lugar que tinha sido assim tdo fundamental para me abrir para contracultura, para aquilo
que a gente fazia, que era em direta contraven¢ao com as normas que o regime militar tentava
impor na gente. O regime militar era mais ou menos novo, quer dizer, tinhamos ja passado
pela fase de conscientiza¢iao que culminou com 1968, entido dois anos depois a gente estava
naquela situagdo apds o Ato Institucional n° 5, com aquela repressio, mesmo assim era
possivel a gente se comunicar com o povo, que era o que a gente fazia no trabalho do Living.
Encontravamos com as pessoas nas ruas, faziamos perguntas bastante gerais sobre a vida, as
questoes importantes para essas pessoas que a gente encontrava. E a noite nos reunfamos e
comentavamos em comum aquilo que tinha sido amealhado como informagao dessas
conversas que a gente tinha. Normalmente, era uma pessoa do grupo que tinha aprendido
inglés com uma pessoa que estava aprendendo, quer dizer, que ja tinha aprendido portugués,
e umas pessoas que estavam aprendendo portugués, e havia so trés brasileiros no momento:
Ivanildo Silvino de Aragjo, Paulo Augusto de Lima, e eu. Havia também Vicente Segura,
Rocky, que é peruano, atualmente ta morando na Alemanha, ¢ artista plastico, que falava um
portunhol bastante bom, e assim a gente tinha acesso, podia conversar com as pessoas sem
problemas de barreira de linguagem. E esse trabalho que a gente fazia nés chamavamos de
campanha, era um trabalho de campanha politica, a gente considerava o trabalho
fundamental de pesquisa da realidade a partir da qual a gente pensava em criar pegas.

A ideia era criar alguma coisa durante o Festival de Inverno, depois de o Living ter

percebido que o Festival nao tinha realmente recursos para custear o projeto que seria uma
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parte inicial ainda do Legado de Caim, que era uma série de pecas, um ciclo de pegas que Julian
Beck descrevia como constelagoes de estrelas de varias grandezas, algumas dessas maiores,
outras menores, sobre os temas da escravidio segundo o Leopoldo von Sacher-Masoch, de
cujo nome deriva a palavra masoquismo. E que era uma série de romances que ele pretendia
escrever, deixou essa série incompleta, mas os temas eram muito interessantes para o Living
porque focava exatamente em temas fundamentais do anarquismo, que eram a escravidao a
propriedade privada, ao dinheiro, ao Estado, a violéncia, as guerras, a morte e a0 amor do
sexo. E nos estavamos desenvolvendo pecas sobre esses temas.

Em Ouro Preto, nés pensavamos em fazer uma peca para o... durante o Festival de
Inverno, para ser feita nas varias pracas da cidade, dividir o grupo dos atores do Living com
estudantes que pagariam uma quantia para participar e com isso terfamos meios de produzir
espetaculos que seriam bastante simples sobre esses temas do Legado de Caim, apresentados
em adros de igrejas, e depois reunir todos os grupos na Praca Tiradentes, e o tema seria uma
peca sobre a estrutura social. Nos querfamos de uma certa forma desenvolver sem grandes
estruturas que depois foi resultar em A Torre do Dinbeiro, que estreou em Pittsburg, nos
Estados Unidos, cinco anos depois, em 1975, quatro anos depois. A pe¢a que conseguimos
montar em Ouro Preto foi em Saramenha. Alguns de nés fomos 14, eu, Birgit [Knabe] e Ivan
[Ivanildo Silvino de Aratjo], investigar um pouco como era a Alcan’, nos aproximarmos da
classe operaria, dos trabalhadores da Alcan. E o melhor modo que nds encontramos para
fazer isso era oferecer algum trabalho na aula de Educagao Fisica das criangas dessa escola
dos operarios... Escola Américo [Renne| Giannetti, eu creio que chamava. E ali fizemos
amizade com a professora Elizabete, ela foi a pessoa mais... a professora Elizabete era a
diretora da escola [...] que deixaram a gente fazer inicialmente aquilo que nés chamavamos
de aulas de ioga, porque tudo partia da respiracao, e fizemos algumas dinamicas de grupo
com as criangas e pedimos para elas escreverem, porque estava chegando o Dia das Maes.

Eu cheguei em abril de 1971 para trabalhar com o grupo, e pouquinho depois, alguns
dias depois chegou Tom Walker, que continua no Living até hoje. Tom ja tinha visto Living
na Europa e nos Estados Unidos, e veio pro Brasil com a intengao de entrar pro Lzving Theatre.
E ele veio para Ouro Preto e se integrou a companhia, e ele também acompanhou esse
processo dessas aulas com as criangas em Saramenha. As criangas ja nao tao pequenas, ja

eram bem grandinhas, pré-adolescentes e adolescentes. E nés pedimos que elas escrevessem

5 Multinacional canadense do ramo de aluminio, com fibrica em Ouro Preto.

@ Ephemera Journal, vol. 4, n° 8, 2021.



15

uma redacdo sobre “um sonho com minha mae”. E, de fato, foi muito interessante verificar
que nesses sonhos a questao fundamental da autoridade materna e da submissao necessaria
das criangas a autoridade materna, havia sim, uma questio fundamental que nés estavamos
explorando, que ¢ a relagio de dominio e submissao, a relacao de senhores e escravos, que
era o titulo do livro que o Living estava lendo, que é o The Masters and the Slaves, a tradugao
inglesa de Casa Grande e Senzala. Descontados todos os abusos do Gilberto Freyre para
explicar a etnicidade brasileira e a nossa cultura miscigenada, o livro foi fundamental assim
como outros livros foram fundamentais, Paulo Freire, etc. E nés desenvolvemos essa pega
com as criangas, e representamos essa pe¢a perto do Dia das Maes. Inicialmente nods
comegamos a ensaiar no saldo paroquial. O padre da pardquia nao foi ver os ensaios, mas
enviou pessoas que viram o ensaio e nao recomendaram que o trabalho fosse apresentado
ali. Entdo, a diretora, Dona Delfina era a diretora da escola, Dona Delfina resolveu entio
mudar a entrega de boletins e a festa do Dia das Maes para o saldo social de Saramenha. E
foi 14 que fizemos os ensaios, e o Juvenal Pereira, entio fotégrafo da revista O Crugeird®,
fotografou, e sdo essas as fotos coloridas que nés temos daquela época. Sio muito bonitas.

Foram fotografias dos ensaios que ele assistiu.

LK. Ab, entio foram dos ensaios mesmo, nao foi da apresentagdo...

IT. Foi ensaio. Mas nao foi muito diferente do espetaculo. Quer dizer, havia um
pouquinho mais de aderecos, quer dizer, havia a figura da Mae dos Sonhos, que era a Judith
sentada nos ombros de um ator, e com um longo vestido lilas que ia até o chao, e alguns
outros elementos, como fitas e papel crepom, que a gente usava para unir os sonhadores, os
seis sonhadores, as seis criangas cujas redagoes foram escolhidas, para fazer o ritual de
escrever os sonhos, quer dizer, o sonho era lido pelo Paulo Augusto, o narrador. Ele lia os
sonhos das criangas, enquanto as criancas eram levadas uma a uma nas maos dos atores do
Living, deitados no chio, que passavam essa crianga e se movimentavam de modo a sempre
estar completando essa fila e assim as criangas eram atravessadas nas maos dos atores pelo
salao. E chegavam do lado oposto do palco onde entao elas se levantavam e voltavam em
dire¢do ao palco, passando pelas varias... pelos varios simbolos do Legado de Caim. E os atores
e as criangas representavam esses simbolos do Legado de Caim, passavam pela propriedade,

pelo Estado, que era uma estatua da justiga, estatua da misericérdia, e passavam pela morte,

¢ A matéria, com fotos de Juvenal Pereira e texto de Fernando Brandt, foi publicada na edigio de 23 de junho
de 1971 de O Crugeiro. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/003581/181425.
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que era um relogio, até chegar a casa do amor, que era bem diante do palco, onde cada uma
dessas seis criangas era amarrada na cintura com uma fita de papel crepom, e elas rolavam,
rodopiavam, e essa fita se enrolava no corpinho delas, e a outra ponta era colocada no pulso
da mae, da mae verdadeira. E a mae e a crianga subiam pro palco, e ficavam 14, a mae sentada,
a crianga de pé, e esse ritual se repetia, cada sonho era narrado. E no final, todas as criangas,
as seis criangas com suas respectivas maes estavam no palco, e as outras criangas no salao
representavam criangas brincando com a Mae dos Sonhos que entrava em cena, aquela figura
gigantesca, com uma varinha na mao para punir e as criangas brincando e ela vinha e indicava
uma crianga, tocava uma crian¢a com aquela varinha, como se estivesse punindo, e as criangas
rodopiavam, rodopiavam até ficarem tontas e cafam no chio. E todas as criancas deitadas no
chio se levantavam em um certo ponto em que o narrador repetia umas frases que
apareceram em redagoes de outras criangas que nao aquelas seis escolhidas, que os sonhos
eram lidos. E coisas como “eu gosto quando minha mae me bate porque ela sabe o que é
bom para mim”.

E implicito mesmo uma relacio de dominio e submissio velada, de um certo
sadomasoquismo. As criangas entdo em um certo ponto se levantavam, com um ruido um
pouco ameagador, avancavam em conjunto e derrubavam a Mae dos Sonhos, e a Mie dos
Sonhos se desfazia e se misturava ao grupo. Dai essas criangas se dirigiam as criangas que
estavam no palco e diziam “Voar! Voar! Voar!” e essas criangas faziam entdo gestos de
passaros que batiam asas, pulavam para cima no ar e essa fita de papel crepom se estendia e
se rompia no ar. Entao era como um cordao umbilical que se rompia e as criangas cafam nos
bracos da sociedade, das outras... se misturavam com as outras pessoas, quer dizer, se
livravam desse mito da mae punidora e entravam em outro mito, o mito da libertacio. Mas
pelo menos era essa a intengdo, terminar mostrando de alguma forma uma libertagao. Entéo,
fol um sucesso, quer dizer, todas as criangas depois queriam voar e ficou dificil entregar os
boletins porque eles estavam muito entusiasmados.

Eu acho que todas essas criangas que participaram dessa pega ficaram marcadas, eu
acho, para vida inteira. Foi quando eu percebi que realmente — era a segunda pega que eu via
do Living, dessa vez participando —, que eu comecei a perceber que realmente tudo o que a
gente faz no Living é uma coisa que permanece. Nio ¢ fazer de conta que ¢ um personagem
numa pecinha com uma bruxinha que era boa, mas uma coisa que fazia parte da vida delas.
E para os atores também era uma coisa extraordinaria, principalmente perceber como era

possivel fazer teatro com outras pessoas. E uma coisa que o Living ndo tinha feito até entdo,
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nao tinha essa vontade de fazer workshops que comegou a existir, acho, ali nos anos 70 mesmo,
artistas darem oficinas, que era muito aquilo que acontecia ali no Festival de Inverno.

Infelizmente, nés fomos presos no primeiro dia do Festival de Inverno.

LK. Na encenagao da pega, como foi a reagio das maes naquele momento ali?

IT. Eu nao sei, eu acho que... Judith diz que percebia que as maes ficaram um pouco...
nao sei se chocadas ou maravilhadas ou espantadas com aquilo, porque eram pessoas muito
simples que provavelmente nunca tinham visto teatro na vida. Mesmo aquelas criangas, acho
que nunca tinham feito ou visto nada parecido, uma coisa mais ritual do que peca, embora
extremamente, profundamente dramatica. Nao eram pecas convencionais de teatro. Um
comentario que eu me lembro que foi feito na época é que as maes tinham visto o que disse
o padre de Saramenha, que nao tinha gostado dos ensaios, ou do que tinha ouvido falar dos
ensaios. Ele disse que, logo que nés fomos presos, ele declarou a imprensa que... quer dizer,
louvou o DOPS’ por ter prendido o Living porque realmente era um grupo que nio era
condizente com a moral crista. E que as maes tinham dito para ele que as criangas depois
daquele espetaculo ja nao eram mais as mesmas. E ndo era para ser mesmo [risos], a intengao
era exatamente essa. Agora, nao era um escandalo, nao houve nada de escandaloso, niao havia
motivo nenhum para dizer que havia alguma coisa de sexual ou de sensual na pega, de jeito
nenhum, embora a gente usasse corpo humano e nao fantasias e cenarios e aderecos. Era

uma coisa bem corpo a corpo, mas de uma maneira muito sadia, muito bonita... [...]

LK. Fala um pouco agora do cotidiano da casa, porque tem toda uma memdria que se construin
aqui em Ouro Preto sobre a sexualidade, sobre as drogas, e tem realmente uma coisa libertadora... tinha uma
coisa libertadora, do convivio dentro da comunidade...

IT. Claro. Na comunidade, eu ndo tinha nenhuma relagio com ninguém diretamente.
Naquele momento eu tinha acabado de chegar. E também nio tive relacio com alguém que
tivesse passado por la. O mito conta que, assim, as pessoas viajavam e visitavam a
comunidade e ficavam morando com a gente, e que havia... Carlos Granés que escreveu um
livro®, inclusive recentemente, sobre o Living no Brasil, mas.. Na verdade, a minha

experiéncia ¢ que havia casais na companhia. Judith e Julian eram casados, os outros nao

7 Departamento de Ordem Politica e Social, um dos 6rgaos responsaveis pela repressio politica durante a
ditadura militar iniciada em 1964.

8 GRANES, Carlos. La invencion del paraiso: el Living Theatre y el arte de la osadia. Madrid: Taurus, 2015.
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eram casados, mas eram casais, era basicamente essa a organiza¢do do Living, nunca foi
diferente da sociedade, nao ¢ que nés féssemos uma coisa a parte. O que havia, assim, de
diferente, era essa intencao de viver como coletivo, de viver como uma comunidade. A casa
que nos tinhamos era grande, mas nao dava para cada um ter o seu quarto. Eu tinha um
canto de corredor, separado com tecidos leves para ter um pouco de intimidade, um colchao
pequeno, simples, e os quartos maiores eram divididos assim com tendas improvisadas. E
aquilo que depois o... Nio sei se foi o DOPS ou a imaginac¢ao dos jornalistas, descreveram
depois da prisio como uma floresta psicodélica. De psicodélico s6 tinha o colorido dos
tecidos que a gente podia ter usado para fazer essas coisas. A vida era bastante simples, nés
passavamos o dia preparando... eu mexia mais com a parte pictorica, sempre gostei de
desenho, pintura, cenografia. O ano anterior eu tinha feito a cenografia de A bruxinha que era
boa no Teatro da Opera. Minha primeira experiéncia com o Teatro da Opera de Ouro Preto
foi com cenografia. E enquanto aprendiz de direcao e no figurino também, executado pela
Celsa [Rosa], que fazia todos os figurinos das pecas [zzaudivel).

E a vida comunitaria, sabe, era levantar de manhi, nio necessariamente muito cedo.
Ouro Preto, assim, em abril, maio era bastante fria, né, muita neblina [/zaudivel]. E tinhamos
o... café da manha, o breakfast era uma coisa meio individual, cada um fazia, fritava seus ovos
ou fazia seu mingau. E a parte da tarde era dedicada principalmente ao trabalho de campo,
de pesquisa, de sair pelas ruas, sair pelos bares, entrevistar pessoas, de conversar, e por volta
do entardecer, nés tinhamos um jantar. Muitas vezes vinham pessoas bem pobres pedir
comida. Tom Walker observou uma coisa que ele comentou aqui no Brasil agora que ele veio
para Sio Paulo, para exposicao do Living Theatre — Presente!,’ no SESC Consolagio, e uma
coisa que eu nao me lembrava e ele se lembrou, é que tinha uma familia de pessoas bem
pobres, que era uma familia grande, que quase todos os dias vinham uma crianga diferente
daquela familia e traziam umas latinhas. E naquelas latinhas a gente botava um pouco da
comida que a gente preparava para todo mundo, entdo, eram refeicdes vegetarianas, mas
tinhamos, entdo... E, as vezes, a gente tinha pessoas também a mesa que sentavam, que
vinham pedir alguma coisa naquela hora, ai convidava para sentar a mesa. As vezes, clas
ficavam assim muito timidas com esse convite, porque elas nao esperavam. Aquela coisa de
voce val pedir um prato de comida, as pessoas dio, mas vocé nio come com a familia. Entdo

era isso, 0 povo que aparecia em casa, nao havia assim uma quantidade de pessoas de fora

® Exposi¢do realizada entre 31 de outubro de 2017 e 27 de janeiro 2018. Catilogo disponivel em:
https://issuu.com/sesc_consolacao/docs/living theatre presente sem marcas 75b40a502b3455.
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que visitassem a comunidade, um ou outro. O Orlandino [Seitas Fernandes], por exemplo, o
doutor Orlandino, que era o diretor do Museu da Inconfidéncia, era uma das poucas pessoas
que, de vez em quando, passavam para visitar a gente. E a noite nds tinhamos realmente o
que n6s chamavamos de reunido, e que era ja um principio de ensaio daquilo que a gente
pensava em produzir.

Infelizmente, fora essa peca do Dia das Maes, ndo deu mais tempo de preparar nada.
Mas nés tentivamos trabalhar com o GETOPY, que era um grupo de teatro expetimental
de Ouro Preto. Nos reunfamos, nao sei se uma ou duas vezes por semana, no palco do Teatro
da Opera naquilo que nés chamavamos de DAC, o Direct Action Conrse, que era um curso de
acao direta. Essa acdo direta tinha um duplo sentido, né, acao teatral e agao politica. Era um
pessoal jovem, nao deu tempo de organizar nada que fosse uma pega, mas continuavamos
discutindo principalmente a questio da nao-violéncia, que naquela época era uma coisa
muito... causava muita controvérsia o fato de ser um grupo que, apesar de ser uma companhia
composta de individuos vindos de varios paises, principalmente da Europa e alguns
americanos, mas a cultura basica do Living sempre foi uma cultura, ou uma contracultura,
americana.

E o Living na verdade nos anos... o Living comegou em 1951, a primeira pega foi em
51, numa época em que fazer teatro politico era impensavel nos Estados Unidos. Os Estados
Unidos estavam debaixo daquela situagdo ambigua que era o Macarthismo, aquela
perseguicio a ideias que fosse qualquer coisa que fosse diferente daquela cultura americana
muito fechada, muito coesa no poder, e no controle do ideolégico e educacional das pessoas.
O Living se tornou o teatro da contracultura assim que era o Lzving Theatre, principalmente o
Living Theatre da Rua 14, que foi o primeiro teatro onde realmente o Living teve pegas que
fizeram sucesso de publico, principalmente The Connection e The Brig, de 1959 e 1963,
respectivamente. Nesse periodo e nesse teatro da Rua 14, dois andares de um prédio que
ainda existe de trés andares na esquina da Sexta Avenida com a Rua 14, esta 14 ainda. O Merce
Cunningham tinha o topo, foi ele que achou o espaco, e ele reservou o terceiro andar para o
estudio de danga dele, instalou o estudio de danga, e o Living instalou, construiu um teatro
dentro daquele... edificio comercial. E era ali que se reuniam artistas plasticos, Julian vinha
da escola de pintura de agdo. Nao ¢ uma escola no sentido de um instituto didatico, escola

no sentido de grupos de artistas que se reuniam em torno da galeria de Peggy Guggenheim,

10 Grupo Experimental de Teatro de Ouro Preto, fundado em 1969 por alunos do curso de teatro ministrado
no Festival de Inverno daquele ano.
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que era arte deste século, Azt of This Century. E Julian expds com outros pintores como
Jackson Pollock que acho era a pessoa que ele tinha uma relagio mais proxima. Mas ele
também se expos a criar fluxo de pintores que, até artistas que se refugiaram em Nova York
durante o nazismo, entdo ele conheceu Max Ernst, André Breton, [Yves] Tanguy, [Roberto]
Matta, e uma porcao de outros artistas que estavam em Nova York. E Judith Malina tinha
conhecido uma porgiao de pessoas ilustres de teatro que se reuniam na New School for Social
Research, onde Erwin Piscator instalou seu dramatic workshop. E foi ali que ela estudou atuagao
e dire¢ao com Piscator, que ¢é a célula-mater do Living, o inicio do Living foi realmente o
teatro politico de Erwin Piscator. Entdo um pouco combinando esses dois polos, do teatro
e das artes plasticas, é que, nessa confluéncia, é que surge o Living Theatre. Julian ja tinha tido
experiéncias de teatro na escola com os coleguinhas, onde havia um clube de teatro... entao
ele ja tinha uma pratica, ja tinha um interesse em teatro e escrevia. [...|

Logo depois do encontro deles que ocorreu em 1943, que foi no comego quando
Judith comegou a estudar com Piscator, eles conheceram também naquela mesma época Paul
Goodman, que juntamente com Fritz Perls e [Ralph] Hefferline conceberam a Terapia
Gestalt. Paul Goodman era anarquista e pacifista declarado. Entao foi ali, a partir de Paul
Goodman, que Julian e Judith se identificaram com o anarquismo, comegaram a estudar
anarquismo, os classicos do anarquismo, e a desenvolver uma atividade politica que tinha
que ser paralela ao teatro. S6 mesmo depois de The Connection e The Brig é que o trabalho deles
comeg¢ou a ter um significado politico mais declarado. Ainda assim era velado, e ainda
continua a ser mais ou menos velado até Paradise Now, que foi em 1968, quando realmente o
tema era a bela revolugao anarquista nao-violenta, um termo que Judith e Julian cunharam
para explicar a posicao deles. Judith principalmente nido queria que acontecesse com ela
aquilo que tinha acontecido com Piscator, que sempre escondeu o fato de ser de esquerda.
Porque, ¢ claro, naquela situacao de refugiado politico, ele ndo podia se abrir nos Estados
Unidos como uma pessoa declaradamente socialista ou comunista. E com isso ele sofreu o
fato de seus alunos nao saberem qual era a posicao dele, achando que ele era apolitico,
quando, na verdade, tudo que ele fazia era extremamente o teatro politico.

E o Living s6 foi desenvolver isso plenamente depois de que houve o problema com
o fisco decorrente da peca The Brig... que o texto que tinha chegado pelo correio, era o texto
escrito por um ex-fuzileiro naval americano, Kennis Brown, que tinha tido essa experiéncia
de prisao disciplinar dos marines no Japao. Quer dizer, os marines sio aqueles que usam, que

fazem parte do Exército, mas eles utilizam os navios da Marinha para essa agao que os
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Estados Unidos exerce no mundo, né? Sempre com uma inteng¢ao de... ndo sei, eles dizem
que ¢ para espalhar a democracia e a gente vé que cada vez mais onde esta os warines ha
guerras e destruicao e ha toda uma... Entdo era muito problematico para o Living o fato de
ter botado essa pega em cartaz, porque logo foi denunciada pela revista Life, que fotografou
a pega, falou do conteudo. Aquilo ja fez o jornal The New York Times fazer entrevistas com
ex-marines que disseram “ah sim, sim, de fato eu passel por essa experiéncia de disciplina

extrema”, e de desumanizagao total que é o The Brig. |...]

LK. Tenta descrever para mim o dia da prisio, o que acontecen, onde que vocé estava, que é que
vocé vin, como foi a prisao...

IT. Eu estava desenhando. Eu estava desenhando com Birgit na minha preparac¢io
para pega que a gente estava pensando em criar para o... durante o Festival de Inverno. A
primeira pessoa que entrou dentro da casa, porque a porta nao era fechada a chave, foi o
cachorro do DOPS, o Délar, e logo em seguida vieram os policiais e ndo fizeram nenhuma
apresentacao, simplesmente foram invadindo a casa e procurando o que? Armas. Eles
acharam que a casa podia ser um aparelho no sentido da época, quer dizer, uma cobertura
para a guerrilha urbana que existia no Brasil naquela época. Procurando drogas, procurando
livros, procurando alguma coisa que pudesse nos incriminar como subversivos. E, de fato,
fol essa a primeira acusacao: de subversio. E, em seguida, eles enveredaram pela via das
drogas, tendo apreendido os remédios que havia na companhia na época, que eram na
companhia mesmo umas 15 pessoas. E, de fato, entre nés estava um grupo de musicos do
Rio que tinham passado, estavam de passagem por Ouro Preto e acabaram sendo presos
conosco. Foram em seguida liberados, mas nés nao. Algumas pessoas do Living foram
liberadas. Steve Bem [Israel] e Andrew Nadelson que tinham ido para Belo Horizonte
comprar arroz integral e estavam voltando, quando disseram para eles: “oh, nao vai la na sua
casa, nao, que a policia ta 1a”.

Panico geral porque nés tinhamos uma crianga que tinha acabado de completar
quatro anos, Isha Manna, filha de Julian e Judith que tinha baba. A baba, ao contrario daquilo
que diz Carlos Granés, nao era uma ouro-pretana, era uma jovem de Sio Paulo que tinha
sido contratada bab4, Catarina. Eu vejo Catarina chegar, entrar dentro de casa no meio do
flagrante e perguntar: “o que ta acontecendo?”. “Estamos sendo presos”. Eu falo: “Catarina,
leva a Isha Manna para casa da Geralda”. E foi o que ela fez. A menina nem estava com ela,

estava na casa da Geralda [Torres Gomes]. E foi onde Isha Manna ficou. Nés realmente
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tizemos um pedido muito sério, porque a policia queria colocar a menina sob custddia da
familia de algum policial.

A bagunga que eles deixaram a casa, procurando o que eles estavam procurando, foi
geral. Fomos levados em camburdes, e eu nio, por acaso. Ninguém estava falando com
ninguém, os policiais nao falavam diretamente com ninguém, nio fizeram nenhuma
incriminacdo direta a pessoa fisica de ninguém. Foi uma prisao geral, provavelmente
decretada por algum juiz, mas nem isso ficou claro. Segundo o advogado que nos defendeu,
era Evaldo de Campos Pires, nao havia realmente atribuicao de culpa nenhuma a ninguém
individualmente, e todo o procedimento da policia, do DOPS, foi muito improvisado, eles
nao leram nenhuma declaraciao de busca, nada. Entio havia um monte de infracdes nesse
momento do assim chamado flagrante. Nao havia crime nenhum, nio flagraram nada.
Algumas pessoas estavam dormindo, algumas pessoas estavam trabalhando, nés estivamos
trabalhando num projeto, outras pessoas estavam inclusive fora, nio estavam em casa, €
acabaram nio sendo incriminadas. Mary [Krapf] estava em casa, mas ela nao foi... ela foi
dispensada de maneira, assim, também sem nenhuma explicagdo porque é que a policia
deixou que ela safsse, mas a maior parte do grupo ficou. Judith e Julian foram retidos como
responsaveis pelo grupo e logo em seguida eles foram soltos porque nao havia provas contra
eles

E voltaram para Ouro Preto, af eles ficaram com um pouco de medo, de receio de ir
para casa, porque a casa estava cercada pela policia. [...] Depois se lembraram de que tinha
um convite para uma abertura de uma exposi¢ao no Calabougo, o restaurante onde eles
tinham feito amizade com os donos do Calabougo, que inclusive ofereciam o escritério em
que eles tinham no fundo do restaurante, onde Judith e Julian trabalhavam nos livros que
eles estavam escrevendo naquela época. Entao resolveram ir para o Calabouco, o Steve Bem
Israel também estava com eles nesse momento e Mary, que tinha sido deixada sair, e Andrew
Nadelson, e eles estavam nessa exposi¢ao e de repente eles perceberam que tinha uma pessoa
ali que era do DOPS. E nio deu outra, quer dizer, o Steve se escondeu la no fundo, acho
que Mary também, e Andrew, Judith e Julian foram presos. Foram os unicos que foram
presos. Acho que eles estavam mesmo interessados naqueles dois, de novo, como
responsaveis, nao tinha flagrante nenhum. E voltaram, e decidiram ficar no DOPS. Eles
pediram para ficar juntos no DOPS em vez de serem divididos, porque os dez homens da
companhia estivamos na colonia penal em Ribeirao das Neves e as mulheres do grupo, que

eram quatro... ndo trés, quatro com Judith, que eram Sheyla Charlesworth, Pamella Badyk e
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Birgit Knabe. E acho que aquela parte foi a mais dura, era aquele presidio feminino onde elas
ficaram. Nés na colonia penal tivemos um certo privilégio de ndo estarmos na parte
realmente penitenciaria da colonia penal, nés estavamos, fomos colocados na se¢do de
recuperagdo, que eram Os prisioneiros que estavam para ser... que estavam acabando de
cumprir a pena. Isso nos deu oportunidade de criar uma pega, de apresentar essa pega para
os prisioneiros, para os guardas, e as familias dos prisioneiros que estavam visitando num
domingo. Isso foi muito bacana, experiéncia foi extraordinaria, ter sido capaz de fazer alguma
coisa, mesmo dentro da prisao.

Nessa época também, Judith e Julian escreveram um manifesto do Dia da Bastilha
que foi publicado no dia 14 de julho no jornal Le Monde, pedindo para os amigos apoio. E
realmente, por iniciativa do Jean-Paul Sartre em Paris, e uma por¢io de outros, de outras
personalidades grandes, Michel Foucault, Jean-Jacques Lebel e Daniel Conh-Bendit, aquela
turma que tinha feito o Maio de 68 tio extraordinario deram imediato apoio. Na Italia, Pier
Paolo Pasolini e Bernardo Bertolucci, com quem o Living tinha trabalhado. Pierre Boulez,
uma por¢ao de artistas, musicos, escritores, dramaturgos, Samuel Beckett, Edward Albee,
Arthur Miller, Alan Ginsberg, todas essas pessoas comegaram a assinar e conclamar outros
abaixo-assinados. E tudo isso estava sendo enviado para o governo brasileiro, para o governo
federal, Garrastazu Médici. E isso fol uma surpresa para o proprio DOPS, que de repente
eles entenderam a dimensao daquelas pessoas que eles tinham prendido como americanos
hippies que tinham uma vida diferente e estavam usando drogas, mas nada disso foi provado,
nada disso foi consubstanciado com provas. E, embora nosso advogado estivesse certo de
que noés serfamos libertados, a questdo era apressar esse processo e tirar os atores dos
presidios, daquela situagao de presidiario.

E nos fizemos varias viagens a Ouro Preto para prestar depoimento diante do juiz e
depois voltamos para ouvir os depoimentos das testemunhas de acusagdo, e voltamos para
ouvir as testemunhas de defesa, e naquele dia chegou o decreto de expulsio. Porque Sérgio
Mamberti e outros atores de Sio Paulo tiveram a iniciativa de procurar o advogado Iberé
Bandeira de Melo e Pedro Paulo Negrini, que eram advogados que defendiam prisioneiros
politicos da época. E eles, sem davida nenhuma, consideraram o caso do Living como um
caso politico. E foi por isso que eles levaram o caso para a justica estadual, que concedeu os
habeas corpus para os brasileiros, eu e Ivan. Paulo nao estava com a companhia naquele dia do
flagrante, e nos saimos em liberdade condicional, com habeas corpus, e os estrangeiros foram

expulsos. O caso foi levado ao Supremo, e o Supremo recomendou e o presidente assinou o
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ato de expulsdao dos estrangeiros. Eu nio sel se tem outros estrangeiros que foram expulsos
pela ditadura militar, mas certamente o Living foi. Uma coisa bem diferente do que qualquer

um podia esperar.

LK. VVocé, os brasileiros, o Godinho, eles ficaram...

IT. [..] Sérgio Godinho ¢ um ator, ele estava fazendo Hasr em Paris, e a mulher dele
também, Sheyla Charlesworth, canadense, estavam no elenco do Hair, e assistindo Paradise
Now, assistindo as pegas do Living. Gostavam muito do grupo e tal, e tinham vontade de
trabalhar conosco, e vieram para Ouro Preto com inten¢ao de entrar para companhia. Em
seguida eles viajaram, foram para Bahia, porque eles tinham o interesse de fazer isso. Quando
eles voltaram, poucos dias depois, fomos presos, e eles foram presos conosco. Entio eles
nao chegaram realmente a trabalhar com o Living. Sérgio fez sim a pe¢a que nds fizemos na
prisao, foi bom ter tido ele com a gente, ele compos cangdes, que ele era musico, compositor,
cantor. E ele compds musicas na prisio, que depois, quando ele pode voltar para Portugal,
foram muito bem recebidas e ele teve um sucesso enorme, como compositor e cantor, e teve
programa de televisio com Sheyla, e a filha que tinham tido... Quer dizer, o Sérgio nio
chegou, nem a Sheyla, nio chegaram a trabalhar com o Living. Mas tinha esse agravante,
Sérgio nao podia voltar para Portugal. Entio esse caso fol bastante sério para algumas
pessoas. Hans Schano, [inandivel], tinha também um problema na Europa, nio podia voltar
para Austria. Mas ali j4 nio era um problema tio sério e grave como o problema do Sérgio.
O Sérgio nunca recebeu um diplomata, um... Logo que nds fomos presos, o consulado
americano nao quis saber de nada, o consulado em Belo Horizonte ndo quis saber de nada.
E foi um vice-consul no Rio de Janeiro que, sendo uma pessoa com uma mentalidade mais
aberta sabia da importancia do Living, e apareceu em Belo Horizonte, e foi visitar a Judith e

o Julian, depois foi visitar os outros americanos da companhia, e...

LK. Teve alguma aco do embaixador?

IT. E daf os outros embaixadores comegaram a aparecer, inclusive o embaixador,
nem era o embaixador, era um vice-consul, o consul que apareceu do consulado austriaco, o
do consulado canadense para Sheyla, o consulado australiano para a Pamella... E que até
Judith declara nos diarios dela, nés temos os nossos consulados para nos defender, coitados

dos brasileiros que nao tem. Na verdade, os brasileiros fomos libertados, o problema mesmo
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era Sérgio Godinho que nao podia voltar para Portugal porque ele era... ele estava fugindo

da guerra na Angola, em Mog¢ambique.

LK. Ele tinha desertado?

IT. F, cle tinha desertado para Suica, ele estava estudando psicologia com o [Jean]
Piaget na Sui¢a e fazendo teatro. Entdo ele conseguiu ir para o Canada, ele conseguiu asilo
politico no Canada, e os outros do grupo que eram europeus conseguiram ir para os Estados
Unidos. Mas a companhia se desfez depois disso, quer dizer, ndio houve como dar

continuidade ao trabalho.

LK. E sobre tortura? Teve tortura, como é que foi?

IT. Ivan. Ivan teve uma tortura, entre aspas, leve. Choques elétricos, botaram um...
como ¢é que chama... um fio elétrico num dedo e no pénis, que é para dar o circuito. Aquilo
fol mais assim para assustar do que realmente uma tortura. Eles queriam que a gente
confessasse e indicasse, desse alguma culpa a outras pessoas do grupo. “Quem fuma
maconha? Quem ¢ subversivo?” Essas perguntas surgiram logo no primeiro dia, na primeira
noite quando nés fomos interrogados. E depois disso ndo houve mais nada, quer dizer, os
outros nao foram... ndo tiveram... eu nao tive essa experiéncia. Claro que estava todo mundo
apavorado, claro que estava todo mundo morrendo de medo de ser torturado, o tempo todo
que nos ficamos presos.

Mas como a histéria foi mudando, os policiais também que nos acompanharam, que
tinham flagrado e que obrigatoriamente tinham que continuar seguindo o processo, pouco a
pouco foram se aproximando de nés, a medida que, dentro dos parametros... quer dizer, eles
nao podiam realmente conversar com a gente... Tinha entre eles, aquele que nos diarios de
Judith era considerado o policial inteligente, ele era realmente brilhante, o... nio me lembro
o nome dele. E um dia, eu estou na sala do julgamento, foi o primeiro dia, primeiro audiéncia,
e eu vejo a figurinista, a costureira do Festival de Inverno, porque o juiz abriu o julgamento,
as pessoas podiam entrar na sala de audiéncias. E eu vejo a Celsa ali, desesperada, chorando,
rompi os protocolos, cheguei perto dela, dei um abrago, falei “calma, ta tudo bem, nés vamos
sair, nao ¢ motivo assim de ficar inconsolavel”. Depois, o policial inteligente chega para mim
e diz, “vocé conhece a Celsa, né?” Eu falei, “claro, ela fez o figurino que eu desenhei ano
passado”. Ele diz, “pois ¢, ela é minha madrinha, vocé ndo sabe o quanto ela estd me

atazanando por ter prendido vocés”. “Ah, bem feito!” [risos].
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Mas ¢ interessante essa mudancga que houve, inclusive no relacionamento com o
proprio... com as pessoas do DOPS. De repente eles comegaram a ser pessoas humanas. De
ver, pela descricao que Judith faz, o relacionamento que ele teve com o... o nome dele era
nome de televisao, comico... Renato Aragao. E Renato Aragao era muito vaidoso, gostava
muito de mostrar... me mostrou pessoalmente o diploma que ele tinha da Escola das
Américas na parede [risos]. E ele era... quer dizer, quando ele percebeu que havia uma
internacionalidade famosa que acompanhava o Living, é claro que ele queria estar do lado
certo da Histéria e ndo como o bandido. Entdo, era muito interessante... Thacyr Menezes
[Sia] sumiu. Thacyr Menezes era o facinora do DOPS de Belo Horizonte, era aquele
torturador mesmo, barbaro e sanguinario, gostava de apagar cigarro no corpo dos
subversivos. E nds tivemos a chance de finalmente encontrar as pessoas que estavam sendo

perseguidas politicamente, no DOPS. |[...]

LK. Qual a razdo do Julian e da Judith terem pedido para permanecer no DOPS?

IT. Eles queriam ficar juntos, queriam continuar trabalhando nos livros. E, de fato,
no fundo do corredor, tinha uma salinha com uma maquina de escrever, onde eles passavam
algumas horas juntos todos os dias. Eles estavam trabalhando nos livros, eles estavam
produzindo. Judith estava preparando os diarios dela para publicagao, os diarios de 1947 a
1957, que s6 foram publicados em 1984." E Julian estava escrevendo A 1ida do Teatro”, que
foi publicado em 1972 nos Estados Unidos. E varios outros projetos de pegas teatrais:
Paradise Now que eles estavam terminando de escrever o texto da criagao coletiva. Eles sempre
escreviam a redacao final das pecas de criagao coletiva. Entdo era essa a razdo: para ficarem
juntos e também para ter essa posigao estratégica de nao estarem separados em uma prisao
feminina e outra masculina, e, de uma certa forma, eles se mantiveram ali em Belo Horizonte,
eram mais acessiveis a imprensa e também as situagdes de familia. Quando a mae de Julian,
que ja tinha estado no Brasil visitando quando a companhia estava no Rio, ela voltou para
buscar a neta, foi 1a na casa da Geralda para buscar a Isha Manna. E levou a Isha Manna para
visitar os pais no DOPS. A menininha nos seus quatro anos sabia muito bem o que tinha
acontecido e foi embora com a avé. E foi noticiado, nossa, todo mundo pensava que Julian

Beck era um idoso, e nao era. Ele s6 tinha 45 anos, uma coisa assim, na época, e de repente

W MALINA, Judith. The Diaries of Judith Malina, 1947-1957. New Yotk: Grove Press, 1984.
2 BECK, Julian. The /ife of the theatre. San Francisco: City Lights, 1972.
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chega a mae dele, era muito estranho. De repente nasceu uma neta dele também nos Estados
Unidos, saiu no radio, na imprensa.

De fato, muita coisa aconteceu também de pessoal, eles foram visitados por um
advogado importante, Georges Pinet, que tinha defendido o Régis Debray na Bolivia um
pouco antes. Ele estava no Brasil e fez questao de ir 14 investigar e que também injetou uma
outra interferéncia no processo, quer dizer, opa, tem um advogado internacional que esta
dando o aval dele também nesse caso. Tudo isso eu acho que ajudou bastante a nossa situagao
privilegiada dentro da ditadura. O jornalista Paulo Narciso também vendo que Judith estava
escrevendo didrios perguntou, “voce escreve diarios também na prisao?”. E ela disse, “sim”.
“Posso publicar?” E imediatamente ele conseguiu publicar os diarios que ela estava
escrevendo, em fasciculos, que safam esporadicamente no jornal Estado de Minas” e que, de
certa forma, teve uma influéncia no processo. Teve um momento que ele escreveu,
descrevendo o primeiro contato com o juiz, ela diz que o juiz parece ser uma pessoa muito
correta, muito digna, mas ele tem olhos cruéis. Dias depois numa outra audiéncia, ele chega
para Judith e pede, “vocé podia, por favor, escrever uma coisa de mais positivo sobre mim,
porque minha mulher esta me dando trabalho™ [risos]. E, a0 mesmo tempo, também servia
para Judith tentar ser util no caso das pessoas que eram [/nandivel] e estavam na cela com ela,
que era uma ativista, que tinha sido presa e estava sendo torturada barbaramente. Por varios
anos ela sofreu momentos de prisao e tortura, depois era solta, depois era presa de novo, e
nés nem sabfamos o que tinha acontecido com ela nem com o Joao Ferraz. Foi s6
recentemente que nés descobrimos que eles tinham sobrevivido, ndo tinham desaparecido.
Foi quando a Comissao da Verdade comegou a investigar os casos e fol assim que nos
descobrimos que eles estavam vivos naquele momento em que estivamos nos preparando

para o evento do Living no Férum das Letras de 2011." [...]

LK. Podia me falar, entao... vocé partiu para o exilio? Como foi esse processo?
IT. Na prisio, eu escrevi para amigos de infancia que eram suecos, ¢ eles falaram,

“vem pra ca imediatamente”, pagaram a passagem, ¢ eu fui. Passei trés anos na Suécia.

13 Os didrios da prisdo foram publicados em julho e agosto de 1971. Em 2008, eles foram organizados e
republicados. MALINA, Judith. Didrio de Judith Malina. Belo Horizonte: Arquivo Pablico Mineiro, 2008.

4 _Ato Priblico, dirigido por Alessandra Vannucci. Disponivel em: https://www.youtube.com/watchPv=mskZ.-
pevedE&t=2s.
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LK. Chegou a ter o apoio do governo sueco?

IT. Sim. Auxilio humanitario, porque eles nio davam asilo politico, mas humanitario.
Isso porque os jornais suecos tinham divulgado e gracas aos brasileiros que trabalhavam na
Radio Suécia, eles encontraram esses jornais da época que falavam do caso do Living. E
gracas ao fato do processo ter tido essa repercussio internacional é que eu consegui esse
auxilio humanitario. Foi muito util, foi muito importante ter conhecido um pais que, na
época, era realmente uma socialdemocracia, no tempo do Olof Palme. E muito diferente sair
de uma ditadura militar, extremamente de direita, para um governo aberto. Eu estudei
também antropologia por um ano, era muito diferente o curriculo de Ciéncias Sociais na
Suécia. E foi muito util. Eu trabalhei um pouco também na Radio Suécia, que tinha uma
funcdo fundamental com relacio a Angola e Mogambique. Noticias sobre a guerra que
Portugal nio revelava, é claro. Entio, quando a gente transmitia em portugués, ja sabfamos
que tinha um publico portugués, angolano, mog¢ambicano escutando. Foi um tempo fértil

esse do meu autoexilio na Suécia, depois estive em Londres por um tempo.

LK. E por que vocé foi para Londres? Por que essa mudanca?

IT. Um pouco porque eu estava um pouco mais proximo do Ocidente, a Suécia ja é
muito 14 para o lado da Russia. Eu tinha mesmo um interesse cultural pela contracultura. A
Suécia era um pafs muito interessante, mas, a0 mesmo tempo, era muito refratirio a essa
questdo cultural, era tudo muito dentro moldes da socialdemocracia. E eu tinha vontade de
ir para Londres, que naquele momento era uma “Meca” da contracultura. Havia teatro, havia
a possibilidade de ocupar casas, e tentamos viver em comunidades com as pessoas que
ocupavam casas, tudo isso era bem interessante, nés faziamos reunioes... Essa vontade de
voltar para o Living que eu tinha, na verdade, foi isso que me levou para Londres. E foi uma
experiéncia muito valida, uma experiéncia nica, que nao durou muito, mas que, naquele
momento, era fundamental para mim. E também um pouco que ficava mais perto da Franga,
de vez quando eu precisava renovar o visto, ia para Paris, voltava para Londres, entdo fiquei

um pouco entre Londres e Paris, e foi muito bom.

LK. E teve dificuldade para morar em Londres?
IT. Nao. Nao, porque a gente ocupava casas, né? Ocupava casa, improvisa uns bicos
para ganhar um dinheirinho, e sobrevivia e pagava essas viagens para Paris. Depois

finalmente deu certo de voltar para os Estados Unidos e me reintegrar ao Living, ainda em
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Pittsburg, participar de .4 Torre do Dinbeiro, e voltar para Europa com o grupo em 1975. Af

foram meus 10 anos de experiéncia de trabalho com Judith Malina e Julian Beck.

LK. 86 para fechar rapidinbo... 0 Caio Fernando Abren te dedica nm conto, de seus textos li em
Londres, sé para falar essa relagao de vocés dois assinm...

IT. Eu conheci o Caio com um grupo de brasileiros, tinha Marcio Machado e o
Augusto Rigo, e mais alguns outros gaichos, todos bem alternativos, todos bem dentro da
contracultura, que estavam realmente procurando sair, precisando sair do Brasil. Eles nio
estavam aguentando a repressao. E também porque, naquele momento, havia essa
possibilidade. O sonho era sempre ir para Londres ou para Paris. Mas na Suécia havia a
possibilidade de trabalhar, trabalho para estudantes durante o verao, que é durante as férias
dos suecos, entao eles davam oportunidade para estrangeiros para trabalharem e ganharem
algum dinheiro. E por isso é que Caio e os amigos estavam em Estocolmo nessa época, foi
em 1972, no verio de 1972 que nés nos conhecemos. E depois do verio eles foram para
Londres, e eu fui visita-los. E foi em Londres que eu pedi para o Caio escrever um conto, e
ele escreveu London, London ou ajax, brush and rubbish, porque o Caio estava trabalhando de...
limpando casas naquele momento e ele descreve de uma maneira completamente surrealista
a relagdo dele com um bailarino cubano e a relagdo dele com as pessoas para quem ele
trabalhava, num conto que ¢é bastante dificil de entender, ndo tem uma narrativa muito logica.

Mas é um conto que ndo sei por que fez tanto sucesso, ta em quatro livros dele.

LK. Bosm, muito obrigado.

15 Caio Fernando Abreu partiu do Brasil para o seu autoexilio na Suécia em abril de 1973.
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