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Resumo

Este artigo tem como tema a dramaturgia no teatro popular brasileiro, mais especificamente, métodos coletivos
de criacio nesse campo. Pretendemos, através do registro e exame do processo de criacio do texto teatral .4
Luta (2015), contribuir para o acervo histérico no campo do teatro popular no Brasil, bem como para o
enriquecimento de seu arcabougo tedrico. Para tanto, temos como base as contribuicdes de Bakhtin (2010),
Castro (2005), Bolognesi (2003), Trindade & Turle (2010) e Vieira (2006). Através de entrevistas com as autoras
e de acesso as anotagoes pessoais do processo criativo das mesmas, apresentamos as origens do grupo Madeirite
Rosa e sua proposta estética, as influéncias e referéncias na dramaturgia de A Luta e, de maneira cronolégica,
construimos uma narrativa do processo de ctiacdo da encenacdo e do texto da pega.

Palavras-chave: Teatro popular. Teatro de Rua. Dramaturgia. Criagdao Coletiva. Palhacada feminina.

FEMALE CLOWNS TAKE THE FLOOR: Reflections on dramaturgy and
popular theatre based on the play A Luta, staged by Madeirite Rosa group

Abstract

The paper is focused on dramaturgy in Brazilian popular theater and, more specifically, on its collective methods of creation. We
intend to contribute to the historical collection in the field of popular theater in Brazil, as well as to the enrichment of its theoretical
frameworfk, by recording and examining the creative process of the theatrical text A Luta (The Struggle) (2015), based on the
contributions of Bakthin (2010), Castro (2005), Bolognesi (2003), Trindade & Turle (2010) and Vieira (2006). We present
the origins of the Madeirite Rosa group, its aesthetic proposal, the influences, and references in the dramaturgy of A Lauta with
interviews with the authors and personal notes of their creative process. We also build a narrative of the creative process that led to
the script and the staging.

Keywords: Popular theater. Street theater. Dramaturgy. Collective creation. Feminine clowning.
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Introdugio

Nosso propoésito fundamental com a presente pesquisa é, através do fornecimento de
subsidios para reflexdes acerca de processos de criacao dramatuirgica no teatro popular e no
teatro de rua brasileiros, contribuir para o enriquecimento do arcabougo tedrico nesse

campo, bem como para o acervo de seus registros histéricos.

O teatro popular propoe e desenvolve, no decurso de sua existéncia imemoriavel,
métodos de criagao coletiva de suas dramaturgias. Analisar a produ¢do de uma obra teatral
popular contemporanea nos da dimensées de possibilidades e limites contidos em tais
metodologias. Quais sdo os caminhos metodologicos possiveis para a criagao de
dramaturgias teatrais coletivas e como o teatro popular pode contribuir nos deixando
amostras nesse sentido? Quais sao as dificuldades e quais as potencialidades que se

manifestam num processo com tal propodsito?

Neste artigo, iremos expor a histéria do grupo teatral Madeirite Rosa, bem como os
pressupostos de sua pesquisa estética. Isto posto, narraremos o processo de criagao da pega

A Luta, descrevendo os métodos adotados e as etapas de tal desenvolvimento criativo.

Por ora, cabe ressaltar que o grupo Madezrite Rosa é um coletivo de teatro popular e de
rua sediado na cidade de Sao Paulo que se propoe a criar suas proprias dramaturgias.
Fundamentado na linguagem da palhagada, é formado por quatro mulheres artistas que sio,

além de atrizes-palhagas, as diretoras e dramaturgas de suas criagOes artisticas.

A peca A Luta® mostra um ringue de boxe onde enfrentam-se duas oponentes: a bem-
sucedida S7a. S.A. Corporation e a faxineira do ringue, Maria da Luta. A mediagao do embate
¢ realizada pela Narradora e por Dra. Norma, a arbitra. Entre palhacadas e musicas, Maria da
Liuta busca criar estratégias para garantir sua sobrevivéncia e vé o ringue transformar-se em

diferentes espagos do cotidiano.

Acreditamos que a relevancia deste estudo esta, principalmente, em sua fungao de
registro histérico no campo da arte popular brasileira. Sendo o teatro popular, especialmente
em suas formas comicas, comumente marginalizado em nossa sociedade, consequentemente
possui menor numero de registros na academia e na pesquisa em geral, em compara¢io com

outros géneros teatrais. Segundo BAKHTIN (2010, p. 3),

5 Disponivel em: https://voutu.be/bx0qTBIs VA .
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(-..) o riso popular e suas formas constituem o campo menos estudado da criagdo
popular. (..) Entre as numerosas investigacGes cientificas consagradas aos ritos,
a0s mitos e as obras populares liricas e épicas, o riso ocupa apenas um lugar
modesto. Mesmo nessas condi¢bes, a natureza especifica do riso popular aparece
totalmente deformada, porque sio-lhe aplicadas ideias alheias, uma vez que se
formaram sob o dominio da cultura e da estética burguesas dos tempos modernos.

Por fim, queremos destacar que, sendo a palhacada uma linguagem artistica
historicamente masculina (CASTRO, 2005), cremos que a presente pesquisa possui valor

também pelo registro do trabalho de mulheres nesse ambito.

O grupo Madeirite Rosa

O grupo teatral Madezrite Rosa tem como local de fundagio e sede a cidade de Sio
Paulo. Foi criado e ¢ composto pelas artistas Cristiane Lima, Fernanda Donnabella, Liz Natali
e Rafaela Carneiro®. As quatro integrantes, que antes de formar o grupo ji se conheciam

através de outros trabalhos teatrais, passaram a conviver e estreitaram lagos no ano de 2013.

A partir do més de junho, com os protestos desencadeados pela luta organizada pelo
Movimento Passe Livre contra o aumento das tarifas do transporte publico, 2013 se tornou
um ano mais agitado politicamente que o normal na cidade de Sao Paulo’. Essas lutas, que
aconteceram primeiramente de forma centralizada na capital, logo ecoaram nas periferias da

cidade, chegando a diversos bairros, entre eles, ao bairro periférico Grajau, no extremo sul

da cidade de Sao Paulo.

No Grajad, instigados pela atmosfera de reivindica¢do e revolta instaurada na cidade
naquele momento, num combate direto contra a especulagao imobiliria e a precariedade de
moradia na regiao, milhares de pessoas — parte da populagao mais empobrecida do territério
— tomaram a iniciativa de ocupar dezenas de terrenos ociosos. Essas ocupagodes espontaneas
aconteceram principalmente nos meses de julho e agosto de 2013 e iniciaram uma grande
luta popular por moradia na regiao. Ao mesmo tempo em que a luta por moradia se

estabelecia no Grajau, a luta por transporte também crescia no bairro e realizava atos locais,

¢ Nomes artisticos. Daqui por diante, sempre que o individuo mencionado dispuser de nome artistico, o
usaremos. Pessoas mencionadas que ndo sejam artistas, terdo citados seus respectivos nomes civis completos.

"Tais protestos ficaram conhecidos como Jornadas de Junho e ganharam projegao nacional.
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acoes de formacao politica e agitacao. Nesse cenario, os dois enfrentamentos conviveram e

somaram forgas durante alguns meses.

Por meio do teatro e da militancia, as quatro atrizes que viriam a formar o grupo
Madeirite Rosa mantinham uma relagao de proximidade com um movimento social do bairro
Grajag, a Rede de Comunidades do Extremo Sul. Em parceria com o movimento, as artistas
ja haviam participado de ac¢bes culturais e sociais na regiao. Com os processos politicos
denotados no ano de 2013 e a movimentagao naquele territério especifico, as artistas, ainda
individualmente, se ligaram mais estreitamente a0 movimento enquanto militantes, agindo
simultaneamente em torno das ocupagoes de terrenos por moradia e em ag¢oes da luta do
transporte. Nesse contexto, juntamente com mais artistas engajados no movimento naquela
oportunidade, criaram e realizaram intervengoes teatrais ¢ musicais de agitacio em locais
como terminais de Onibus, estagdes de trem, ruas, feiras e nas proprias ocupagdes — em

protestos, assembleias e outros eventos, como manifesta¢des e festas, entre outros.

Enquanto a luta pelo transporte na cidade arrefecia e mudava de dire¢ao®, a luta por
moradia se consolidava no Grajau de maneira consistente e mais duradoura. Nesse quadro,
uma das ocupag¢oes que resistiu, existindo ainda hoje, enquanto escrevemos, foi o Jardim da
Uniao.

No Jardim da Unido, Cristiane, Fernanda, Liz e Rafaela participaram intensamente de
diversas atividades dentro e fora da ocupagao — reunides, assembleias, protestos, criagao e
manutencao de cooperativas de trabalho, criacio de uma biblioteca, criacio de uma creche

comunitaria, saraus, turmas de alfabetizacao de adultos etc.

Em julho de 2014, as quatro artistas se reuniram enquanto coletivo com a intengao de
criar intervengoes artisticas para serem apresentadas especificamente no Jardim da Unido. Ja

com o nome de Madeirite Rosa, mas sem terem clara a pretensdo de consolidar um grupo

8Além da conquista da revogagio do aumento da tarifa, houve uma mudanca de direcio na pauta das
manifestagoes de rua. André Singer, em O Julismo em crise, conta que os protestos de junho de 2013, ao serem
violentamente reprimidos pela forca policial, atrairam a atencdo do grande publico e passaram a mobilizar
centenas de milhares de pessoas por todo o pafs. No entanto, esse crescimento se deu as custas de uma
dispersio de seu propésito original. As chamadas para a mobilizacdo nio se davam em um contexto especifico,
mas nas redes sociais, e passaram a movet pessoas com pautas extremamente diversas: contra o aumento do
preco das passagens, os gastos com a Copa, a corrupcao que ganhava destaque com as repercussoes da
Operagido Lava Jato etc. Encontravam-se na mesma manifestagdo, com pautas dispersas, de anarquistas a
patriotas. Grupos com posi¢des politicas contrarias alimentavam um sé coro e cada um deles buscava criar
uma narrativa que se afirmasse dominante.
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estavel de trabalho, nesse primeiro momento focaram em apresentacdes pontuais de

materiais curtos.

No ano de 2015, a partir de margo, as atrizes iniciaram o processo de criagdo de uma
dramaturgia teatral coletiva. Com a intencao de conceber um esquete que seria apresentado
no Jardim da Unido, principiaram a pesquisar linguagens ligadas especificamente ao teatro
popular e a palhacada. Porém, em maio de 2015, ainda no inicio de tal pesquisa artistica, a
Rede de Comunidades do Extremo Sul (e, consequentemente, o Madeirite Rosa) se desagregou
da ocupacio Jardim da Unido®. Apesar da perda do contato com o lugar que era o ponto de
partida e a finalidade de sua criagdo em processo, as artistas optaram por continuar a

montagem da encenagao que viria a se tornar a pega teatral .4 Luta.

A partir da criagao e estreia de A Luta, o grupo Madeirite Rosa se consolidou e tragou
os rumos de sua pesquisa de linguagem, a saber: 1. A apresentagao de espetaculos em espagos
nio convencionalmente teatrais, incluindo a rua; 2. A comicidade e o tiso como ferramentas
estéticas de critica social; 3. A investigacdo do imaginario do teatro popular, especialmente

da palhagada, a partir do ponto de vista de mulheres.

Influéncias / Pontos de partida

Optamos aqui por remontar influéncias determinantes no estabelecimento dos
horizontes estéticos que foram guias quanto a criagao da dramaturgia da pe¢a .4 Luta. Como
ja mencionado, sendo o teatro popular uma linguagem carente de registros historicos,
consideramos importante aludir a individuos e grupos artisticos que acabaram por ser
envolvidos na criagdo da pega, seja de maneira mais direta ou indiretamente. Essa opgio
também se da devido a concepgao acerca da questio da autoria coletiva da dramaturgia que

pretendemos desenvolver através desta narragao. A esse ponto, retornaremos mais adiante.

As artistas Cristiane Lima e Rafaela Carneiro trabalhavam juntas desde 2009 na Brava
Companhia, um coletivo teatral que atua principalmente na periferia sul da cidade de Sao

Paulo e traz em suas pecas influéncias de linguagens ligadas ao teatro popular.

° Episédio concomitante a extingdo da Rede de Comunidades do Extremo Sul.
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Em 2011, a Brava Companhia estreou a peca Corinthians, men amor — segundo Brava
Companhia— uma homenagem ao Teatro Popular Unido e Olho 17ivo™, a qual Rafaela Carneiro dirigiu
e na qual Cristiane Lima atuava. A pe¢a era uma adaptagdo para os tempos atuais do texto
teatral Corinthians, men amor, de autoria de César Vieira — escrito em 1966 e apresentado pelo
grupo paulistano Teatro Casarao em 1969. Especificamente a cena final da versao atualizada
do espetaculo, intitulada 4 Partida Final, era inspirada também na peca Barbosinha Futebo Crubi
— Uma Estéria de Adonirans, também de autoria de César Vieira e apresentada pelo Teatro

Popular Unido e Olho Vivo.

A cena A Partida Final mostrava, numa representagdo da luta de classes, uma partida
de futebol entre os times El/ite Right Society e Unidao Popular Futebol Clube. Alguns integrantes
da Brava Companhia alimentavam a ideia de remontar essa cena em um formato menor,
transpondo-a de uma disputa de futebol para uma luta de boxe. A inten¢ao era depender de
um menor numero de atores para realizar a cena e, assim, dar mais versatilidade a passagem
que, por vezes, era apresentada independentemente do espeticulo, como interven¢ao cénica.
Sendo essa uma ideia que nao tinha horizonte concreto para ser realizada dentro da Brava
Companhia, Cristiane e Rafaela, com o aval dos demais integrantes do grupo, acabaram por

levar a proposta para aquele nicleo recém-estabelecido, o Madeirite Rosa.

Estando denotado o ponto de partida tematico e dramatdrgico da construgao de A4
Luta, passamos a expor as influéncias relativas a linguagem assumida pelo Madeirite Rosa na
elaboracdo da peca. Como ja mencionado, as artistas Cristiane e Rafaela ja atuavam em pecas
que traziam em suas linguagens influéncias de teatro popular, e, por isso, possufam algum
repertério ligado a linguagem da palhagada. Mas, na ocasidao, a influéncia definitiva para a

escolha da linguagem adotada na pe¢a A Luta foi a Trupe Lona Preta.

O grupo, com sede no Jardim Guarau, periferia oeste da cidade de Sio Paulo, investiga,
através da palhagada, um humor politico orientado a esquerda. As quatro artistas, que
mantinham relagdes de amizade e parcerias de trabalho com os integrantes do grupo e
assistiram a diversas apresentagoes do coletivo (inclusive no Jardim da Unido e em outras
ocupag¢oes no bairro Grajau), segundo relatos delas mesmas, notavam como a linguagem

desenvolvida pela Trupe Lona Preta dialogava com o publico periférico de uma maneira

10Teatro Popular Unido e Olho Vivo (TUOV) é um grupo paulistano fundado na década de 1970 e em atividade
até o momento da escrita deste artigo.
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muito proxima e instigante. Assim, foi esse um grupo que influenciou diretamente o inicio

do trabalho do Muadeirite Rosa. ™

O processo de criagdao a pega A Luta

Os pilares para a subsequente descrigao do desenvolvimento criativo da pega teatral .4
Luta sio basicamente as anotagdes de processo das autoras e suas memorias sobre esse
percurso, acessadas através de entrevistas. Nao havendo um registro coletivo organizado
sobre tal trajetoria, nosso trabalho foi substancialmente sistematizar seu conteudo neste

artigo.

Preliminarmente, gostarfamos de observar que nosso olhar sobre o objeto revelou que
enquanto as artistas construfam a dramaturgia de A Lufa, investigavam, simultaneamente e
de modo empirico, o método que tornou possivel a criagio da pega. Tal método, com suas
etapas coletivamente planejadas, avaliadas e reprogramadas de maneira constante, nao era
um caminho dado anteriormente ao qual se deveria aderir, mas se desenhou a partir da
pratica, seguindo o que aquela criacdo especifica solicitava. Dessa maneira, podemos afirmar

que, assim como a dramaturgia de A Luta é coletiva, seu método de criagio também o é.

Outrossim, cabe pontuar que as metodologias adotadas pelas autoras ocasionaram que
a criacao do texto e a concepgao da encenagao em A Luta se dessem de maneira simultanea
e se retroalimentassem. Justamente porque esse processo sucedeu de tal forma, passaremos

também pela exposicao da criagao de elementos da encenagao.

A ideia de recriar a cena A Partida Final ja existia no grupo Madeirite Rosa desde julho
de 2014, quando as artistas se reuniram enquanto coletivo com o objetivo de produzir
interven¢oes cénicas ¢ musicais. Mas somente em marco de 2015 foi iniciado de fato esse

processo criativo. A principio, a expectativa das quatro artistas era de que o resultado da

11 Cabe aqui uma divertida anotacido sobre a denominacio do grupo Madeirite Rosa. A Trupe Lona Preta assim se
nomeou por influéncia de seu contexto de fundagio: lutas por moradia onde os ocupantes improvisavam
barracos de lona preta para viverem nos tetrenos e demarcarem a ocupacio. Ja no Jardim da Unido, as
moradias armadas eram do material madeirite — uma chapa de madeira de qualidade inferior e barata, vendida,
geralmente, na cor rosa. Juntando esses elementos e a admiracao do Madeirite Rosa pela Trupe Lona Preta, as
quatro integrantes, a principio por diversio, parodiaram o grupo parceiro, batizando provisoriamente a si
mesmas de Madeirite Rosa — nome que terminou por ser assumido oficialmente pelo grupo.
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adaptacdo gerasse um esquete, mas a dramaturgia foi ganhando corpo e o novo processo

criativo terminou por transformar uma cena em uma pega teatral.

Os dois focos principais do processo criativo eram a transposicao de uma cena que
representava um jogo de futebol para uma cena que seria uma disputa de boxe e a
radicalizagao da linguagem da palhagada na encenacdo, embora a cena original ja fosse
comica. Partindo de tais pressupostos, a intengao das atrizes era de modificar a0 maximo a

escrita da cena original, criando um novo texto.

Isto posto, para iniciar efetivamente a adaptagdo, as integrantes do Madeirite Rosa
sentitam a necessidade de se alimentar de referéncias em trés frentes, a saber: 1. Entender o
esporte boxe em seus fundamentos e regras; 2. Conhecer mais profundamente a linguagem
da palhagada; 3. Aprofundar a tematica original da cena (a luta de classes), por meio de estudo

de materiais inseridos no tema.

Tendo sido o primeiro més do processo criativo da peca' o estigio de maior
intensidade no que diz respeito ao estudo de referéncias, destacaremos, a seguir, 0s materiais

mais relevantes consultados nesse periodo."

Na procura por compreender melhor o boxe, assistindo a lutas reais por meio de
diversos videos na internet, as autoras de .4 Luta buscaram se familiarizar com o esporte.
Com esse objetivo, também leram variados sites e blogs esportivos e assistiram a filmes
documentais e de ficgdo. Além do pugilismo, pelos mesmos meios, estudaram esportes de
combate em geral e, especialmente, a luta livte — modalidade de entretenimento esportivo
que mescla artes cénicas e lutas. Desse momento, as artistas destacam o contato com When
We Where Kings (1990), filme de Leon Gast que documenta a épica disputa pelo titulo mundial
dos pesos-pesados entre os boxeadores Muhammad Ali e George Foreman em 1974. O
contato com essas referéncias nos parece ter sido crucial para o grupo estabelecer um

conhecimento minimo sobre o esporte, suas regras e linguagem.

12 Daqui por diante, partitemos para a narracio cronolégica do processo criativo — desde o inicio dos ensaios
até a primeira temporada de apresentaces da peca, totalizando nove meses. O primeiro més se refere a
meados de marco até meados de abril de 2015 e as men¢des temporais que se sucedem podem ser lidas a
partir desse dado.

13 Apesar de ter sido mais intenso no inicio, o acesso a referéncias foi constante ao longo de todo o processo
criativo. Por serem numerosas e por nem todas terem a mesma relevancia no que diz respeito a sua incidéncia
direta sobre o texto de 4 Luta, ndo nos foi possivel e nem desejavel precisar absolutamente todas as referéncias
consultadas pelas autoras da pega.
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Sobre a palhagada, principalmente através de filmes, videos e livros, as artistas
acessaram materiais ligados a essa forma artistica de maneira geral ou, especificamente, a
palhacada feminina ou, ainda, assistiram a cenas que apresentavam lutas de boxe entre
palhagos — um numero classico na linguagem, no Brasil e fora dele. Entre outros filmes
consultados, destacamos: I Clowns (1970) e La Strada (1954), de Frederico Fellini; The
Champion (1915), de Charles Chaplin; Battling Butler (1926), dirigido e atuado por Buster
Keaton; Sazlor Beware (1952), de Hal Walker e estrelado por Jerry Lewis. Entre videos diversos
acessados na internet, realcamos as varias cenas de boxe montadas pelo grupo comico
brasileiro Os Trapalhoes. Entre os livros consultados, Pa/bacos ( BOLOGNESI, 2003) fez-se
essencial no estudo sobre a linguagem da palhacada de maneira geral e sobre a cena de boxe,

especificamente.

No que concerne as referéncias tematicas, assistitam a Miracolo a Milano (1951), de
Vittorio de Sica. O filme neorealista mostra as desventuras de moradores de um terreno
ocupado, tematizando, assim, a desigualdade social e a luta de pessoas em situacao de miséria
pela superacao de tal condigao. As artistas também tomaram contato com partes dos livros
De Pernas Pro Ar — a escola do mundo ao avesso (2013) e Vozes e Cronicas— “Che” e outras historias
(1978), ambos do jornalista e escritor uruguaio Eduardo Galeano. Destas obras, foram

apanhados excertos que inspiraram diretamente a construg¢ao dos primeiros trechos de textos

de A Luta.

Parte dos materiais de referéncia foi apreciada individualmente e parte foi vista em
coletivo durante os ensaios. Em ambos os casos, as atrizes trocavam impressoes, debatiam e

alimentavam coletivamente ideias que inspiravam diretamente a criagao.

Num momento inicial, usando o conhecimento do qual ja dispunham sobre a cena e
tendo o proprio texto de A Partida Final como base, as artistas listaram, primeiro
individualmente e, a seguir, coletivamente, diversas ideias para a transformacao do material.
No primeiro encontro do processo, essas possibilidades foram compartilhadas e debatidas
de maneira bastante ampla e espontanea. Naquele dia, surgiram as primeiras anotagoes que
serviriam de estimulos para experimentos praticos posteriores. Também despontaram ali as

primeiras propostas de adaptagao do texto.

Todas as ideias geradas eram registradas em anotacdes, podendo ou nio efetivamente
se desdobrar. Cabe ressaltar que as propostas acerca de diversos aspectos surgiam de maneira

simultanea, sobre todos os elementos da encenagdo — personagens, figurinos, cenarios,
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musicas, texto, etc. Sendo a adaptacdo da dramaturgia e a escrita do texto prioridade das
artistas naquele primeiro momento, as ideias ligadas aos demais elementos, em geral, eram
anotadas e posteriormente retomadas, enquanto o texto era prontamente reescrito assim que

surgiam elementos pertinentes.

Desde o segundo ensaio, foi iniciado um trabalho mais pratico, que propunha testar
cenicamente aquelas primeiras ideias inventariadas. Desse modo, por meio de jogos teatrais
e improvisagoes de cenas, a nova dramaturgia principiava a ser esbogada. A datar de entio,
e durante todo o processo, as quatro artistas se revezaram na conduc¢dao dos exercicios
criativos. Também de maneira alternada, formalizavam as anotagoes sobre os materiais que
emergiam nos encontros e, conforme havia acordo coletivo acerca da pertinéncia de
determinados elementos, modificavam o texto original. Foram, assim, com uma intensa
reescrita, reelaborando trecho a trecho da cena original e delineando a nova pega até

chegarem, no terceiro més, a uma primeira versao da adaptagao.

Durante o primeiro més, foram realizados também os primeiros trabalhos com as
personagens, em linhas gerais, assim definidas: duas lutadoras, sendo uma delas
representacdo da elite econdémica e social do pais e, outra, representacdio da classe
trabalhadora; a arbitra da disputa, com posicdo favoravel a lutadora da elite; uma
narradora/apresentadora da luta, ainda sem indica¢cdes mais especificas sobre o papel. As
quatro artistas propuseram e experimentaram nomes e hipoteses para as caracteristicas fisicas

principais de cada figura, acumulando as primeiras possibilidades nesse sentido.

No segundo més de trabalho, além da continuagao da criagao das cenas, houve o inicio
do trabalho musical voltado para a peca. Nesse momento, foi realizada a composi¢ao da letra
e da melodia de Chega Junto, musica de abertura na dramaturgia. O objetivo do grupo era criar
um acontecimento musical que servisse para atrair o publico, convidando-o a assistir ao
espetaculo. Dado que A Partida Final estava inserida no interior de uma pega teatral, nao era
necessaria na cena uma musica que desempenhasse tal fun¢ao. Ao passo que, como a criagao
do Madeirite Rosa era voltada para ser apresentada principalmente em espagos publicos
abertos, era preciso conclamar o publico a assistir a pe¢a — um expediente tradicional do

teatro feito na rua e modalidades afins.

A atriz Liz Natali propds para o coletivo letra e melodia, que, a partir de sugestoes das
demais artistas, sofreram pequenas modificagdes. A execugao era inspirada especialmente em

Cativeiro Acabon — musica de tradi¢do popular que ¢ ponto cantado em rituais de religides
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afrobrasileiras. Chega [unto, que, inspirada em Cativeiro Acabou, seria cantada como aboio,
acabou por virar um forrd, mas teve o verso “T'ava dormindo e o tambor me chamou”, do
referido ponto, colado ao final de sua letra. O trecho seria cantado pelas atrizes e intercalado

por versos improvisados por elas mesmas e por pessoas do proprio publico.'

No terceiro més, conforme ja mencionado, foi fechada uma primeira versao escrita da
dramaturgia. Longe de estar pronta, essa primeira versio do texto continha muitos trechos
que ainda careciam de modificagdes e aprofundamentos, mas foi importante naquele
momento do processo para as artistas disporem de uma visao do todo da dramaturgia, apos
terem trabalhado as partes separadamente. Através de debate coletivo e consenso, ficou
definida a distribuicao das personagens entre as atrizes e, assim, puderam realizar uma

primeira passagem geral da peca.

Ap6s debaterem e condensarem diversos apontamentos sobre essa primeira passagem
geral, teve inicio uma etapa onde novamente foi revisitada a dramaturgia na pratica e no
texto, cena a cena, na dire¢ao do inicio para o final da peca. Buscando decupar e aprofundar
as propostas, as artistas experimentavam e reelaboravam as cenas detalhadamente e, como
decorréncia da sedimentacdo das concepgoes, o texto era redefinido e reescrito. Tal
procedimento transcorreu do terceiro até o sétimo meés, quando foi definido o segmento
final da dramaturgia, gerando uma segunda e nova versao completa do texto, conforme
descricao mais adiante. Paralelamente a esse procedimento, durante esse periodo, as artistas

avangaram em outras questoes, mais relativas a encenagao.

Durante o quarto més e parte do quinto mes, o coletivo se dedicou também a elaborar
e produzir os primeiros materiais cénicos relativos ao cenario, aos figurinos e aos
instrumentos musicais. Para isso, retomaram alguns dos primeiros apontamentos sobre a

questdo e, a eles, somaram novas ideias e propostas.

Ao final do quinto més, buscando obter impressoes e contribuigdes externas ao grupo
sobre a dramaturgia e a encenagao construidas até ali, foi apresentada uma parcela do material
para Sérgio Carozzi, diretor e ator, integrante da ja citada Trupe Lona Preta e parceiro do

Madeirite Rosa. A partir da apresentagao, o convidado teceu comentarios com o intuito de

4 A versdo de A Luta que prevalece no momento em que redigimos este artigo, ja ndo apresenta o trecho final
com o verso do ponto e os improvisos. A passagem chegou a ser apresentada diversas vezes, mas,
posteriormente, foi suprimida da letra.

15 Realizada com o texto sendo lido em cena pelas atrizes.
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colaborar com a continuidade da criacao. Tais contribuicoes foram voltadas macicamente
para aspectos dramaturgicos, tais como: a estrutura da peca, a evolucao da dramaturgia, os

nomes das personagens e seus significados, os expedientes com narragao.

No sexto més, a partir do didlogo com Sérgio Carozzi, as autoras determinaram
(definitivamente) os nomes das personagens. A pugilista representante da elite foi
denominada Sra. §. A. Corporation; a lutadora que representa a classe trabalhadora, Maria da
Luta; a arbitra, colaboradora da S7a. S.A., Dra. Norma, e a figura que apresenta e narra a luta,
intermediando a relagdo entre as atrizes e o publico, foi simplesmente denominada como

Narradora.

Com o texto quase completamente pronto, mas assumindo a necessidade de lapidar
ainda sua estrutura e inspiradas pela leitura do capitulo 1 (Reflexdo sobre o processo de consciéncia)
do livro Ensaios Sobre Consciéncia e Emancipagao (1ASI, 2011), Cristiane, Fernanda, Liz e Rafaela
trabalharam com o objetivo de redefinir as partes da dramaturgia. Para tanto, realizaram
coletivamente uma leitura do capitulo citado, destacando tépicos de maior interesse,
comentarios e ideias. Por ter sido fundamental para a forma que a estrutura do texto final de
A Luta adquiriu e por nos parecer interessante relatar como essa transposicao direta de um
texto teorico-filoséfico para o enredo da pega se deu, nos deteremos um tanto mais sobre

este ponto.

Segundo o filésofo Mauro Luis Iasi, a consciéncia de classe nao é possivel de ser
mostrada como algo adquirido e que esta dado, mas, sim, como um processo de consciéncia
onde “o mais importante ¢ a lei de sua transformacao, de seu desenvolvimento, as transi¢des
de uma forma para a outra” (2011, p.12). Assim, segundo o autor, “a consciéncia: ela nao ‘¢,
< b . . ,
se torna’. Amadurece por fases distintas que se superam, através de formas que se rompem,
gerando novas, que ja indicam elementos de seus futuros impasses e superacoes” (2011,
p-12). Partindo desse pressuposto, lasi expoe o que seriam trés formas nas quais se apresenta
o fenébmeno da consciéncia de classe. Esclarecendo que o processo de consciéncia nao se da
de maneira linear, podendo avancar e regredir em suas etapas, o autor demonstra a seguinte

divisao:

1. Numa primeira forma, o individuo estaria em um estado de alienacao subjetiva
onde nio questiona o mundo, considerando os fenémenos e relagdes sociais

como algo natural. A realidade, com suas relagoes capitalistas historicamente
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construidas, ¢ naturalizada pelo sujeito. Ao mesmo tempo, ha alguma percepcao
sobre as contradi¢es na vida individual e ha alguma revolta, mas que nao chega

a ultrapassar os limites da propria pessoa;

2. Na forma dois, que lasi chama de consciéncia da reivindicagio, o individuo estaria em
uma inicial separagao da alienagao do primeiro estado. A precondi¢ao para a
producdo de um salto de qualidade que levaria a essa passagem seria uma
identidade grupal, com o outro. Aqui, o individuo pertencente a classe
trabalhadora vé as injustigas praticadas contra ele e sua coletividade e deseja
alterar tais condig¢Oes através da reivindicagdo. Segundo o autor, a greve seria a

mais didatica manifestacio dessa forma;

3. No terceiro momento, o individuo proletario evoluiria para a consciéncia de
classe. A partir da percepgao de que a reivindicagao levaria a resultados limitados,
no sentido da transformagao de sua realidade, o sujeito reconhece e afirma a
existéncia do proprio sistema capitalista e o nega, almejando a emancipagao de

toda a sociedade.

A elaboragio tedrica de lasi tornou-se imprescindivel para compreendermos a
estrutura da dramaturgia em A Luta. Em seguida a essa leitura, as artistas de fato a
redefiniram e deram maior clareza aos significados e motivos da divisio e evolugao em cada
momento na pega. Assim, a disputa de boxe da qual Maria da 1uta participa passou a ter trés

rounds, sendo cada um dos rounds correspondente a uma das formas da consciéncia.

No primeiro round, Maria, que é a faxineira do ringue, inadvertidamente, percebe-se
como uma das oponentes da luta de boxe e, sem entender o que se passa, tenta, como pode,
sobreviver na arena. No desenvolver do round, a personagem vai se dando conta de sua
situacdo e comega a se perceber injusticada. No round dois, Maria inicia uma greve e convoca
o publico para que dela participe. Juntos, a revoltada Maria, a Narradora, as pessoas do publico
e a arbitra, Dra. Normna (que aparece repentinamente como representante de um sindicato),
reivindicam a Sra. S. A. Corporation direitos e aumento de salario. Apesar de conquistarem um
incremento de trés por cento nos honorarios, ao voltar para o dia a dia, qual seja, para o
ringue, Maria da Luta compreende que nada mudou essencialmente em sua condi¢io de
trabalhadora explorada e percebe que somente com o fim do ringue tal circunstancia poderia

ser superada. Por conseguinte, no terceiro round da luta, Maria entende que precisa e quer,
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nao s6 melhorar sua condi¢ao, mas, destruir o sistema que torna possivel tal estado, ou seja,

destruir o ringue.

No sétimo més, houve o arremate da dramaturgia com a construgao do final da pega.
As atrizes Cristiane e Rafaela levaram, cada uma, propostas para o desfecho. As proposi¢coes
foram experimentadas cenicamente de maneira coletiva, debatidas, mescladas e recriadas,

dando forma a cena final da pega, o terceiro round.

Aconteceu nesse momento também a composi¢ao de uma musica final, que encerraria
a pega, apos o terceiro round. Na dramaturgia, apesar de Maria da Luta ter alcancado uma
forma mais radical de consciéncia de classe e ter se revoltado contra o sistema que a explorava
e oprimia, a personagem termina por perder a disputa com Sra. S. A. Corporation. Diante de
uma pega que se propunha a mostrar a realidade da sociedade de classes em sua violéncia e
desigualdade e ap6s mostrar a cena em que a personagem Maria é derrotada na luta de boxe,
as atrizes intentavam encerrar a peca de alguma maneira que soasse esperangosa. Entao, do
interior de um pronunciamento realizado em maio de 2014 pelo Movimento Zapatista',
escolheram o mote da musica final, Semente. Assim, a integrante Liz novamente escreveu uma

primeira versio da composi¢ao, que, coletivamente, foi reescrita.

Com o texto completo, entre o final do sétimo e durante o oitavo més, as artistas
puderam se dedicar a ensaios de aperfeicoamento mais voltados para a encenagao.
Experimentar as cenas na pratica acabava por trazer algumas mudangas ao texto, mas eram
adaptagdes pequenas. Retomaram, nesse periodo, o trabalho de elabora¢io e produgio de
materiais cénicos para a peca. Nos encontros, deram também atengao constante ao ensaio

das musicas, visando o aperfeicoamento técnico da execugao.

Ao final do oitavo més, com o texto encaminhado e a encenacio bastante adiantada,
foi realizado um ensaio geral aberto com a presenca de trés parceiros do Madeirite Rosa. Nesse
encontro, as atrizes Carolina Hebling e Elisa Martins, mais o parceiro de militancia Daniel
Vinicius Fernandes, assistiram a uma apresentacao completa da peca e teceram comentarios

sobre a encenagao e a dramaturgia.

Durante o nono més, o Madeirite Rosa realizou doze apresentagoes da pega, sendo as
primeiras onze em escolas estaduais da Grande Sio Paulo e a décima segunda no CDC Vento

Leste, ocupagao cultural na Zona Leste da cidade. As apresentagdes nas escolas se deram

16 Movimento social indigena mexicano, conhecido como EZLN — Exercito Zapatista de Liberacién Nacional.
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num contexto especifico onde, em protesto contra a reestrutura¢ao da rede escolar proposta
pelo governo do estado de Sao Paulo, os jovens estudantes haviam ocupado autonomamente

cerca de duzentas unidades de ensino.

O desejo do grupo de apresentar a peca nas escolas estaduais ocupadas acabou por
precipitar sua apresentagao. A essa altura, parte do cenario estava preparado e havia alguns
encaminhamentos para a criagdo dos figurinos, mas estes nao haviam sido executados.
Naquele ponto do processo, existiam diavidas também sobre se as atrizes iriam ou nao usar
algum tipo de maquiagem cénica. Por esses motivos, as artistas realizaram as doze

apresentagoes do ano de 2015 com indumentarias e maquiagem totalmente improvisadas.

Cristiane, Fernanda, Liz e Rafaela relatam que as apresentacOes nas escolas estaduais
foram essenciais para A Luta e para o Madeirite Rosa, pois reaproximaram a pega € 0 grupo
de uma situacio de enfrentamento social direto. Se a cria¢ao do trabalho artistico havia sido
iniciada com o intuito de apresentarem seu objeto final no Jardim da Unidao, o que nao se

concretizou, agora a pe¢a podia, de uma nova maneira, retornar as origens.

O contexto das escolas ocupadas trouxe muitas contribui¢des para a pega e também
novas mudangas para o texto. Apos meses fechadas em sala de ensaio e tendo apresentado
o material apenas para alguns poucos parceiros, naquele momento, as atrizes puderam
colocar o trabalho, por assim dizer, a prova. Apés cada apresentagio, rodas de conversa
propostas pelo grupo eram realizadas e as artistas podiam dialogar diretamente com o
publico, colhendo impressdes sobre a peca e sugestdes para ocasionais alteragoes. Sendo
assim, a partir dos comentarios dos estudantes e de suas proprias percepgbes sobre as
sessoes, em dias de ensaio intercalados com os dias das apresentagoes, as criadoras da peca

repensavam elementos da encenagao e reescreviam trechos de cenas.

Dois tépicos tiveram maior atengao durante esses ensaios: a cena em que Maria da Luta
entra em greve e a personagem Narradora, que parecia ainda pouco acertada. As artistas
realizaram em cena experimenta¢oes com a Narradora e debateram sobre como as escolhas
sobre ela poderiam ser aprofundadas na dramaturgia, mas essa questao durou ainda alguns

meses até chegar a um ponto satisfatério, contam as atrizes.
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Por estar a peca exposta em um contexto de luta social, os debates sobre a cena da
greve foram abundantes e oportunos. A cena foi reescrita e reexperimentada diversas vezes'

até chegar a2 um ponto onde seu texto se tornou relativamente fixo™.

Retornando a cronologia, em 15 de dezembro foi realizada a ultima da bateria de
apresentagoes nas escolas. Segundo as anotagdes das integrantes do Madeirite, somente em
18 de dezembro o nome da peca foi de fato definido como A Luta. Em 19 de dezembro,
fora do contexto das escolas ocupadas, houve a apresentacio no CDC Vento Leste, como ja
mencionado. Nesse evento', as autoras puderam petrceber como a pega operatia com um
publico mais adulto — experiéncia inédita, visto que o publico das escolas era formado por

adolescentes.

Durante o primeiro semestre de 2016, as artistas realizaram diversas apresentagdes em
lugares e contextos variados. Paralelamente, fizeram um intenso ciclo de ensaios, onde,
novamente, a partir das proprias percepgdes e dos comentarios do publico sobre as
apresentacoes, buscaram aperfeicoar a peca e efetuaram novas mudangas no texto. Essas
mudangas foram relativamente pequenas e a estrutura da dramaturgia se manteve. Cabe
ressaltar que nesse periodo finalizaram a produgao dos elementos relativos a encenagao que

estavam pendentes, tais como figurinos.

Destacamos, ainda, mais duas parcerias propostas nesse periodo pelas artistas e
realizadas com o objetivo de enriquecer a pega A Luta. Com o grupo teatral paulistano A
Préxima Cia.”® e com a artista Juliana Jardim foram realizados encontros onde esses patceiros
puderam fazer observacdes e propor aprimoramentos dentro da peca. As impressées sobre

as apresentagdes, somaram-se as contribui¢coes vindas dessas trocas.

Por dois motivos, optamos por delimitar neste ponto nossa narragao. Primeiramente,
confiamos que até aqui abarcamos o substancial no que tange aos nossos objetivos. A

segunda razdo ¢ que as autoras da pega preferem manter uma postura de atencao e disposicao

17 Destacamos uma experimentacio realizada uma vez e que consistia em, durante a apresentacio, interromper
a cena da greve e abrir um debate sobre a luta dos estudantes. Apds a pausa, a cena era retomada e a pega
transcorria normalmente até o final. Nessa experimentacio, as artistas contaram com a participacdo do
professor de histéria Jodo Francisco Migliari Branco, que, enquanto mediador, estabelecia o debate.

18 Falaremos mais adiante sobre a questdo da fixacio do texto.
19 Um sarau intitulado Troca Quente, organizado pelo grupo teatral Mie da Rua.

20 Na ocasido, a troca foi estabelecida principalmente com os integrantes Caio Franzolin, Caio Marinho e
Gabriel Kuster.
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para transformar o texto sempre que consideram pertinente. Dessa forma, concluimos ser
infinita a reescrita da peca A Luta, enquanto existam apresenta¢oes da mesma. Sobre este

topico, acrescentaremos mais alguns comentarios em nossas consideracdes finais.

Consideracoes Finais

Nossa proposi¢ao com este artigo foi construida no sentido de contribuir para o acervo
de conhecimentos acerca do teatro popular e do teatro de rua brasileiros, mais
especificamente no que concerne a questoes ligadas a dramaturgia nesse campo e aos

processos criativos a ela relacionados.

Para a producio de tal material, nos apoiamos numa bibliografia especifica, na leitura
e analise do texto da peca A Luta, na apreciagdo de registros em video de ensaios e
apresentacoes do grupo Madeirite Rosa, em entrevistas com as autoras do espetaculo e em

anotagoes de processo das mesmas.

Nao havendo a intencao de fornecer nenhuma espécie de férmula metodologica, mas,
sim, de gerar um registro, assinalando o passo a passo do processo, pudemos revelar um
desenho geral dos momentos do andamento da criagao. Expomos métodos, mostramos
relagdes da obra com os contextos de criagdo e de apresentacio e ilustramos o assunto da
criagdo coletiva de uma dramaturgia teatral, buscando ampliar a visdo sobre a questao da

autoria na obra dramatica.

No decorrer de nossa escrita, alguns pontos se destacaram como questdes em aberto,
passiveis de serem desdobrados, dando margem a construcdo de futuras pesquisas, niao
somente no caso particular da pega A Lufa, mas no campo do teatro popular de maneira

geral.

A primeira questao ¢ se podemos considerar haver um texto final — em relacdo a peca
A Luta e em potenciais casos similares. Durante a pesquisa, nos foi possivel observar diversas
versOes finais, mas, simultaneamente, provisorias, pois seguem sendo aperfeicoadas

enquanto a pega estiver em cartaz. Assim, com a constante possibilidade de mudanca no
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texto, ¢ praticamente impossivel afirmar que ele esteja pronto, acabado. No entanto, ele

existe enquanto um objeto, de fato, tangivel e que se apresenta concretamente a sociedade®’.

Outro elemento que incide sobre essa questdo, caracteristico e tradicional no teatro
popular, é o improviso. No caso das obras desse género, incluindo .4 Luta, a importancia do
texto escrito torna-se relativa a medida em que a apresenta¢do teatral esta no ambito do
efémero e, especialmente no caso do teatro feito na rua e em espagos nao convencionais,
esta permanentemente sujeita a improvisos cénicos. Por interferéncia direta do publico ou
do ambiente durante a apresentagdo, podem ocorrer, imprevisivelmente, modificacdes no
campo verbal da obra. Tais mudangas podem ser efémeras, servindo apenas aquele contexto
especifico, ou podem ser mais duraveis, modificando o texto e se fixando a ele de maneira

permanente, 2 medida que se mostram pertinentes.

Um segundo assunto esta relacionado a autoria coletiva da pe¢a. Nos foi possivel
observar que, dentro da escrita das quatro autoras oficiais, o processo criativo acolheu (e
acolhe) contribui¢oes de diversos parceiros do Madeirite Rosa e do publico na composigao da
peca. A dinamica de tais cooperagoes, a medida que, por vezes, se da de maneira formal e,
por vezes, de maneira informal, faz com que seja impossivel mensurar exatamente todas as
pessoas e suas exatas participagoes na construcao de 4 Lufa. Traria essa caracteristica do

processo um entendimento mais amplo ao que seria o sentido coletivo da autoria da pega?

Por fim, nos cabe acentuar que, embora tenha avangado de maneira consideravel nos
ultimos anos, a area de pesquisas sobre o teatro popular e o teatro de rua brasileiros ainda ¢é
escassa. Essas modalidades, criagio e patrimonio das camadas populares do pais, ainda
carecem de valorizagao. Destarte, ressaltamos que o registro da existéncia de grupos, autores,
obras e processos criativos torna-se relevante ao dar destaque a formas historicamente

construidas da cultura popular brasileira.

2 A Luta segue em cartaz até o momento desta escrita, tendo sido feitas quase cem apresenta¢oes desde o ano
de 2015. Durante a pandemia de COVID-19, o Madeirite Rosa tem realizado sessGes on-line da pega.
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