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Resumo:

Este artigo apresenta uma andlise da performance Dance with me (2018), da artista brasileira Elle de Bernardini a
partir da ideia de prétese de género, presente na obra de Paul B. Preciado (2015) e das leituras da
monstruosidade propostas por Jeffrey Jerome Cohen (2000). Tendo em perspectiva o arenoso territorio
colonialista-transfébico no qual a obra se insere, proponho que a identificacdo critica da artista a
monstruosidade problematiza o regime heterossexual que se instaura na modernidade como dispositivo de
controle do corpo e da existéncia.
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OVER THE COLONIAL GROUND:

PROSTHESIS AND MONSTRUOSITY IN ELLE DE BERNARDINI’S
DANCE-PERFORMANCE

Abstract

This article presents an analysis of Elle de Bernardini’s Dance with me (2018) dance-performance based on the idea of gender
prosthesis, present in the work of Paul B. Preciado (2015) and the readings of monstrosity proposed by Jeffrey Jerome Coben
(2000). Bearing in mind the sandy colonialist-transphobic territory in which the work is inserted, I propose that the artist's critical
identification with monstrosity problematizes the beterosexual regime that is established in modernity as a device for controlling the
body and existence.
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Introdugio

O artigo busca apresentar uma leitura da performance Dance with me (2018), de Elle
de Bernardini, apontando a configuragao estética e politica de um corpo prostético nao-
binario e o esgarcamento do sistema colonial e transfébico em que este atua e se insere.
Desde meados de 2014, a artista gaticha tem apresentado ao publico brasileiro uma série de
trabalhos em que problematiza o género como uma construgao social e tecnopolitica. Tal
COMO seu corpo transgénero, essas obras ultrapassaram os parametros normativos do mundo
das artes. Transitando da pintura a performance arte, suas criagdes sao melhor traduzidas em
termos de uma ética do artista na medida em que a poténcia de seus trabalhos brota
sobretudo dos temas, posicionamentos e estratégias de criacio perante o mundo. Seu
percurso artistico até aqui ¢ marcado pela absor¢ao de materialidades cotidianas, assim como
pela constru¢io de uma critica feroz a maquina colonialista-transfébica denominada
heterossexualidade. Estas caracteristicas estao presentes em Dance with me (2018),
performance em que a artista elabora a imagem de uma corporeidade hibrida
(otganica/inorganica, homem/mulher, etc.), dancante, contente, orgulhosa de si e resistente

as configuragdes e leituras impostas pelo regime heterossexual (BUTLER, 2003).

Coberta por uma camada delicada de ouro em folhas grudada ao seu corpo com o
auxilio de mel e calgando um par de salto alto, a performer preencheu um dos saldes da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo com uma danga que elabora uma série de encontros;
nu/coberto, normal/anormal, humano/subhumano, cis/transgénero, etc. O acontecimento
a qual me refiro se deu em 28 de outubro de 2018, na ocasido do encerramento da ostra
Somos muit+s: experimentos sobre coletividade’. Essa breve e potente criagio se dividiu em duas
partes; de infcio, Elle de Bernardini se exibiu, deu o seu corpo de presente para uma
contemplagdao passiva do publico para, em seguida, convida-lo para dangar e “desfazer
género” com ela. Os passos em par, embalados ao som da bossa nova, operaram a passagem
de um lugar de individualidade para outro de alteridade radical, zona em que opera, a0 mesmo

tempo, confronto e harmonia.

Na performance-danc¢a em questao, a materialidade do corpo transgénero da artista se

revela enquanto imagem na tensio rosto/genitalia, disparando uma série de tensdes no

3 Promovida pela Pinacoteca de Sao Paulo, museu ligado a Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado
de Sao Paulo, a mostra Somos muit+s: experimentos sobre coletividade, ocorreu de 10 de agosto a 28 de outubro de
2019, e investigou a pratica artistica como exercicio coletivo. Dance with me, performance criada e apresentada
por Elle de Bernardini primeiramente em 2018, participou do encerramento da exposicio.
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encontro com o outro. Diante dessa obra e da estrutura corpérea em que organico e
inorganico se confundem como uma realidade hibrida, aparentemente orgulhosa de sua
hibridez, a ideia a ser processada ao longo deste artigo é a de que o publico é levado a
problematizar o género como um design tecnopolitico do corpo operacionalizado pelo
proprio corpo. Sendo assim, busco discutir as nuances que se constroem entre a leveza de
passos improvisados e o brado elegante de Bernardini com o intuito de demonstrar como o
espectador é instigado a perceber/questionar o género como uma constru¢io social, politica
e tecnologica, tal como postulado em Paul B. Preciado (2015) em sua teoria da

contrassexualidade.

No enquadramento teérico contrassexual, o discurso que empreende o binarismo
homem/mulher ¢ substituido pela ideia de corpos falantes. Nas lentes teéricas propostas por
Preciado (2015) o que h4, portanto, sdo corpos que

(...) reconhecem a si mesmos ndo como homens ou mulheres, e sim como corpos
falantes, e reconhecem os outros corpos como falantes. Reconhecem em si
mesmos a possibilidade de aceder a todas as praticas significantes, assim como a

todas as posi¢oes de enunciagdo, enquanto sujeitos, que a histéria determinou
como masculinas, femininas ou perversas (PRECIADO, 2015, p. 21).

O autor coloca que tanto o sexo quanto o género sao realidades metaestaveis e operam
através da légica da incorpora¢io/desincorporagio. Desse modo, é importante e necessatio
olhar para os corpos como textos que se inscrevem a partir da apropriacio de codigos
tecnologicos diversos. Estes ultimos recebem o nome, na teoria preciadiana, de proteses de
género na medida em que o termo prétese enfatiza o carater de “adigao” de algo ao corpo.
Na associagao das proteses aos estudos de género, Preciado acaba por abrir todo um
horizonte de discussio para se pensar os modos de operagao tecnolégica do sistema
sexo/género, apontando as maneiras pelas quais as tecnologias (até mesmo aquelas de
natureza discursiva) tornam-se corpo. Em outras palavras, a teoria contrassexual desenvolve
um campo de pensamento em que as tecnologias/proteses sdo responsaveis pela fabricacio da

masculinidade e da feminilidade.

Na légica de Preciado (2015), uma prétese compdoe com o corpo um todo de modo a
estendé-lo, reprograma-lo. Nesse sentido, elas sao instrumentos tecnolégicos acoplaveis,
separaveis, desenganchaveis, descartaveis ou mesmo substituiveis que, ao serem
incorporados, atravessam a pele e se misturam ao corpo transformando suas atividades,

memorias, percepgoes, etc. O autor chega a essa conclusio ao investigar a industria da
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protese e os seus efeitos na reconstru¢ao da masculinidade no periodo entreguerras,
apontando como elas serviram historicamente para estabelecer todo um campo de
diferencas. Proteses, portanto, incidiriam sobre a materialidade do corpo e

operacionalizariam uma maior ou menor distancia em relagao a um ideal ontolégico binario.

No entanto, a teoria de Preciado (2015) ndo para por ai, ela da legitimidade aos corpos
que nao operam dentro dos limites do masculino e do feminino afirmando que infinitas
combinagoes prostéticas sio possiveis e que sao os discursos hegemonicos que tragam o que
pode ser legitimado, aceito e o que, em contrapartida, deve ser marginalizado, reprimido e
mesmo apagado. O género e o sexo devem ser considerados, portanto, sofisticados sistemas
de incorporagio tecnolégico-prostéticas sendo ambos uma questio de apropriagao de
proteses (uma geometria/arquitetura corporal, um salto alto que associara, em determinado
momento histérico, um corpo a um ideal de feminilidade, assim como o modo de usar o

banheiro, etc.).

Em outras palavras, o que temos por parte do filésofo ¢é a extrapolacio de uma
compreensio primeira que toma a protese como mero mecanismo que cumpre a tarefa de
substituir parte ausente para aludir aos modos pelos quais o sistema heterossexual empreende
a producio de corpos-homens e corpos-mulheres. Logo, o sexo/género ¢ insctito no corpo
através de magicos dispositivos prostéticos que legitimam ou excluem este corpo no campo
social de acordo com a sua associacao com o discurso dominante da heterossexualidade. Em
contrapartida, o mesmo paradigma € utilizado por Preciado (2015) para reivindicar a ideia de
que os corpos que nao se enquadram dentro dessa producio sao igualmente legitimos na
medida em que se configuram a partir das mesmas bases de escrita corpografica. Nesse
entendimento, tanto o bindrio masculino/feminino, quanto o dissidente (infinitos), sdo

realidades biodrag, produtos de incorporagdes e relagoes semantico-tecnoldgicas diversas.

Se o autor langa essa compreensao prostética de género e reivindica-o como maquina
¢ para, em seguida, toma-lo como possibilidade de experimentagao: “género é algo que
fazemos, niao algo que somos... uma relacao entre nés, nio uma esséncia (PRECIADO,
2015b, p. 4). Na performance-danca de Elle de Bernardini, o seu corpo e, mais
especificamente, a relacio cabeca/pénis, assim como o encontro entre a artista ¢ o publico,
deflagram a natureza prostética do género e determinam imageticamente como este se realiza
enquanto maquina. Enquanto age na e a partir de toda uma nudez brutal e indiscreta, a artista

configura uma imagem do sistema sexo/género como um conglomerado de incorporacoes
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prostéticas que se passam por naturais, mas que sdo passiveis de desconstrucio e
ressignificacao. O género, mecanismo biopolitico de controle da existéncia, ¢, nas maos da

artista, uma experimenta¢ao de ordem maquinico-tecnologico-prostética.

Diante da agao e da nudez transgressiva de sua corporeidade, tem-se a problematizagao
de uma arquitetura e geometria idealizadas que se engendram nos arcabougos do sistema
politico heterossexual, isto é, tem-se uma critica aos modos hegemonicos de escritura de
género, mesmo no que diz respeito a transgeneridade, pois o mesmo sistema pressupde e
traca um roteiro de controle para os corpos dissidentes do ideal binario (este aspecto sera
abordado posteriormente neste artigo). Bernardini, portanto, ao reivindicar em cena toda a
poténcia de uma anatomia “antiquada” (para o regime politico heterossexual), evidencia a
atuagdo prostética desse sistema na produ¢ao de corpos-homem e corpos-mulher, assim
como expde sua configuracao corporal como uma possibilidade de fuga desse dispositivo,

compativel com os apetites capitalistas de controle e de acumulac¢ao do capital.

Piratear o género, performar a protese: uma andlise a partir das leituras da

monstruosidade

Produzida pela primeira vez ao longo de uma residéncia artistica na Galeria Peninsula,
localizada na cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do sul, Dance with me (2018) é uma
performance que denuncia o carater prostético do género através de uma desterritorializagao
de signos tomados historicamente como femininos e masculinos. Sao mdaltiplas as proteses
de género que coabitam, materializam e se apresentam de maneira critica no/através do
corpo da artista. Na medida em que nio conformam o binarismo de género do sistema
heterossexual, elas configuram o que chamarei aqui e ao longo deste trabalho, tendo em
mente as contribui¢cdes metodologicas de Jeffrey Jerome Cohen (2000) para a analise e leitura
de seres hibridos e seus modos de repercussio na cultura contemporanea, de

“monstruosidade prostética”.

Jeffrey Jerome Cohen (2000) propoe em seu famoso artigo A cultura dos monstros: sete
teses 0 que ele chama de um “novo modus legendsi: um método para se ler as culturas a partir
dos monstros que elas engendram” (COHEN, 2000, p. 25). Em suas sete teses sobre os

processos de monstrificacao, o autor propoe uma abordagem das culturas a partir da analise
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dos monstros que delas surgem. Os monstros, observa o autor, devem ser observados “no
interior da intrincada matriz de relagdes (sociais, culturais e litero-historicas) que os geram”
(Idem, 2000, p 28). Segundo as palavras de Cohen (2000), o monstro ¢ o monstruoso ¢ um
hibrido inassimilado, indiscernivel:
Uma categoria mista... (ele) resiste a qualquer classificacdo construida com base
em uma hierarquia ou em uma oposicio meramente binatia, exigindo, em vez
disso, um “sistema” que permita a polifonia, a reacdo mista (diferenca na
mesmidade, repulsdo na atragdo) e a resisténcia a integracio (COHEN, 2000, p.
31).

Na performance-danga de Elle de Bernardini hd uma identificacio clara entre o seu
corpo e a ideia de monstruosidade. Nao ha, aqui, sequer a tentativa de constru¢ao pacifica
da ideia de transgeneridade. Isto ¢, ndo ha passabilidade porque o seu corpo niao equaliza as
proteses para ser lido enquanto masculino ou feminino, mas se mostra como territério aberto
aos diferentes codigos. Para um melhor entendimento dessa questao é importante recuperar
a categoria politica gerida pelo regime heterocentrado em relacao aqueles que escapam o
manual invisivel de instru¢bes que acompanham a genitalia: a transsexualidade. O termo
transexual desigha uma categoria biopolitica que existe dentro dos padrées da prépria
heterossexualidade de modo que um existe para o outro de modo que o préprio termo parece

reinserir os corpos nas dinamicas da economia geral do saber heterossexual.

Muitos escritos tém alertado para os processos de transgenitalizagio como
legitimadores de uma identidade trans, realidade que ndo transcende a diversidade de
experiéncias possiveis em torno do género. Nesse sentido, a transexualidade aparece para o
regime heterocentrado como mecanismo de absor¢ao do contrario, isto é, como estratégia
mesma de absorcao da diferenga que ele mesmo se organiza para suprimir. Um corpo
transexual seria “inadequado” e deveria recuperar, o quanto antes e através de modifica¢oes
corporais diversas (cirurgias e afins), o sexo ao qual se identifica. Dodi Leal (2018) apresenta
essa questio quando aponta que o processo transexualizador se assenta historicamente “na
modifica¢ao corporal como parametro da transgeneridade” (LEAL, 2018, p. 29). Ela afirma
ser necessario reconhecer que a condi¢ao transgénera esta para além de qualquer tentativa de

controle biopolitico do corpo.

E preciso, ainda, abrir um paréntese aqui na medida em que a questao da prétese pode
passar de maneira despercebida na performance-danca de Elle como simples elemento

legitimador das categorias binarias homem/mulher. Na concepcio deste trabalho, a protese
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nao aparece como mera aparelhagem que aloca o corpo dentro de categorias de modo que o
reinserem dentro da economia capitalista-heterossexual. O interesse aqui ¢ pela protese no
seu processo de constitui¢do, enquanto comentario e operacao critica em torno de si mesma
e as implica¢Ges estéticas, politicas e pedagogicas dessa operacao. Nesse sentido, a tensao
rosto/genitalia de Bernardini esgarca o cariter prostético de género, desmancha a diferenca

sexual e também, ouso dizer, nega a transexualidade como categoria biopolitica.

O corpo na performance em questio aparece como um territério de proteses
“conflitantes”, tecnologias bricoladas que recusam, esteticamente e politicamente, a
concretizarem uma modificagao corporal definitiva (a protese-batom, por exemplo, nega a
prétese-genital-pénis, etc.). O corpo de Elle de Bernardini em Dance with me (2018), portanto,
se assume monstro quando recusa essa transsexualidade hegemonica, isto ¢, quando insiste
numa negociagao prostética que corréi a temporalidade da obediéncia ao “raio
transexualizador”. Nao ha modificagio concretizada aqui porque o intuito desta ¢é
efetivar/estabilizar género. O que hd, ao contrario, ¢ um processo de transformacao, um

deslize constante das proteses sobre o corpo.

Na medida em que revela que ser homem/ser mulher ¢ resultado de um modo de
diferenciacdao arbitraria, o corpo dancante de Bernardini articula uma critica ao aparato
cultural por meio do qual essas categorias sao construidas. Logo, o espectador encontra-se
diante de um corpo-monstruoso-falante-hibrido-inassimilavel, corpo este que mistura os
coédigos binarios do regime heterossexual e o assombra, cagoando-dangando da gramatica
sexual e de género imposta. O monstro é, na perspectiva deste artigo, o corpo hibrido que
recusa a linguagem heterossexual e a acaba por problematiza-la, expondo, ainda, o aspecto
de desumanizacio em relacio aos corpos dissidentes desse sistema. Em nosso regime
colonial de existéncia, soa desconfortavel associar um corpo dissidente a ideia de
monstruosidade. Entretanto, essa associagdo nao é novidade e ¢ capaz de ativar toda uma

discussao acerca da subjetividade dos corpos dissidentes nos tropicos.

Essa aproximagao estética e politica entre o corpo trans e a monstruosidade nao é uma
novidade. Um exemplo claro nos chega a partir dos escritos da ativista chilena Claudia
Rodriguez. Em sua poesia travesti ela se aproxima em inimeros momentos da ideia de
monstruosidade. Quando se apropria desse rotulo social que a marginaliza, Rodriguez
transforma-o em poténcia; “sim, sou um monstro”, afirma Rodriguez. Desse modo,

articulando letras e palavras, ela experimenta o género, isto €, pirateia as suas bases e cruza
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os limites geograficos dos saberes/poderes que colonizam o seu corpo. Tanto na poesia de
Rodriguez quanto na obra de Elle de Bernardini o que temos ¢ a arte sendo apresentada

como uma ficgao politica que reinventa o mundo.

Retornando para as leituras da monstruosidade, é preciso atentar para outro aspecto;
o monstro revelando a cultura. Nos termos de Cohen (2000), o monstro ¢, também, a
corporificacao de um certo momento cultural e revela algo da cultura em que nasce e se

insere. Para ele, o ser monstruoso é pura:

(...) cultura. Um constructo e uma proje¢io, o monstro existe apenas para ser lido:

o«

o monstrum ¢, etimologicamente, “aquele que revela”, “aquele que adverte”, um
glifo em busca de um hierofante. Como uma letra na pagina, o monstro significa
algo diferente dele: é sempre um deslocamento; ele habita, sempre, o intervalo
entre o momento da convulsio que o criou e 0 momento no qual ele é recebido
— para nascer outra vez (COHEN, 2000, p. 27).

O corpo em transi¢ao de Bernardini é, entdo, aquele que revela os modos de operagao
do sistema heterossexual (e seu respectivo processo de marginalizagao, afinal, um corpo
desenquadrado ¢ lido por esse sistema como anormal, subhumano, etc.). Ele revela a cultura
em que esta inserida na medida em que coloca em xeque os limites que supostamente
efetuariam qualquer diferenca do tipo nds/eles. Em sua danca, Elle constr6i um corpo
hibrido inassimilante (ndo s6 aquele de natureza individual, mas aquele que se forma na
relagao entre a artista € o outro que realiza consigo a dan¢a); nem homem, nem mulher, mas
realidade indefinida. Na epistemologia heterossexual o corpo monstruoso, lido como um

tipo de “perversao” da norma, acaba reivindicando a ideia de que certas existéncias sao

construidas em relacio de subordinacdo a outras.
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Figura 1. Imagem de divulgacdo da performance Dasuce with me, de Elle de Bernardini, 2018. Disponivel em
https://midianinja.org/files/2021/01/amanda-olbel-1098x630.]

Entretanto, Elle ndo apresenta um corpo “pacificamente” transgénero na medida em
que aqui os signos nao re-pousam. O que temos ¢é a propria tfransicio em curso, operante,
inacabada. Na obra, portanto, a protese de género nao aparece a servigo de efetivagao de uma
categoria ontoldgica (transgeneridade), pois o que se evidencia ¢ uma tensdo entre a face
feminina e o pénis, ambos de Elle. O embaralhamento de c6digos e signos que emerge,
principalmente, a partir desse desacordo entre a face e a genitalia, isto ¢, dessa tensio e recusa
em performar um género prescrito por um genital, consiste, num dos elementos principais
de Dance with me (2018). Esse desacordo convoca multiplas referéncias do sistema
heterossexual a se contradizerem, a se atualizarem, a se ressignificarem. Esse confronto que,
a saber, se administra a partir de cada um dos elementos bricolados, obriga cada uma dessas
referéncias a coabitarem uma zona prostética que afirma o carater historicamente construido

de cada um desses elementos-proteses.

Os elementos e cédigos conscientemente orquestrados a habitarem o corpo de
Bernardini durante sua performance gerenciam uma coletividade signica impossivel de ser
pacificamente associada, digerida. O rosto/pénis em Dance with me (2018) coloca uma
semelhanga entre maquina e organismo; a imagem que este se constroi torna complicada a

equacio essencialista que busca uma distin¢ao clara entre aquilo que ¢ organico daquilo que
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¢ (puramente) artificio. Essa indistin¢ao entre o artificial e o organico aponta como este corpo
em performance expde a ideia de que o discurso sobre a natureza é marcado ele mesmo pela
artificialidade. O corpo do espectador, quase sempre lido como normal/natural, isto é,
(13 2 Z < M 1
produto das “forgas da natureza”, ¢ apresentado como tecnologicamente e discursivamente

fabricado.

Enquanto performa, Bernardini coloca que seu parceiro de danga — o publico — e todos
noés, também somos igualmente construidos, prosteticamente fabricados. Logo, a ideia de
genitalia como instancia pré-discursiva onde operaria a natureza ¢ totalmente abalada pela
imagem-monstro que se compode em performance. O pénis se perde (ou, ao contrario, se
encontra) diante do resto? Essa pergunta nao cessa de ser feita na performance na medida
em que o “hermafroditismo” poético impregnado no corpo se atualiza a cada instante em
processos de danca. Desse modo, é na tessitura de afetos que se instala um pensamento
proposto; a “normalidade”, as “precisas leis da natureza” nio passam de um programa

prescrito dentro de uma rede normativa de saber-poder.

Figura 2. Imagem de divulgacdo da performance Danuce with me, de Elle de Bernardini. Disponivel em
https://www.elledebernardini.com

Eis que a outra face do monstro se revela no convite de Bernardini para a danga.

Enquanto chama os espectadores para experimentar uma danga ndo-normativa
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(complexamente nao binaria, apesar de ser realizada em par), a dimensdo prostética das
corporeidades se entrelacam e se denunciam. Préteses rompem. Na medida em que o corpo
prostético indiscreto de Bernardini se encontra com os seus parceiros de danga, ele parece
estabelecer, de maneira bastante sutil, um convite para o outro explorar as possibilidades
relacionadas as margens de onde habita o monstro, isto ¢, a perceber o mundo através de
uma desintegragao da logica dos saberes binarios que colonizam ambos. Nem homem nem
mulher, o corpo monstruoso pertence a um entre-lugar capaz de assimilar os codigos que
bem entender e convida os espectadores-participantes a crer, com e através do corpo, no

mesmo.

Paira no ar a perigosa sugestio de que esse corpo que se desvencilha da
heterossexualidade encarnada opera aos moldes do nosso proprio corpo e de que essa
indisciplinaridade (e ndo a norma) ¢ a sua casa. Bernardini parece afirmar ao espectador de
sua criacao que é necessario entender que o sexo e 0 género sao maquinas tecnologicas e que
é preciso experimenta-los para nio ser escravizado por ambos. E neste aspecto/ponto da
obra que acontece algo importante; 0 monstro corre o risco de se desfazer. Quando encontra
o outro, quando o recebe nos bragos, quando o conduz e é conduzido por ele a carapuga da
monstruosidade ameaga ruir. Toda a ideia de impureza que habita o monstro parece querer
dar lugar a uma outra coisa, algo como uma relagio radical de alteridade. Desse modo,
quando o espectador danca com o monstro ele parece deixar imediatamente de sé-lo,

tornando-se algo docemente convidativo.

Em outras palavras, na medida em que a performance se partilha, isto é, na medida em
que Bernardini engata com o publico sua danga, a imagem do monstro como “territorio
inimigo” se esvai aos poucos como o papel cor de outro que cobre o seu corpo e que
desaparece num balanco coletivo. F assim que a artista quebra uma fronteira que, segundo
os saberes que colonizam aquele corpo, nio deveria ser cruzada, mostrando como as
manifesta¢Oes artisticas conduzem processos de afirmagao da diferenca e resisténcia as
normas sociais impostas. Se assumir outras identidades ou experimentar outras possibilidades
de género dentro de uma galeria de arte parece ser algo relativamente tranquilo, 0 mesmo

nao ocorre fora dos muros seguros de um espago expositivo.

Cruzar os limites da normatizagao significa tornar alerta toda a estrutura pandptica que
responde de maneira sangrenta (aqui é importante ressaltar como uma necropolitica trans

comete atrocidades no campo social em relagao aos corpos que dinamitam as normas
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precisas de género). Portanto, nao ha aqui uma romantizagao da ideia de monstruosidade
apenas uma demonstracio de como, a partir da performance arte, ela se transforma em

poténcia estética e politica.

Consideragoées finais

Em Dance with me (2019), a quebra da causalidade sexo/género, rosto e genitilia
coincide num desnudamento dos modos de operacio de um sistema binario assentado no
corpo-genitalizado. O convite para a danca que a artista realiza nessa performance ¢ um
protocolo de abrago do monstro, isto é, de tudo aquilo que se condensa como antinatural
dentro do agrupamento narrativo do regime politico heterossexual. Contudo, se esse convite
¢ empreendido ele acontece, sobretudo, para desprogramar essa monstruosidade, para
reinscrevé-la a partir de outro regime cognitivo através de uma tessitura de afetos; o
conhecimento sobre o corpo travesti se produz aqui no embalo da danga, nos toques dos
corpos ao embalo da musica. Na performance de Bernardini o salto alto e o batom aparecem
como tecnologias low tech de produ¢iao da feminilidade, mas ndo efetuam a diferenca
homem/mulher. O genital-pénis se coloca no centro entre essas duas tecnologias de género,

afirmando que todo género é prostético e possui um carater temporario.

O genero nao ¢é, ao contrario, do que as heteronarrativas propoem, algo dado, pronto,
decorrente de leis naturais, mas de maquinas e efeitos de maquinas. Enquanto ¢ performada,
a protese se escancara gerando uma sensagio perturbadora. Como um compacto prestes a
explodir, a sua incompletude e sua processualidade sugerem que o nosso préprio corpo é
resultado de uma heterossexualidade encarnada, de um discurso que nao s6 é processado no
corpo, mas que o produz, o materializa; é neste ponto em que desaguamos nos mares do
monstro. Em Dance with me (2018), a imagem coletiva desse corpo “incoerente’ e resistente
a tentativas de categorizagao ¢ perigosa ao sistema politico heterossexual. Diante deste
quadro, a danga paralela entre salto alto e pénis que ocorre nos contornos do corpo-monstro
de Bernardini propoe entre outras coisas que basta acoplar e adaptar os pés a uma protese
historicamente associada a feminilidade — o salto alto — para que possamos dangar, sentir e

pisar o mundo de maneira outra, experimentando género.
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O salto alto de Flle de Bernardini nio legitima um ser/mulher porque ele desliza nas
configura¢oes imagéticas, tampouco realiza a “passabilidade” porque os outros cédigos da
performance estio constantemente se interrompendo, se ressignificando. Trata-se aqui de
uma protese de género que rachou no processo mesmo de materializacio normativa do
corpo. Em outras palavras, o salto alto ndo concretiza a diferencia¢io homem/mulher, ele é
antes um cumplice na constituicdo arquitetural monstruosa do corpo da artista e um
dispositivo de problematizac¢ao do regime heterossexual. Longe de reconstruir, isto ¢, de re-
performar a imagem coerente e idealizada prescrita através da genitalia, o design monstruoso
administra doses inquietantes de duvida através das multiplas tensoes que gerencia
(attista/publico, rosto/genital, transgeneridade /cisnormatividade etc.). Essa incorporacio
“malsucedida” da protese de género se da, sobretudo, a partir do contexto politico em que

desagua a danca.

E sobretudo na relacio com o chio colonial que os deslocamentos dancados de
Bernardini compoem percepgdes no tempo, construindo para si algo que se assemelha ao
que os filésofos Deleuze e Guattari (2012) conceituaram como corpo sem Orgaos, em eco a
Antonin Artaud. Na medida em que experimenta o género, a danga da artista desorganiza o
corpo impelido a producao (e, diga-se de passagem, ao acumulo do capital...). Os
tensionamentos que se organizam aos moldes de uma danga ironica passam longe de
construir linearmente o género; o encontro dangado entre a artista e o publico, ao contrario,
implode a os saberes que organizam o corpo e o afastam de toda a sua poténcia de criagao e
transformagao. Tem-se, em contrapartida, a criagdo de uma singularidade que escapa, que

administra um outro circuito de afetos.

O diagrama dos corpos em movimento deforma a prétese que depde sobre si, isto é,
sobre os modos pelos quais se torna corpo; a zucorporagio na incorporagio, desacreditada,
descreditada (para aludir aos modos de operagio do capital). O corpo prostético de
Bernardini compoe uma imagem que desinstrumentaliza a protese que aqui nao se coloca a
servico de uma heteronarrativa que contempla a ideia natureza, etc. Nessa imagem que
ameaca implodir aquela distingdo do tipo homem/mulher esbog¢a-se, em paralelo, uma
metanarrativa do corpo como um sistema indisciplinar, marcado por constantes

transformagoes, construido e, portanto, passivel de igual desconstrucao.

O resultado dessa obra é uma transgressio coletiva, um programa hiperativo de

descrenca no regime sexo/género. Num balanco que transita irregularmente entre comandar
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e ser comandado, entre o corpo coberto por roupas e aquele coberto pela nudez das proteses
que lhe compoem, Dance with me (2018) transpoe que dangar com o monstro ¢ desfazer-se
dele em prol de daquilo que pode emergir desse contato, dessa relagdio. Numa perspectiva
micropolitica, a performance reimagina a sexualidade como estratégia de ordem social
contemporanea, operando a descrenga nos seus processos de formacao dos individuos (o
genital nao deve, entdo, determinar modos de ser / agir e, tampouco, estabelecer como deve

ser a forma e geometria de um corpo)
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