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O BUMBA MEU BOI DO MARANHAO:
da tradigdo aos palcos contemporaneos de Sao Luis

Resumo

O artigo examina a presenca do Bumba meu boi no teatro contemporaneo maranhense. O
monodlogo O Miolo da Estéria, de Lauande Aires, é utilizado como objeto de analise,
juntamente com entrevistas com o artista. Os resultados destacam a importancia do didlogo
entre tradi¢do e inovagao na produgao cultural contemporanea do Maranhao. O folguedo ¢é
renovado e adquire novos significados por meio do teatro.

Palavras-chaves: Bumba meu boj; teatro contemporaneo; tradi¢ao; cultura Maranhense.
THE "BUMBA MEU BOI" OF MARANHAO:

from tradition to contemporary stages in Sao Luis

Abstract

The article examines the presence of “Bumba meu boi” in contemporary theater in
Maranhao. The monologue “O Miolo da Estéria” by Lauande Aires is used as the subject
of analysis, along with interviews with the artist. The results highlight the importance of the
dialogue between tradition and innovation in the contemporary cultural production of

Maranhao. The traditional festivity is renewed and acquires new meanings through theater.

Keywords: Bumba meu boi; contemporary theater; tradition; Maranhio culture.
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Introducao

O teatro é uma arte que tem como objetivo representar a realidade ou uma ficgao
em uma encenagao publica. Ela pode ser utilizada como forma de expressao cultural,
social, politica, religiosa ou até mesmo como um meio de entretenimento. No estado do
Maranhio, a cultura popular é muito presente e influencia diretamente a produgao teatral
contemporanea.

O titulo do presente artigo foi influenciado pela obra “Encantaria maranhense de
Dom Sebastiao” escrita por Sérgio Ferretti em 2013. Esta obra é uma referéncia importante
no estudo das tradi¢oes populares do Maranhao, abordando temas como a cultura
afro-brasileira e a religiosidade. Com base nessa obra, é possivel presumir que o artigo em
questdo também aborda questdes culturais, trazendo informagdes relevantes sobre as
tradicoes desse estado rico em diversidade e histéria.

Este artigo tem como objetivo investigar a presenca da cultura maranhense,
especialmente o Bumba meu boi, na produgao teatral contemporanea do estado. Por meio
de uma analise do monologo “O Miolo da Estéria” e de entrevistas com o artista LLauande
Aires realizadas em 2021 e publicadas no volume 41 da Revista Cena (Conceigao; Cutrim;
Costa Ribeiro, 2023) sao examinadas as relacdes entre o Bumba meu boi, uma das
expressoes culturais mais emblematicas do Maranhdo, e o mondlogo. Com base no livro
“Entre o chio e o tablado: a invengdo de um dramaturgo” (2012) e a gravacio em video'
do mondlogo em 2021 no Teatro Jodao do Vale, sio narradas duas cenas do mondlogo de
maneira a auxiliar nas analises. Observa-se, portanto, que os movimentos dos brincantes”
do Bumba meu boi sio incorporados tanto no processo de criagdo quanto na propria
encenagio deste monologo, como espectros’ que emergem da memoria coletiva.

A cultura maranhense é marcada pela riqueza de suas tradi¢des populares, como o
Bumba meu boi, o tambor de crioula, o cacurid, entre outras manifestacbes. Essas
expressoes culturais sdo fundamentais para a identidade do povo maranhense e sido
passadas de geragiao em gera¢ao, mantendo viva a memoria e a histéria de seu povo.

O Bumba meu boi ¢ uma festa popular que envolve danga, musica, teatro e folclore.

A festa é uma homenagem ao boi, animal que representa a fertilidade e a riqueza. O

A gravacdo esta disponivel no YouTube por meio do link: https://www.youtube.com/watchrv=
6Tm23rCMMg4&t=1482s
> Conforme explicado por Lauande Aires (2012, p.183), Brincante é “todo e qualquer participante do
conjunto”.
* Importante destacar que o presente estudo aborda o conceito de espectro como uma possibilidade de
presenca que pode nio ser diretamente percebida de forma visual ou auditiva pelo espectador, tendo em vista
que ela é frequentemente virtual. Conforme observado por Derrida em entrevista, “o espectro ¢ uma forma

de presenca e o virtual também ¢é uma espécie de presenca. Simplesmente percebe-se que a oposicdo
presenca/auséncia nio funciona mais de maneira tranquilizadora quando se trata do virtual e do espectral”
(Derrida, 2000, p. 13).
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folguedo conta a histéria de um homem negro que mata o boi de estimacio de um
fazendeiro branco para saciar o desejo de sua esposa gravida. O boi é ressuscitado com a
ajuda de encantados e a festa celebra a vida do animal.

O mondlogo “O Miolo da Estéria”, de Lauande Aires, ¢ um exemplo da relagao
entre a cultura popular e a cena teatral contemporanea do Maranhdo. A peca utiliza
elementos do Bumba meu boi em sua criagdo e incorpora os brincantes como espectros
que emergem da memoria coletiva. A partir dessa relagdo, a pega renova o folguedo
maranhense, criando novos significados e possibilidades de interpretagdo. Para
compreender melhor essa relacio entre o Bumba meu boi e a cena teatral contemporanea
do Maranhdo, sdo realizadas entrevistas com o artista Lauande Aires, responsavel pela
criagao do mondlogo.

O artigo aponta para a relevancia do dialogo entre a tradi¢do e a inovaciao. Além
disso, é importante destacar que o teatro, como forma de arte, pode ser uma maneira
fundamental para a preservacao e renovagao da cultura de uma regidao. O Maranhdo ¢ um
estado com uma diversidade cultural que se manifesta em diferentes expressoes artisticas,
incluindo a danga, a musica e o teatro. Portanto, compreender como essas expressoes
culturais dialogam entre si e como elas influenciam a producao teatral contemporanea é
fundamental para o desenvolvimento de novas narrativas e para a valorizacao da cultura
local.

Nesse sentido, o presente artigo busca contribuir para o debate sobre a presenca da
cultura maranhense na produgao teatral contemporanea do estado. Para tanto, serdo
analisados os elementos que compoéem o monologo “O Miolo da Estoria”, do artista
Lauande Aires, que se utiliza do Bumba meu boi para criar uma narrativa que dialoga com a

tradicao.

Bumba meu boi: a riqueza cultural e identitaria maranhense

O Bumba meu boi é uma expressio cultural popular tipica do estado do Maranhao,
integrante dos Festejos Juninos que homenageiam as figuras religiosas de Sao Joao, Santo
Antonio, Sao Pedro e Sdo Margal, além dos terreiros como a Casa de Minas. O folguedo ¢ a
atragao principal das festividades juninas patrocinadas pelo governo estadual, sendo
definido criticamente como um evento cultural por Silvio Castro (2000).

O professor do curso de jornalismo da Universidade Federal do Maranhao -
UFMA, Silvio Rogério Rocha de Castro expressa preocupagao sobre a transformacio do
Bumba meu boi em um “Evento Cultural” com forte viés de Marketing Turistico. Ele se

questiona se a comercializa¢ao dessa brincadeira pode resultar em consequéncias adversas
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no futuro, levando ao risco de perder suas caracteristicas distintivas e até mesmo seu
significado simbodlico para a comunidade local. Para Castro, a mercantilizagdo dessa
tradicdo popular maranhense esta levando a perda da sua natureza como uma danga
dramatica, sacrificando a representacao do auto: “sua caracteristica de danca dramatica,
sacrificando a apresentacdo do auto. Corre-se o risco de que, num futuro proximo, os
elementos essenciais da brincadeira sejam inteiramente relegados, afetando suas raizes”
(Castro, 2000, p. 11).

Em “Dangas Dramaticas do Brasil” (1982), Mario de Andrade sublinha a danca
dramatica do Bumba meu boi como uma forma de expressao extremamente marcante,
identificando-a como a brincadeira mais caracteristica do Brasil. A partir disso, surge um
Reisado que, mesmo nao sendo amplamente reconhecido por esse nome, incorpora o cerne
da danca dramatica do Bumba meu boi. Embora tenha suas raizes na tradicao ibérica e
europeia, essa expressao cultural se entrelaca com celebragdes magicas de influéncia
afro-negra, resultando na mais intrincada, distintiva e auténtica dentre todas as nossas
dangas dramaticas. Em algumas ocasides, assume até a forma de um espetaculo,
culminando na representacdo coletiva da morte e ressurreicao do boi como momento
culminante. Segundo ele, é somente em determinados Bois-Bumbas do Amazonas que o
Bumba meu boi se preserva de forma mais auténtica, mantendo como enredo central a
narrativa da morte e ressurreicao do boi. Esta ultima ¢é a principal caracteristica dos grupos
de Bumba meu boi do Maranhao.

O Bumba meu boi maranhense ¢ apresentado em dois espacos fisicos distintos que
classificam os bois em dois tipos: boi de terreiro e boi de promessa. O primeiro se
apresenta em espagos de terreiros, como a Casa das Minas, e o segundo em igrejas
catdlicas, como a Capela de Sao Pedro. Esses dois espagos, localizados no bairro do
Desterro, em Sao Lufs, sao considerados espacos da memoria, pois sao espagos de
sociabilidade, identidade e territorialidade estabelecidos ha 83 anos pela populagio que
sempre fez esse folguedo acontecer.

A nocio de lugar, empregada neste estudo, remete a ideia de valorizar os elementos
da coexisténcia entre os individuos dessa regidao, baseada na diferenga entre lugar e espago
de Michel de Certeau (1998). Segundo Certeau, um lugar é a ordem, seja qual for, segundo
a qual se distribuem elementos nas relagdes de coexisténcia. Ja o espago é o efeito
produzido pelas operagdes que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a
funcionar em unidade polivalente. Essa no¢ao de lugar, que se define pela atividade social,
fundamenta o que Milton Santos (20006) afirma ser a dimensiao espacial do cotidiano, que

funciona como um palco para a construgdo e manutencao da memoria coletiva e da
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identidade social de um povo. Segundo Santos, o lugar ¢ o quadro de uma referéncia
pragmatica ao mundo, do qual vém solicitacGes e ordens precisas de a¢oes condicionadas,
por meio da a¢do comunicativa, pelas mais diversas manifestagoes da espontaneidade e da
criatividade. Esse teatro insubstituivel resulta em dois tipos de memorias: a memoria
individual posta para cada cidadao e a memoria coletiva como resultado da unido entre a
primeira e a segunda. Esses dois tipos de memorias se relacionam e constantemente se
modificam (Halbwachs, 1996). A memoria dos povos originarios, portanto, ¢ uma colcha de
retalhos (Bosi, 2003).

No contexto do Bumba meu boi maranhense, 2 memoria coletiva é influenciada
pelas tradi¢oes e crengas populares que estdao relacionadas a manifestagido. De acordo com
Halbwachs (2000), a tradi¢ao popular é composta por valores, crengas, praticas e expressoes
que sdo passadas de geracao em geracdo oralmente ou por meio da pratica, mantendo-se
vivas por meio do tempo e fazendo parte da identidade cultural de uma comunidade. O
Bumba meu boi é um exemplo de manifestagao cultural em que a tradicdo popular ¢é
representada pela mitologia que envolve a histéria do boi, seus personagens e a relagdo com
0s santos juninos.

A relagdo entre tradicdo, crenca® e expressio no Bumba meu boi resulta em um
fenémeno cultural rico e complexo, que envolve ndo apenas a manifestagdo em si, mas
também sua relacio com a comunidade e a identidade cultural do povo maranhense.
Conforme afirmado por Silvio Castro (2000), o Bumba meu boi é uma festa de carater
coletivo que une diversos segmentos sociais em torno da celebragiao da vida e da alegria. A
expressao artistica do Bumba meu boi é marcada por uma diversidade de elementos, como
a musica, a danca, as cores, os figurinos e as representagoes teatrais. Nesse sentido, na
imagem seguinte é possivel perceber a indumentaria e a distribuicao espacial dos brincantes
e do publico que sao elementos fundamentais para a realizagdo do Bumba meu boi como

um fendémeno cultural singular e peculiar da cultura maranhense.

* A crenga popular no Bumba meu boi est4 relacionada as praticas religiosas e misticas, como rezas, novenas e
oferendas realizadas pelos brincantes e espectadores, em devog¢do aos santos juninos e a protecido do boi.
Essas praticas sdo diretamente ligadas a crenca popular e a identidade cultural da comunidade maranhense.
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Imagem 1 - Bumba meu boi no Maranhio.

Fonte: Metro Libre, 2019.

Percebe-se na imagem uma diversidade de cores nas indumentarias dos brincantes,
feitas a partir de penas de aves e de fitas. Cada detalhe das vestimentas ¢ uma manifestacao
de habilidade artesanal e da dedicacio a tradicdo. O boi, no centro do cenirio, é o
protagonista, carregando uma carga simbodlica que transcende o espetaculo. Sua presenca é
uma representacao da conexio entre o homem e a natureza.

A disposi¢ao espacial dos brincantes, em um circulo préximo ao publico é uma
escolha elaborada para criar uma sensacao de comunidade. Como espectadores, somos
parte dessa manifestacao cultural. Estamos imersos na energia, sentindo a batida do tambor
em nossos coragdes. Isso leva-nos a compreender que o Bumba meu boi nio é apenas um
espetaculo a ser observado passivamente, mas uma experiéncia a ser vivenciada. Cada
movimento, cada nota, cada cor é um elo que nos conecta a uma tradi¢ao enraizada na alma
maranhense.

De acordo com as reflexdes de Silvio Castro (2000), a musica é um dos elementos
fundamentais do Bumba meu boi, caracterizada por uma mescla de ritmos e instrumentos
tradicionais, tais como o tambor de crioula, a caixa do divino, o pandeiro, a flauta e a
sanfona. Além disso, as letras das musicas sio comumente improvisadas pelos cantores, que
abordam temas variados, incluindo amor, politica, religiao e eventos cotidianos. Renato
Ortiz (1999) destaca que a danca do Bumba meu boi é uma expressio cultural que
apresenta forte relagdo com o imaginario popular, com figurinos simbolicos de elementos
culturais da historia e tradicdo maranhense, e um conjunto de elementos que incluem nao
apenas a dan¢a em si, mas também a musica, os figurinos, as letras das cangodes e as

manifesta¢oes populares que a cercam.
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O Bumba meu boi é considerado um dos principais simbolos da cultura
maranhense e um dos mais importantes fenomenos culturais do Brasil, cuja tradi¢do e
crencas, aliadas a expressao artistica rica e diversa, fazem dele uma manifestacao cultural
unica e fascinante, que atrai a aten¢ao de pessoas de todo o mundo. A brincadeira popular
requer a presenga fisica do espectador para tornar-se parte da apresentacio (Pollak, 1992),
sendo que a originalidade do folguedo reside na inclusio da sociedade como agentes
participantes, estando todos no mesmo plano visual, e alguns grupos ainda compartilham
seus instrumentos musicais com os espectadores. O Bumba meu boi é uma manifestacao
cultural que constréi um territério de encontros entre o sagrado e o profano, segundo
Furlanetto (2010).

Embora o boi seja o personagem central da danga folclérica, Carvalho afirma que
ele ndo se constitui como figura central da festividade, mas como mecanismo de
movimenta¢ao da massa popular para se chegar ao santo catolico (1995). A figura do boi é
respeitada e amada pelos grupos de bumba, mas nio a ponto de se tornar um fetiche ou
objeto de idolatria. Segundo Azevedo Neto, para a populacio do Maranhao, o Bumba meu
boi é tio vivo no meio social que se torna quase uma forma de oragao (1997).

Segundo Catlos Lima (Lima apud Castro, 2000), um Bumba meu boi de qualidade
deve possuir trés elementos: o couro rico, um Chico espiritado e um batuque firme, além
de um cantador de peso. O folguedo normalmente é realizado no mesmo plano de visao do
publico, sem a necessidade de palcos para nao se tornar um espeticulo, mas sim uma
brincadeira popular préoxima de um ritual. Antonio Xavier (2003) ressalta que nos
folguedos e manifestagdes populares, ndo temos a presenca de um autor, mas de autores,
uma vez que nascem da expressao espontanea da comunidade.

A manifestagao cultural conhecida como Bumba meu boi é caracterizada por sua
fusao de elementos sagrados e profanos, transcende a dimensao fisica por meio de lendas e
mitos, e se organiza em tempos sagrados especificos, incluindo o tempo do batismo do boi,
o tempo dos ensaios dos brincantes, o tempo da apresentacio e o tempo da morte do boi
(Marques, 1999).

A narrativa popular do Bumba meu boi do Maranhio ¢ conhecida como auto’, que
conta a histéria do boi favorito de um coronel branco morto pelo Pai Francisco, um
homem negro, que arrancou sua lingua para satisfazer sua esposa gravida, a Catirina,

também negra. O Pai Francisco foi punido pelo coronel e procurou um curandeiro para

> O termo “auto” vem do latim “actus”, que significa “ato” ou “a¢do”, e no contexto do Bumba meu boi
refere-se a uma apresentacdo teatral que conta a histéria do boi e seus personagens. O auto do Bumba meu
boi é uma representacio teatral popular, que mistura elementos do teatro, da danca, da musica e da cultura
popular, e que tem como objetivo contar a histéria do boi e de seus personagens de uma forma ladica e
divertida.
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ressuscitar o boi, o que foi conseguido por meio de uma festa ritual que durou a noite toda
(Castro, 2000; Cardoso, 2011). O auto representa um drama social de uma mulher gravida
que precisa de ajuda, mostrando as relagdes de poder entre brancos, negros e indigenas
(Azevedo Neto, 1997). A manifestacio do Bumba meu boi no Maranhio teve inicio nos
séculos XVII e XVIII no Brasil, e a primeira manifestagao registrada no Maranhao ocorreu
em 1829 (Pinho, 2012).

No Festejo de Sao Pedro, o boi é simbolicamente oferecido a comunidade como
uma oferenda a Deus (Ferreira; Silva, 2008). O auto do Bumba meu boi surgiu no século
XX e retrata as relagoes desiguais entre escravos e senhores nas fazendas de gado do
Maranhio, criticando as condi¢oes sociais da época (Cavalcanti, 2006). Segundo Carlos
Lima, o Bumba meu boi do Maranhio é a “sintese bonita de trés racas tristes
(pseudo-tristes): a indumentaria do branco, o atabaque negro, a coreografia indigena”
(Lima, 1971, p. 2, grifo do autor).

Durante o festejo de Sio Marcal, muitos dos participantes nao estao familiarizados
com os passos dos brincantes ou a forma correta de tocar os instrumentos musicais, no
entanto, eles ainda assim participam e aprendem com os brincantes. A imagem abaixo
ilustra a grande quantidade de pessoas envolvidas no festejo de Sdo Marcal em Sio Luis. E
notavel que muitos individuos participam da celebragio, demonstrando a importancia
cultural do Bumba meu boi para a comunidade local.

Esses eventos destacam a relevancia do Bumba meu boi na cultura maranhense e
sua importancia como uma forma de resisténcia cultural. A celebracao destes festejos é
uma oportunidade para a comunidade se unir e celebrar suas tradi¢does, bem como uma
chance para os participantes aprenderem mais sobre a cultura local e suas praticas. De
acordo com Martins (2015), o Bumba meu boi ¢ uma forma de expressio cultural e uma
parte fundamental da identidade maranhense que retne uma multidao de pessoas de

diversos lugares do pafs, como mostra a imagem abaixo.
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Imagem 2 — Festejo de Sao Margal em Sao Lufs do Maranhio

Fonte: Gil Maranhio®, 2020.

Esta imagem é um testemunho da forte liga¢do entre o povo do Maranhio e o
Bumba meu boi. A avenida do bairro Jodao Paulo, em Sao Luis, Maranhao, esta repleta de
pessoas, todas na celebragao a Sao Margal. Essa manifestacao nao sé enriquece a identidade
local, mas também serve como uma forma de resisténcia, preservando tradi¢oes ao longo
do tempo. Sob o sol do meio dia, esta imagem reflete a paixdo que a comunidade
maranhense sente por essa expressao cultural.

A presenca do publico é essencial para a manutengao da vitalidade do Bumba meu
boi do Maranhao. Isso permite uma constante atualizagdo sem perder de vista a tradicdo,
uma vez que essa manifestagao cultural esta sempre em busca de renovagao, e vivenciando
experiéncias de assimilacdo de musica, danga, artes plasticas e teatro, provenientes de trocas
com outras manifestacdes populares ou da utilizacao de tecnologias modernas (Castro

2000).

bl

Para Nora (1993), o Bumba meu boi é a expressao viva da memoria do povo
maranhense, que une o passado, o presente e o eterno. A construcao da identidade do povo
maranhense é, portanto, baseada nas visdes do passado que resgatam seus ancestrais e
referenciam grupos criando representacdes simbolicas. Pollak (1989) destaca que a
identidade é fundamental para reforcar os sentimentos de pertencimento e as fronteiras
socioculturais que diferenciam um grupo dos outros.

Esse folguedo tradicional carrega a memoria dos povos originarios, que lutam
constantemente contra o racismo e a desigualdade étnico-racial e de género. Essa

brincadeira representa a resisténcia contra a discrimina¢do e o preconceito e ainda estd

¢ Disponivel em: https:

juninos-do-maranhao-e-abafada-pela-pandemia/. Acesso em: 8 mar. 2023.
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presente nas paisagens e comunidades que resistem em meio aos centros urbanos como
suporte de uma ancestralidade ainda viva. Como destacam Vale e a/ (2021, p. 7), essa

manifestagao cultural ocupa um “espago de luta” no contexto social.

O miolo da estéria: um exemplo das mudangas estéticas no teatro
contemporineo de sdo luis do maranhio

A cidade de Sao Luis é conhecida por suas lendas, mitos e folguedos, mas nos
tempos contemporaneos tem sido palco de mudangas estéticas no cenario teatral. Ao
assistir espetaculos entre 2016 e 2020, o autor deste artigo observou que alguns grupos
teatrais tém incorporado elementos da cultura popular local, como as matrizes de
movimento dos brincantes do Bumba meu boi, tais como o caboclo de pena’, o miolo do
boi® e 0 amo’, para citar alguns. As matrizes de movimento neste contexto sio entendidas
como movimento especificos feitos por cada brincante do Bumba meu boi que identifica o
determinado tipo de brincante como caboclo de pena que bate os pés de forma especifica
no chio e que diferencia do movimento do miolo do boi que movimento mais a parte
superior do corpo.

Essas observagoes levaram o autor a investigar um mondlogo intitulado “O Miolo
da Estoria” de Lauande Aires em sua pesquisa de mestrado intitulada “O Encontro: do
acontecimento a um olhar atento — o espeticulo O Miolo da Estéria” ' (Conceigio, 2021),
concluida em 2021 no Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas — PPGAC, da
Universidade Federal do Maranhio — UFMA, financiada pela FAPEMA'. Durante a
investigacio, constatou-se que o monoélogo faz uso de elementos do folclore™ local para
construir seus personagens, utilizando as matrizes de movimento dos brincantes do Bumba

meu boi na sala de treinamento.

" Conforme explicado por Lauande Aires (2012), Caboclo-de-Pena, “também chamado de Caboclo-Real,
responsaveis pela captura e prisio do Négo Chico” (p. 184).

8 Conforme explicado por Lauande Aires (2012), Miolo é um “baiante que brinca sob a armacio do boi. E
responsavel por dar vida ao animal” (p. 182).

? Conforme explicado por Lauande Aires (2012), Amo ¢ o “chefe do conjunto. O principal cantador. Na
representagdo ¢ o chefe da fazenda. Geralmente ¢ vivido pelo dono da brincadeira” (p. 183). Este personagem
representa o branco portugués, detentor do poder.

' Embora o desenvolvimento do estudo tenha sido prejudicado pelas restricdes impostas pelas medidas
sanitarias e o confinamento relativo a pandemia da Covid-19, nesta pesquisa conseguimos investigar os
procedimentos de criagao do ator. Como resultado extraido das andlises sobre o caderno de registro do ator,
algumas cenas do espeticulo e entrevistas, foi constatado que alguns espetdculos maranhenses sofrem
alteraces estéticas e metodolégicas oriundas da cultura local.

! Fundagio de Amparo a Pesquisa ¢ a0 Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico do Maranhdo. E uma
instituicdo publica de apoio a pesquisa cientifica e tecnolégica no estado do Maranhio, responsavel por
fomentar a produgio cientifica, tecnoldgica e de inovagdo no estado, por meio do financiamento de projetos
de pesquisa, formagio de recursos humanos, promocio de eventos cientificos e tecnoldgicos, e divulgagio
cientifica.

2.0 folclore abordado neste estudo é entendido como um conjunto de praticas e costumes complexos
exercido pela populacdo maranhense, associado as suas crencas, supersticoes, bem como seus modos de ver e
agir e ndo como constru¢do popular “pitoresco e auténtico” (Silva, 2013, p. 22).
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Embora esse ndo fosse o objetivo original da pesquisa de mestrado, foi identificado
que o monologo em questio incorpora elementos estéticos, musicais e instrumentais do
Bumba meu boi do Maranhio e que agora estiao sendo estudados na pesquisa de doutorado
do autor na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO intitulada,
“Emergéncias de uma poética decolonizada na cena teatral contemporanea em Sao Luis do
Maranhao”, com orientacio da professora Dra. Evelyn Furquim Werneck Lima. A tese
utiliza esse excedente da pesquisa de mestrado para relacionar as matrizes de movimento
extraidas do Bumba meu boi como evidéncias de uma hipétese sobre as mudangas estéticas
que ocorrem também em outros espetaculos maranhenses.

O mondlogo de Lauande possui sua narrativa baseada em dois espagos fisicos: a
construcdo civil e a Capela de Sio Pedro. Embora seja um monélogo de género épico, o
ator e dramaturgo Lauande Aires decidiu manter a fabula e designou um dos personagens
como narrador, o personagem Négo Chico®, mantendo a quarta parede e permitindo ao
publico refletir sobre as condi¢des de vida do personagem principal, Joao Miolo, e seus
conflitos internos. Além desses, existem outros personagens que Lauande Aires interpreta,
como Amo do boi", Curandeiro®, Cazumba'® e 2 Musica, considerada uma personagem. O
monologo foi construido a partir de experiéncias pessoais, observagdes, leituras e conversas
do ator com personagens do Bumba meu boi do Maranhao.

Trata-se de um mondlogo que utiliza conhecimentos empiricos, misticos e
religiosos para revelar os costumes da populagio maranhense e manter a caracteristica
principal do folguedo do Bumba meu boi, que ¢ a jungdo entre o profano e o sagrado. A

»17

encenacao ¢ descrita como uma “armadura”’ cenografica na qual os elementos da cena

representam instrumentos do cotidiano do povo maranhense. Além disso, o folguedo

3 Nome referente ao Pai Francisco, personagem do bumba meu boi.

* Conforme explicado por Lauande Aires (2012), Amo é o “chefe do conjunto. O principal cantador. Na
representagdo ¢ o chefe da fazenda. Geralmente ¢ vivido pelo dono da brincadeira” (p. 183).

!5 Cura. Pessoa que possui conhecimentos ancestrais de cura.

' Conforme explicado por Lauande Aires (2012), o cazumba ou cazumbé é um “personagem cuja fungio era
distrair os assistentes antes do auto. Esta ligado ao misticismo, que rejuvenesce as forcas espirituais da
brincadeira. Veste bata pintada e/ou bordada de cores berrantes, com grande cdfo nos quadtis, dando-lhes
movimentos grotescos” (p. 181).

7O espetaculo ¢ descrito por Igor Nascimento como uma armadura. Igor Nascimento é escritor multimeios,
que desenvolve trabalhos e pesquisa cientifica em Artes. Nascido no Anjo da Guarda, na zona periférica de
Sio Luis. B roteirista, dramaturgo, escritor e diretor de teatro e de cinema, desenvolvendo trabalhos em Sio
Luis, entre eles destacam-se: o projeto multimidia (rddio, videoarte e arte grafica) Folego Curto Dramas para
ouvir (Rumos Itau Cultural 2018-2019); a diregio ¢ a dramaturgia da pega As Trés Fiandeiras (Prémio
Nascente USP 2013) com o grupo Xama Teatro, do qual ¢é sécio colaborador); a co-autoria com Lauande
Aires da peca Atenas: Mutucas, Boi e Body (prémio Myriam Muniz 2015); e os livtos Caras-Pretas (Edital
Banco da Amazonia 2015) e Foélego Curto (Edital de Literatura FAPEMA 2018) (Nascimento, Igor.
[Biografia]. Destinatario: Raylson Silva da Concei¢éo, 27 maio 21, whatsapp).
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maranhense também esta presente no mondélogo, mesmo que de forma virtual'®, por meio
dos personagens do monologo que representam os brincantes do folguedo.

Lauande Aires Cutrim ¢é ator, diretor, dramaturgo e compositor teatral com
licenciatura em Teatro pela Universidade Federal do Maranhio - UFMA e formado pelo
Centro de Artes Cénicas do Maranhio - CACEM. Atualmente possui mestrado em Artes
Cénicas pelo Programa de Poés-Graduagao em Artes Cénicas — PPGAC no qual
desenvolveu a pesquisa “O ator brincante nos passos do boi”. Natural de Sio Luis do
Maranhao, trabalha com teatro profissionalmente desde 1999. Foi diretor do Teatro
Alcione Nazareth entre o periodo de 2007 a 2009 e um dos organizadores da Semana de
Teatro no Maranhio entre 2007 e 2011. Realizou campanhas publicitarias na televisao,
tendo apresentado em 2008 o video institucional do Programa Livro, Leitura e Literatura
promovido pelo Mais Cultura - MA. Em 2010 dirigiu o elenco da radionovela “Dom
Cosme: O tutor das Liberdades”, ganhando o Prémio Roquette Pinto com parceria do
dramaturgo maranhense Igor Nascimento (Conceicio, 2021).

A conexdo entre o mondlogo e o folguedo maranhense é exemplificada pela cena
seis do monologo, na qual o Amo se levanta e vai até Joao Miolo, enquanto o ator sobe as
escadas e se desfaz dos objetos. Em seguida, ele retira a jaqueta e coloca dentro da mochila
e pega a pa, representando o personagem Jodo Miolo. Jodo canta bébado no trabalho
enquanto trabalha, evocando uma cena tipica do folguedo. Podemos observar a cena seis

do mondlogo ilustrada na foto abaixo.

Imagem 3 - Personagem Amo sentado e falando com a plateia.

Fonte: Swanni Alvarado, 2021.

'8 Quando falo em virtual, me refiro ao que foi citado por Derrida acima. Uma outra forma de presenga que
nao necessariamente fisica.
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Como mostra a imagem, o personagem Amo estd numa postura sentada com os
cotovelos apoiados nas pernas de maneira a favorecer o movimento dos seus ombros,
sendo esta a principal parte do corpo em constante movimento enquanto o personagem
esta falando. Na visao do autor, o movimento dos ombros do personagem Amo nio se
trata apenas de um simples movimento, mas sim o movimento do brincante Amo no
folguedo: “a partir do sacudir do maraca, fui gerando algumas imagens. Fui gerando a a¢ao
vocal que conduziu a voz daquela personagem. E o ombro acabou se destacando um
pouco mais pelo movimento do maraca” (Conceigao; Cutrim; Costa Ribeiro, 2023, p. 4).

De acordo com Lauande Aires, 0 movimento dos ombros do personagem surgiu
do movimento do maracid". Ao concentrar todo o poder da acio apenas no sacudir do
maraca na sala de treinamento, o personagem comec¢ou a adquirir forma: “entdo, durante
uma sessao na sala, decidi trabalhar apenas com o toque do maraca. Peguei o elemento do
Amo, que simboliza esse poder do Amo na cena do Bumba meu boi, e concentrei-me no
toque do maraca” (Concei¢ao; Cutrim; Costa Ribeiro, 2023, p. 3).

A compreensao de um espectro é frequentemente associada a percepcao de algo
que nio ¢ totalmente visivel ou palpavel, como vultos e apari¢des fugazes. As imagens
mentais descritas por Lauande no processo de cria¢ao de seus personagens sao semelhantes
a essas experiéncias paranormais, pois podem ser percebidas apenas pelo sentido visual ou
auditivo do espectador. O ator utiliza imagens internas que ajudam a acionar e manter seus
personagens com diversas personalidades em cena. Essas imagens sao construidas a partir
do resultado da sala de treinamento, de maneira que possibilitou com que Lauande
trouxesse matrizes de movimentos dos brincantes do folguedo “para a cena da forma mais
verdadeira possivel e acionando essas imagens guardadas neste corpo” (Conceigao; Cutrim;
Costa Ribeiro, 2023, p. 6).

As imagens que surgem na mente de Lauande durante o treinamento estao
associadas a sua propria experiéncia de vida, incorporando o que ele viveu em algum
contexto de sua vida em seu corpo. Ele ndo tenta lembrar-se das experiéncias vividas, mas
permite que elas surjam espontaneamente e as utiliza para construir algo. Isso ¢é
exemplificado na construgdo da cena em que o personagem Jodo Miolo chora de dor ao
pisar em um prego na construcao civil enquanto trabalhava, descrita na cena nove e

ilustrada na foto abaixo.

Imagem 4 - Personagem Jodo Miolo com o pé furado por um prego.

1 Conforme explicado por Lauande Aires (2012), o maraca ¢ um “pequeno instrumento de lata (ou ago-inox),
cheio de contas de Santa Maria ou chumbo” (p. 181).
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Fonte: Swanni Alvarado, 2021.

A imagem mostra o personagem Joao Miolo se contorcendo de dor em cima das
latas de tintas. Esta postura, segundo Lauande, gera o desconforto fisico necessario para
que as imagens lhe venham a mente de maneira que o corpo desperta a sensa¢ao de dor
expressada por meio dos sons como os gemidos. Na sala de treinamento, no momento da
construcao deste mondlogo, tais imagens serviram como ponto de partida para elaborar as
acoes do personagem, permitindo que as emogdes verdadeiras emergissem.

De acordo com Lauande, essa abordagem permite que ele se reconhega cada vez
mais em seu trabalho como intérprete, vencendo suas dificuldades e trazendo uma
performance auténtica para a cena, pois a “ideia ¢ justamente soltar essa musculatura para
as emogoes verdadeiras; para que eu possa me reconhecer cada vez mais no meu trabalho
de intérprete, superando as minhas dificuldades, as minhas limitagdes, as minhas emog¢des e
angustias” (Conceigao; Cutrim; Costa Ribeiro, 2023, p. 6).

Além disso, a cena retratada faz referéncia ao festejo em homenagem a Sio Pedro,
que acontece ha 83 anos todos os meses de junho no Maranhdo, como tradi¢ao para pagar
promessas a0 santo. Joao Miolo furou seu pé com um prego na obra por ter dangado com
o carro de mao nas costas simulando o que ele ja fazia enquanto brincante e fazendo alusao
as pessoas que sobem os degraus da Capela de Sao Pedro para participar do maior festejo
junino do Maranhio.

De acordo com o ator, em entrevista (Conceicao; Cutrim; Costa Ribeiro, 2023), as
matrizes de movimentagoes dos brincantes do boi estao profundamente enraizadas em seu
corpo, resultantes de sua experiéncia como investigador e brincante do folguedo
maranhense. Tais matrizes sao levadas para a sala de treinamento e transformam-se em
imagens que moldam os personagens interpretados pelo ator, como é o caso de Jodo Miolo

na cena em questao.
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Durante a cena, o personagem ¢ visto se contorcendo de dor sobre as latas, entre
momentos de sobriedade e delirios febris, tendo visoes, chorando e gritando. A iluminag¢ao
¢ composta por uma lanterna que ¢ posicionada sobre o altar pelo personagem Curandeiro,
iluminando a imagem de Sdo Pedro que est4 dentro do carro de mio, e por um pandeirio®
que representa a lua, pendurado no fundo do palco, e iluminado por um refletor elipsoidal.
O som do tambor-on¢a* é ouvido durante a cena, juntamente com o ritmo da zabumba,
criando o ambiente festivo e devocio ao santo. Os degraus da escada também sdo
iluminados com o foco de frente de um refletor. No centro do cenario, Joao Miolo danca
com o carro de mao nas costas, fazendo referéncia as pessoas que sobem os degraus da
Capela de Sido Pedro para participarem do festejo que leva o nome do santo. Essa
celebragao, uma tradicio que ocorre ha 83 anos todos os meses de junho no Maranhio, é
realizada para pagar promessas ao santo.

O ator revelou que, ao contrario da técnica da “memoria emotiva” proposta por
Stanislavski (1984), nao busca ativar emogoes passadas para interpretar Joao Miolo, mas sim
utiliza imagens produzidas pelo seu proprio corpo durante a criacio das agles dos
personagens na sala de treinamento, buscando a autenticidade em sua interpreta¢ao, uma
vez que ele busca “aquilo que poderia ser chamado de verdade. Qual ¢ a minha verdade ou
aquilo que Stanislavski chamou de ‘fé cénica’, qualquer coisa que possa materializar uma
verossimilhanga para a vida (Concei¢ao; Cutrim; Costa Ribeiro, 2023, p. 5).

O mondlogo “O Miolo da Estéria”, de Lauande Aires, ¢ um exemplo da utilizacao
de elementos do folclore local para construir seus personagens e manter a tradicdo e a
cultura da regido. A peca se torna um importante registro da historia e das crengas da
populacao maranhense, mantendo a juncao entre o profano e o sagrado, caracteristica
principal do folguedo do Bumba meu boi. A conexdo entre o mondlogo e o folguedo
maranhense ¢ exemplificada pela cena seis do mondlogo, na qual o Amo se levanta e vai até
Joao Miolo, enquanto o ator sobe as escadas e se desfaz dos objetos, representando os
personagens do folguedo.

No ambito da encenacio contemporanea, Patrice Pavis, em sua obra “A Encenagao
Contemporanea: origens, tendéncias, perspectivas” (2010), destaca a notavel abordagem de
Declan Donnellan. Ao abordar o trabalho deste renomado encenador, Pavis ressalta o

impressionante éxito alcangcado por Donnellan. Em contraposicio a uma possivel

? Conforme explicado por Lauande Aires (2012), o pandeirdo é um “grande pandeiro feito de madeira
flexivel e coberto por couro de cabra. Tem aproximadamente um metro de didmetro e 10 cm de altura.
Atualmente sio utilizados modelos de aluminio ou zinco e cobertos com pele sintética” (p. 181).

! Conforme explicado por Lauande Aires (2012), o tambor-onga é uma “forma rudimentar de cuita. Som
onomatopaico do urro do boi” (p. 181).
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instrumentalizagao dos atores para mera ilustracao de uma tese preconcebida, Donnellan se
destaca pelo desejo de centralizar o ator no processo criativo.

Como fundador da companhia teatral “Cheek by Jow!’**, Donnellan propde uma
reinterpretacao dos textos classicos do teatro mundial, enfoque este desprovido de
sentimentalismos e padronizagdes convencionais de encenagao. Em vez disso, o encenador
prioriza a habilidade e a arte inerentes aos proprios atores. Esta abordagem, segundo Pavis,
constitui um notavel avango no campo da encenaciao contemporanea, refletindo a atengao
de Donnellan em evitar pré-concepgdes rigidas e colocar o potencial criativo dos atores no
centro do processo.

Esta visao autenticamente centrada no ator, delineada por Donnellan, representa
um significativo ponto de partida para o entendimento das tendéncias contemporaneas na
encenagdo teatral. Ao privilegiar a expressdao individual e a capacidade interpretativa dos
artistas, Donnellan contribui de maneira notavel para a revitalizagio e reinterpretacio de
obras classicas, evidenciando uma abordagem fresca e inovadora na encenacio
contemporanea.

Na perspectiva de Patrice Pavis (2010), o trabalho de Lauande Aires se alinha com a
abordagem de Declan Donnellan ao colocar o ator no centro do processo criativo. Ambos
os encenadores valorizam a expressio individual e a capacidade interpretativa dos artistas,
evitando pré-concepgoes rigidas e instrumentalizagdes dos atores.

Dessa forma, o trabalho de Lauande Aires ganha importancia na perspectiva de
Pavis (2010) por representar uma manifestagio contemporianea que segue a linha de
Donnellan ao privilegiar a criatividade e a autenticidade do ator. Ambos os artistas
contribuem para a revitalizacdo e reinterpretacao de tradi¢Oes teatrais, evidenciando uma
abordagem inovadora e fresca na encenacdo contemporanea. Lauande Aires, ao incorporar
as matrizes de movimento do Bumba meu boi em sua performance, demonstra uma
abordagem autenticamente centrada no ator, alinhada com a visio de Donnellan. Portanto,
ambos os artistas desempenham um papel crucial no enriquecimento do cenario teatral

atual.

?2 Cheek by Jowl é uma companhia de teatro internacional fundada no Reino Unido pelo diretor Declan
Donnellan e pelo designer Nick Ormerod em 1981.
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Consideragdes Finais

O artigo lanca luz sobre a intrincada relacdo entre a teatralidade, a tradicio do
folguedo maranhense e as forgcas do mercado. A pega “O Miolo da Estéria” de lauande
Aires ressalta a importancia do Bumba meu boi como uma expressio cultural
profundamente enraizada no tecido social do Maranhao, assumindo uma posicio de
destaque nos Festejos Juninos do estado, celebrando nao apenas figuras religiosas e
terreiros, mas também se tornando objeto de escrutinio critico como um evento cultural. A
complexidade dessa tradicio vai além da sua mera execugdo, adentrando a propria
identidade cultural, econémica e comunitaria do povo maranhense, sendo encenada de
forma teatral e carregada de simbolismo.

Silvio Castro (2000) levantou uma preocupagao valida: a comercializagao desse
folguedo pode, inadvertidamente, levar a perda das caracteristicas distintivas e do
simbolismo original que o conectam a comunidade maranhense. Esta conversio de
tradi¢oes culturais em produtos comercializaveis traz consigo o risco de que a énfase passe
a ser exclusivamente no entretenimento e no lucro, em detrimento da preservagao dos
elementos essenciais de convivio que conferem significado a esta pratica para a
comunidade. Nesta perspectiva comercial, a dan¢a dramatica e o auto, componentes
fundamentais deste folguedo, passam a ser suprimidos em prol de uma apresentacio mais
voltada para o mercado. Isso, em dltima instancia, poderia erodir as raizes culturais da
brincadeira, comprometendo sua autenticidade e relevancia para a sociedade local.

E crucial ressaltar que a diversidade de sotaques, ou seja, diferentes ritmos de
Bumba meu boi existentes no Maranhdo, como Sotaque da Ilha, Sotaque de Zabumba,
Sotaque de Orquestra, Sotaque Costa de Mao e Sotaque de Matraca, devem ser encaradas
como uma riqueza cultural. Essa variedade reflete a pluralidade de experiéncias do povo
maranhense que enriquece ainda mais o folguedo. Alguns grupos de bois podem estar mais
voltados para a espetacularizacdo, como o Sotaque de Orquestra, buscando impactar o
publico com performances grandiosas e visualmente impressionantes. Por outro lado, ha
aqueles que priorizam a tradi¢do, como o Sotaque de Matraca e outros valorizando o
convivio e a interagado com o publico, preservando as praticas e os rituais que fazem parte
da esséncia do Bumba meu boi. Essa diversidade de abordagens contribui para a vitalidade
e a perenidade deste folguedo, demonstrando a sua capacidade de adaptagao e reinvengao
diante das demandas contemporaneas. Portanto, ao invés de representar uma divisdo, essa
pluralidade de sotaques representa uma variedade de expressoes culturais que enriquecem o

panorama do Bumba meu boi no Maranhao.
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Isto sublinha o equilibrio entre a preservagao das tradi¢oes culturais e a promogao
do turismo e do marketing, sem perder de vista a dimensao teatral que permeia o Bumba
meu boi. E imperativo que as comunidades e os organizadores desses eventos conservem
estes mecanismos para manter a integridade e autenticidade das praticas culturais, ao
mesmo tempo em que experimentam oportunidades para compartilha-las com um publico
mais amplo, mantendo viva a tradi¢ao que dé vida a esta manifestagao.

Neste contexto teatral no Maranhiao, o Bumba meu boi se destaca como uma fonte
crucial de inspiragdo, com seus elementos sendo habilmente incorporados nos palcos
contemporaneos de Sao Luifs. Isso evidencia a relevancia da cultura popular,
proporcionando uma renovagao e atualizagdo da tradi¢do cultural. A juncdo entre o
profano e o sagrado, caracteristica intrinseca do folguedo do Bumba meu boi, permanece

presente, porém agora ganha uma nova dimensao nos palcos.
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