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Familia, meméria e sociedade:

reflexées sobre o experimento cénico O Bosque

Resumo: Este artigo analisa o experimento cénico O Bosque, composto por trés solos autobiogréficos
que exploram as possibilidades de entrelagamento entre o pessoal e o politico na cena documental.
Através da investigagio das memorias familiares compartilhadas pelas atrizes-criadoras e de um
didlogo tedrico polifonico, com nomes como Annie Ernaux, Janaina Leite e bell hooks, busca-se
compreender, sob uma perspectiva critica, a relevincia social da abordagem da familia a partir da
diversidade das experiéncias apresentadas.

Palavras-chave: autossociobiografia; familia; memoria; teatro documentério; teatro do real.

Family, memory and society:

reflections on the theatrical experiment O Bosque

Abstract: This article analyzes the theatrical experiment O Bosque, composed of three
autobiographical solos that explore the possibilities of interweaving the personal and the political in
documentary theater. Through the investigation of family memories shared by the actress-creators
and a polyphonic theoretical dialogue, with names such as Annie Ernaux, Janaina Leite and bell
hooks, the aim is to comprehend, from a critical perspective, the social relevance of the family
approach based on the diversity of experiences presented.

Keywords: autosociobiography; family; memory; documentary theater; theatre of the real.
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1 Introdugao

Trés jovens atrizes' no palco apresentando diferentes solos teatrais e que refletem sobre
aspectos de suas formacoes familiares. No primeiro solo, objetos acumulados ao longo de anos vao
sendo exibidos junto com as histérias que trazem consigo, revelando assim, aos poucos e de forma
fragmentada, elementos relativos a classe social de uma familia de origem rural; no solo seguinte,
com auxilio de fotografias e do publico, uma atriz-bailarina discute as consequéncias do abandono
paterno em sua vida; jd no derradeiro solo, sao cangoes que ajudam a contar a histdria da familia
da atriz que, ao transformar o espago cénico numa espécie de boate, aborda a importincia do amor

familiar para o enfrentamento de situages e estruturas opressivas.

Realizado em junho de 2023 e produzido a partir de exploragdes autobiogrificas das trés
atuantes, o experimento cénico O Bosque buscou abordar relagoes e memorias familiares das atrizes,
mesclando experiéncias pessoais e aspectos sociais, elementos do real e imaginagao. O trabalho foi
desenvolvido como parte das atividades do Laboratorio de Estudos em Dramaturgia e Sociedade,
projeto de pesquisa vinculado 4 Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB) e voltado para
a investigacio das implicagbes dramatirgicas da inser¢ao do real e da busca pelo engajamento social

no teatro politico.

Em O Bosque, cada atriz compds seu solo a partir dos materiais autobiograficos agenciados,
de questoes emergidas na sala de ensaio e do estudo de artistas e teéricos diversos. Dentre o conjunto
de referéncias, destacam-se nomes da literatura, do cinema e do teatro, como Annie Ernaux, Augusto
Boal, Janaina Leite e o grupo peruano Yuyachkani, além das nogoes de Teatro Documentirio e
Teatro do Real. Este artigo apresenta um relato do experimento desenvolvido ao mesmo tempo em
que analisa a interagdo de aspectos pessoais, sociopoliticos, tedricos e poéticos presentes em cada
solo, buscando compreender como o trabalho com a meméria familiar pode estabelecer aberturas,

dentro da linguagem documental, para elaboragao do politico em cena.
2 Familia, um desafio politico

Especialmente a partir dos estudos do grupo sobre o teatro documentirio e o teatro do real
(com destaque para as exploracoes tedricas e estéticas de Janaina Leite e do Yuyachkani), surgiu a
necessidade de experimentar cenicamente tais linguagens, abordando questdes préprias da realidade
das participantes. Dessa maneira, o processo de criagio de O Bosque comegou pela defini¢io de um
tema comum para o trabalho conjunto, em fung¢io da constatagio de sua relevancia para a equipe

pesquisadora: a familia.

1 Erica Rodrigues dos Santos, Fernanda Silva Souza e Lorrayne Gabriela da Silva Bomfim, sob a orientagio de Hayaldo
Copque, autoras e autor deste artigo.
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Além de responder as demandas pessoais das atuantes, a escolha do tema levou em
consideragao a possibilidade de estabelecer um didlogo critico com a realidade sociopolitica
brasileira. Afinal, assim como a bandeira e demais simbolos nacionais, a extrema-direita bolsonarista
trabalhou também na busca pela apropriagao de elementos da composigio sociocultural do pais,
estratégia sintetizada no uso do lema “Deus, pdtria, familia™. Para o professor e escritor italiano

Antonio Scurati (2022), o uso do slogan fascista por Bolsonaro, além de “chocante”,

[...] significa propor uma perspectiva de retorno a uma sociedade em que o
pai pega sua autoridade do pai da pétria, o qual a recebe diretamente de Deus.
Significa que hd s6 um Deus, uma tnica pétria e um s tipo de familia. Um
slogan amplamente usado por Mussolini durante 20 anos de fascismo.

Em setembro de 2023, por exemplo, enquanto finalizévamos este artigo, o Congresso
brasileiro chegou a discutir um Projeto de Lei (PL) com o objetivo de proibir o casamento entre
pessoas do mesmo sexo. Em um Estado que deveria ser laico, o PL concentrava-se na defesa de um
modelo dnico de familia baseado em uma interpretagao enviesadamente crista. O texto do relator
da proposta, um deputado de extrema-direita, afirmava que “o casamento entre pessoas do mesmo

sexo é contrédrio a verdade do ser humano” (BRASIL, 2023, p. 4) e que

O Brasil, desde sua constitui¢ao e como nagio crista, embora obedeca ao principio
da laicidade, mantém, na prépria Constitui¢do e nas leis, os valores da familia,
decorrentes da cultura de seu povo e do Direito Natural. Nesse sentido, toda lei
feita pelos homens tem razao de lei porquanto deriva da lei natural (BRASIL,
2023, p. 4).

Ao se referir com pobreza argumentativa aos “valores da familia’, o deputado — que ¢
também pastor evangélico — expressa uma visdo propositadamente limitada, excluindo de forma
deliberada a diversidade de arranjos familiares que existem na sociedade. Sua justificativa com base

<« » <« . . » . . .
na “cultura de seu povo” e no “Direito Natural” revela uma tentativa de impor uma perspectiva
religiosa particular ao Estado, em desacordo com o principio de laicidade que deveria prevalecer,

independentemente da tentativa parlamentar de relativizd-lo.

Ainda que nio tenhamos tido a oportunidade de nos debrugar sobre composicoes
familiares homoafetivas, mas compreendendo que “a familia nao ¢ algo bioldgico, algo natural
ou dado, mas produto de formas histéricas de organizacio entre os humanos” (Narvaz; Koller,
20006), em nosso trabalho de criagio, partimos de uma abordagem da familia como espago de
diversidade, em contraponto ao idedrio monolitico da extrema-direita brasileira. Familias, assim no
plural, apresentadas em distintas conformagdes e concepgoes e vistas sob a 6tica de jovens artistas-

estudantes-criadoras fortemente atravessadas por questoes de classe, género e raga.

2 Com o acréscimo da “liberdade”, em virtude da alianga liberal-conservadora que constitui a nova direita brasileira

(Rocha, 2021).
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Definido o tema e tendo como inquieta¢io/necessidade estética a intencio de “colocar o
real em cena nio somente como fema, mas também como experiéncia” (Leite, 2017, p. 23), foram
propostas trés atividades a cada atuante, iniciando assim o processo de criagio dos solos. A seguir,

apresentamos cada atividade tal como descritas pelo orientador do experimento:

1. Arvore genealdgica simbdlica: Elabore a drvore genealdgica da sua familia, tenta nio
apenas a disposi¢ao dos membros, mas aos elementos simbélicos que podem ser associados
a sua familia e 2 imagem da drvore. Qual tipo de drvore ¢ a sua familia? Os membros seriam
que qualidade de frutos? Existem flores, pragas, parasitas, frutos proibidos...? Reflita sobre
essas questoes, sobre outras questoes que achar pertinente, deixe a imaginagao agir e elabore

visualmente sua drvore.

2. Declaragoes de identidade: Baseado em um jogo descrito por Augusto Boal (2009, p.
198-199) em A Estética do Oprimido:

Cada um declara quem &, trés vezes e para trés destinatdrios diferentes — a pessoa
amada, a vizinha, o chefe do qual depende seu emprego, o presidente do pais, o
povo, o gato ou cachorro de estimagio: tudo serve. [...] A cada vez que declara
sua identidade, como nossa identidade também nos é dada pela relagio com os
outros, o escritor descobre suas identidades em desuso, multiplicidade. Nenhum
de nds é sempre 0 mesmo, nem para os outros, nem para si.

Em nossa versio, devemos declarar nossa identidade para 3 membros diferentes da familia,

pelo meio que achar mais adequado (e-mail, carta, WhatsApp, Instagram, etc.).

3. Objeto familiar: Escolha e traga-nos um objeto que possua um valor sentimental (seja
qual sentimento for) e que vocé associe a sua familia ou a algum parente especifico. No
nosso préximo encontro presencial, vocé deverd encontrar uma forma de apresentar esse
objeto ao grupo. [Posteriormente, foi acrescentada uma variante da atividade 3, na qual

uma fotografia familiar também deveria ser apresentada ao grupo].

Compreendido como elemento disparador da criagio, o material levantado a partir dessas
proposigdes foi trabalhado na sala de ensaio, espago no qual a troca entre o grupo e a utilizagao de
novos exercicios levaram ao aprofundamento estético e discursivo. Da investigagao de cada atriz
sobre suas identidades e nucleos familiares, emergiram outros temas que resultaram em motores
para o desenvolvimento de seus respectivos solos, constituidos como work in process (Cohen, 1998)

e os quais abordaremos separadamente a seguir.
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3 “Minha familia é uma 4rvore rasteira”

Imagem 1 - Fernanda Souza em cena de seu solo

Fotografia: Iane Novais

Uma foto apagada, uma escova de cabelo, alguns livros, um caderno, um ter¢o, um velho
telescépio, um dever de casa de uma estudante de ensino fundamental, uma velha nota de um
real, um “diamante”. Objetos afetivos que compoem os vestigios materiais da memoria pessoal e
familiar da atriz Fernanda Souza®. Somados as suas declaragoes de identidade, tais itens formam uma
espécie de constelagio em torno de seu corpo, situado inicialmente no centro da cena e coberto por
barbantes que parecem conectar a atriz aos objetos. Em sua conversa com o publico, a atuante exibe
o processo de construgao do solo (valendo-se também de gravagoes de dudio e video), compartilha
a histéria de alguns dos materiais em cena, a0 mesmo tempo em que revela fragmentos de sua vida

familiar.

Ainda que exista uma aparente aleatoriedade na disposigao e apresentacao dos objetos, é
importante observar que tais itens, e suas histdrias, foram propositalmente escolhidos pela atuante,
sendo tratados em cena como documentos a partir de uma metodologia especifica. Trata-se de uma
abordagem similar aquela que a escritora francesa Annie Ernaux utiliza para melhor compreender

um determinado acontecimento de sua vida familiar em A vergonha. Afirma Ernaux (2022):

Naturalmente nao procuro fazer uma narrativa, pois ela produziria uma realidade
em vez de buscar uma. Também nio vou me limitar a elencar e descrever as
imagens da memoria, mas gostaria de tratd-las como documentos que vao
iluminar uns aos outros ao serem abordados de diferentes pontos de vista. Em
suma, gostaria de ser etnéloga de mim mesma.

A realidade na materialidade do corpo-testemunha e dos objetos da meméria toma o lugar

do investimento em uma narrativa. Desse modo, em fungao das escolhas metodoldgicas acionadas

3 Em fungio deste artigo ser elaborado coletivamente por pessoas envolvidas no processo de criagio analisado, a escrita
encontra-se, predominantemente, na primeira pessoa do plural. Contudo, em alguns momentos, optamos por utilizar
a terceira pessoa do singular para destacar informagées e agoes de natureza individual dos participantes.
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para a realizagao do solo, podemos compreender aqui a forma manifesta de um Teatro do Real, com
o foco no real presentificado em detrimento de sua representagao, buscando-se “criar margem para
eclosoes de novos sentidos [...] que nio se apresentam somente no campo da leitura da obra, mas na

sua vivéncia® (Leite, 2017, p. 49).

De volta 4 autora francesa, mesmo com as distincias temporais e culturais que parecem
separar 0 mundo de uma escritora europeia nascida na década de 1940 do mundo de uma
jovem estudante de teatro do interior da Bahia, ao longo do solo de Fernanda Souza, nos vemos
a todo momento em didlogo com a metodologia de Annie Ernaux. Curiosamente, é no plano
das memorias que o encontro entre duas realidades aparentemente tao distintas se dd. Além dos
aspectos metodoldgicos mencionados anteriormente, a conexao entre os dois universos reside ainda
no confronto com a classe social de origem, revelado pelo olhar das autoras ao se depararem com

suas memorias familiares, caracteristica comum ao denominado género autossociobiogréﬁco.

O termo autossociobiografia, utilizado pela prépria Ernaux para descrever algumas de
suas obras, ilumina um modo de escrita literdria que aponta para uma interpretagio de aspectos
relativos especialmente a classe social a partir do exame do sujeito sobre si e sua familia. Nesse
género, cuja elaboragio tedrica possui forte influéncia dos estudos do sociélogo Pierre Bourdieu, o
individuo aborda seu lugar social de origem a partir de um novo ponto, na condi¢io de alguém que
geralmente atravessou certa fronteira de sua classe, nao sem algum incémodo e, como no caso de

Ernaux, muitas vezes pela via dos estudos (Lammers; Twellmann, 2021; Vieira, 2020).

Ao trazer para a sala de ensaio sua drvore genealdgica simbélica, Fernanda surpreendeu a
todos com sua proposta. Tratava-se de um pé de melancia ou, como a prépria atriz destacou em
sua apresentacio oral, uma drvore rasteira, refletindo a ideia de uma familia fortemente vinculada
ao trabalho com a terra, de onde tira seu sustento. No entanto, o lugar de Fernanda nessa 4rvore
também se destacava, nao por uma posicao de centralidade, mas pela exterioridade. Na imagem

apresentada, a atriz estava presente como um passarinho e nao como uma parte da 4rvore.

Além das diferencas em consequéncia da distdncia geracional, o sentimento de nio
pertencimento (ou de um pertencimento mais distanciado) revelado pela imagem de Fernanda
reflete também certo incomodo, semelhante aquele acentuado na obra de Ernaux. A possibilidade
de estudar em uma universidade e em uma cidade maior, algo que os parentes mais velhos nio
puderam experienciar, e as distincias cada vez mais ampliadas entre o universo de origem e os
novos caminhos que se apresentam levam a uma conjun¢io de sentimentos, “uma mescla de
vergonha, culpa, revolta e incompreensao” (Vieira, 2020, p. 30), mas também a um excesso de
autorresponsabilizagio pelo futuro (seu e de sua familia), pois o insucesso pode representar a

frustragao das expectativas supostamente depositadas pelo nicleo familiar.

A medida em que exibe os documentos afetivo-familiares, a atuante transporta o publico
para o universo de sua origem rural, informando ainda sobre os elementos socioecondmicos que

compdem essa realidade. Nesse sentido, destaca-se, dentre os materiais apresentados, uma pequena
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pedra brilhante a que Fernanda chama de “diamante”. Além das caracteristicas visuais do objeto,
o fato de a atriz ter vindo da Chapada Diamantina ajuda a explicar o motivo da atribui¢io desse
nome. A partir do século XIX, essa regido serrana da Bahia, famosa por sua beleza natural, passou a
atrair garimpeiros em busca de diamantes e, ainda hoje, perdura em parte da populagao a esperanga

de encontrar a pedra preciosa.

Como uma jovem que cresceu ouvindo as histérias do lugar, em seu imagindrio de infincia,
aquela pedra brilhante sé poderia mesmo ser um precioso diamante para Fernanda. Uma esperanga
de escapar da vida muitas vezes penosa de suas origens, assim como os estudos na universidade
parecem sugerir. Essa esperanca foi entregue por seus pais, depositada nela e carregada por ela,

conforme as palavras da prépria atriz em cena:

Uma drvore rasteira. Uma foto apagada. Uns objetos, que pra vocé talvez sejam
aleatérios e sem sentido, mas que fazem parte da minha histéria, até agora!
Passarinho ou borboleta? Nio sei. Sei apenas que tenho asas! Corda bamba ou
amarelinha? Nao sei. Sei que a chegada ¢ incerta e pode ser perigosa, posso cair,
me levantar ou nio. Um diamante! Uma pedra preciosa! Encontrei, vou guardar,
um dia isso serd nosso futuro! Meus pais também encontraram, me entregaram.
Talvez essa esperanca nio seja s6 minha. Talvez eu seja um passarinho que, por
acidente, engoliu um diamante e aqui desfruta dele!

As palavras acima s2o de alguém que se move no risco da fronteira, nos limites de sua classe
social: entre a promessa de um futuro melhor, de ascensao, e o medo do fracasso. Nessa encruzilhada,
Fernanda nos convida a refletir sobre a autorresponsabiliza¢io prépria da racionalidade neoliberal, na
qual o individuo ¢ frequentemente instado a carregar o peso de suas aspiragdes e realizacoes, muitas

vezes esquecendo-se das circunstincias sociais e estruturais que também moldam seu caminho.

4 A falta

Imagem 2 - Lorrayne Bomfim em cena do seu solo

Fotografia: Iane Novais
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Uma bailarina cercada por imagens de uma vida em familia: sua mae gravida, fotos de
infincia, batizado, aniversdrios, festa de debutante, datas comemorativas em geral, além das imagens
de momentos visivelmente comuns, sem nada em especial a comemorar. Nao sao objetos diversos,
como no solo anterior, que compdem a cenografia do solo de Lorrayne Bomfim, mas apenas esses

registros fotogréficos de dias que parecem felizes.

Para o critico de arte e escritor John Berger (2013), se 0 enquadramento fotografico captura
um instante do continuum temporal, é justamente fora desse fragmento que se encontra o verdadeiro
contetido de uma fotografia. Acontece que a auséncia que a atriz-bailarina quer destacar em suas
fotografias nio poderia ser suprida com o exercicio de olhar o antes e o depois da cena enquadrada,
pois se trata de uma pessoa que sequer estava presente nos momentos e locais em que as imagens
foram tiradas: seu pai. A figura paterna surge no solo de Lorrayne em uma tnica fotografia, formal,

estilo 3x4, deixada de canto e em contraste com as cenas familiares expostas.

Com exce¢io da foto do pai, propositalmente deixada numa regido marginal do palco, hd
certa aleatoriedade na disposi¢ao das demais fotografias. Penduradas em fios ao redor da cena e
sempre a vista do publico, escapam 4 arrumacio do dlbum de onde foram retiradas, gerando uma
nova narrativa, desordenada, fragmentdria, cuja organizacio caberd a atriz-bailarina, movendo-se
pela cena em busca das fotos que melhor ajudario a compor seu relato. Neste solo, a tnica foto
deixada de canto ird contrastar com a centralidade do tema que ela revela: 0 abandono paterno cujas

consequéncias acompanharam Lorrayne ao longo de sua vida.

Os aspectos sociais que buscdvamos a partir das memérias de familia e dos relatos pessoais
das atrizes estavam explicitamente presentes neste caso. De acordo com a economista Janaina Feijé
(2023), pesquisadora do Instituto Brasileiro de Economia da Fundagio Getulio Vargas (FGV-IBRE),
no ano de 2022, o Brasil contava com 11,3 milhées de maes solo, sendo a maioria esmagadora
desse quantitativo formado por mulheres negras. Além do impacto econémico também revelado
pela pesquisa, nos casos de abandono paterno, existem ainda dados de dificil mensuragao, como os
reflexos emocionais na vida de muitas dessas maes, bem como na formacio de seus filhos e filhas.
Nesse sentido, abordar o tema na sala de ensaio envolvia alguns cuidados, especialmente em fungio

dos aspectos afetivos mobilizados.

Baseado nos jogos do Teatro Imagem (Boal, 2015), um dos exercicios criativos propostos
consistia em solicitar que Lorrayne posicionasse no espaco as pessoas presentes na sala de ensaio
como se fossem os membros de sua familia, formando, a principio, uma imagem estdtica desse
grupo familiar. A atriz-bailarina escolheu representar trés de seus parentes: avé materna, mae e pai.
Enquanto as mulheres da familia foram posicionadas em cenas do cotidiano de uma casa, a figura
paterna restou a margem do espago cénico, no mesmo lugar em que, posteriormente, sua foto
também ficaria. ApSs organizar os corpos no espago, muitas vezes com ligrimas nos olhos, Lorrayne

pode dizer a cada personagem familiar aquilo que gostaria de dizer.
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Em consequéncia dessa forte reverberagio emocional na atuante, resultante do mergulho
em suas memorias e no tema do abandono paterno, o solo acabou evidenciando um intenso apelo
a0 pathos, compreendido como a “qualidade da obra teatral que provoca emocio (piedade, ternura,
pena) no espectador” (Pavis, 2008, p. 280). Sendo um elemento que busca suscitar paixdes no
publico, o pathos se manifesta no apenas pela fala, mas também por meio do gesto, algo que
a linguagem do balé clissico, trazida por Lorrayne a cena, frequentemente mobiliza — com seus
movimentos de maos e bragos, expressoes faciais, variagio ritmica no uso de saltos, giros e quedas

controladas, etc.

Se a eleicao de elementos de apelo emocional visava promover um processo empdtico com
o publico, inserindo-o sentimentalmente no universo do abandono paterno pelo ponto de vista
de uma filha rejeitada, estratégias de distanciamento também foram acionadas ao longo do solo. A
exposi¢ao de dados estatisticos sobre o assunto e o uso de cortes abruptos no fluxo emocional por
parte da atuante, como um choro repentinamente interrompido para dar lugar a um comentdrio,
sao exemplos das tdticas adotadas com o objetivo de expandir o olhar do publico para além do

particular mostrado em cena.

Nesse transito consciente entre a exposi¢do emocional de uma dor intima e o estimulo a
reflexdo social, em determinado momento do solo, a atriz-bailarina assume também o papel de
dramaturga e diretora, convidando duas pessoas da plateia para representarem sua mae e seu pai
em um didlogo escrito e dirigido pela prépria Lorrayne. A cena com o publico se resume a uma
breve discussio entre as personagens, na qual sio levantadas questoes de género, como a provocagio
do pai a respeito das roupas que a filha veste, e o preconceito em relagao a escolha por cursar uma
faculdade de danca. O que chama atengao ao final dessa cena, em que o testemunho abre espago a

representagao, ¢ que agora Lorrayne nao estard sozinha, pois hd quem possa acolhé-la em sua dor.

No abrago soliddrio entre atuante e espectadora estd contida também a imagem do cuidado
materno. A mae, personagem até entdo quase imperceptivel neste solo protagonizado por uma
filha em didlogo constante com a figura (ausente) de seu pai, surge em destaque a partir dessa
quebra. Mesmo que persista a tentativa de restringir o papel materno ao cuidado dos filhos, ao
esteretipo da mulher “convertida em servidora” (Engels, 1984, p. 61), como parte do mecanismo
de domina¢io masculina, aqui podemos interpretar esse cultivo do amor mutuo entre mae e filha
também como um significativo contraponto as narrativas patriarcais que minimizam o papel das

mulheres na familia.

Ao buscar o acolhimento do publico pela via da empatia, Lorrayne pode estabelecer um
ambiente propicio para expor suas fragilidades enquanto rememorava em cena a auséncia afetiva
do pai e suas consequéncias. De igual maneira, também pode destacar o amor entre mie e filha
como elemento fundamental na constru¢io de um caminho de cura diante da ferida do abandono
paterno. Ecoam aqui as palavras de bell hooks (2021, p. 237-238) em sua crenga na capacidade

curativa do amor a partir do ato de lembrar:
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O amor cura. Quando somos feridos nos espacos onde deveriamos conhecer o
amor, ¢ dificil imaginar que o amor realmente tenha o poder de mudar tudo. Nio
importa o que tenha acontecido em nosso passado: quando abrimos nosso coracio
para o amor, podemos viver como se tivéssemos nascido de novo, sem esquecer o
passado, mas vendo-o de uma forma nova, deixando que ele viva dentro de néds
de uma nova maneira [...]. A rememoragio atenta nos permite reunir outra vez os
pedagos e os cacos de nosso coragio. E assim que a cura comega.

5 Uma playlist de sucessos

Imagem 3 - Erica Rodrigues em cena do seu solo

Fotografia: Iane Novais

Muitas vezes guardados em caixas ou recipientes similares, os objetos da meméria so
recorrentes pontos de partida para obras teatrais de natureza documental e biogrifica. Em Jacy
(2013), por exemplo, o Grupo Carmin (RN) revira objetos de uma frasqueira encontrada no
lixo, enquanto Janaina Leite (SP) se depara com bilhetes numa velha caixa de sapato para compor
Conversas com meu pai (2014). Os solos de Fernanda e Lorrayne, analisados anteriormente, também
se valem de objetos da memoria, mas espalhados pela cena, sem a necessidade de um contentor,
propondo assim uma organizagio espacial e do olhar para esses materiais, mesmo que o interesse de

ambas seja por criar narrativas regidas por certa aleatoriedade.

No terceiro solo de O bosque, no entanto, a materialidade predominantemente titil e visual
dos objetos cede lugar ao apelo & meméria musical, com uma trilha sonora composta por cangoes
famosas das décadas de 1970 a 1990. E através delas que Erica Rodrigues estabelece o jogo para
trazer 4 cena uma narrativa que abriga a si e ao seu nucleo familiar mais préximo. Ao som de masica
pop, a atriz narra, por exemplo, as idas e vindas de seus pais, a partir de encontros em uma boate; a

saida deles da casa da avé paterna; e o nascimento dos filhos do casal.

Musica e narragao se estabelecem complementarmente na cena e, por vezes, formam um

jogo carregado de humor e ironia, como no momento em que a atriz conta a respeito do nascimento
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de seu irmao ao som de Because you loved me, um sucesso roméntico dos anos 1990. “Assim que meu
pai pegou ele [0 irmao] nos bragos, olhou e disse: ‘O, é branco’. Minha mae é uma mulher de pele
clara e meu pai é uma pessoa de pele preta retinta. Mas era seu filho primogénito, né? Ele amava de

qualquer jeito”.

bell hooks (2021, p. 40), ainda em seu livro Tudo sobre 0 amor: novas perspectivas, atirma que
“6 bem mais ficil falar de perda do que de amor. E mais ficil articular a dor da auséncia do amor
que descrever sua presenca e seu significado em nossa vida”. Longe de ser uma opgio ingénua, a
escolha do termo describe (descrever) pela autora estadunidense aponta para a dificuldade de realizar
uma andlise detalhada do sentimento amoroso. Ao longo do livro, esse serd o esfor¢o de hooks,
assim como, ao tentar recuperar as histérias da familia, Erica busca dar seu testemunho narrando
(descrevendo) a presenca desse amor em seu meio familiar. Um amor como possibilidade e nao mais

como falta.

Quando comeca a narrar a histéria de encontros e desencontros de seus pais, a atriz estd
sentada, curtindo o som de Dancing Queen, do grupo sueco ABBA, com uma corporeidade que
sugere o espago de uma discoteca. Seguindo a ordem cronolégica dos fatos, a narrativa de Erica
caminha até momentos de sua vida adulta, nos quais os pais cedem o lugar de destaque ao seu
irmio, na histéria contada. Hd leveza no ar e mesmo as diferencas entre os membros da familia,
incluindo a cor da pele, sao sempre marcadas pelo signo do afeto, sendo sobretudo na relacio entre

os irmaos que o amor surge como ato ¢ elemento fundamental.

Durante o processo de constru¢io do experimento, essa centralidade fraterna se evidenciou
desde o comeco, seja na drvore familiar simbolizada por dois baobds (familia materna e paterna) que
se encontravam em Erica e seu irmio, seja por meio da extensa declaracio de identidade destinada
a ele, ou nos brinquedos do irmao trazidos como objetos afetivos. No tinico momento em que a
musica cessa, a importincia da relagio entre os irmaos é explicitada a partir de uma gravagao na voz
da atriz em que, dentre episédios banais de uma vida em familia, Erica destaca o apoio do irmio em
situagoes de adversidades, como ao sofrer assédio moral no trabalho e o diagnéstico de depressao

enfrentados por ela:

Meu irmio me acompanhou em momentos muito dificeis também da minha
vida, sem hesitar. Ele sempre tava ali por mim. Ele continuou assim até hoje.
Quando eu trabalhava aqui na cidade e aconteceu uma situagdo do meu patrao
meio que me humilhar na frente de outras pessoas, eu fiquei muito abalada
com isso, e ele foi a primeira pessoa que falou pra eu pedir demissio porque
eu nio recebia pra isso e que ele iria me ajudar com tudo que precisasse até eu
conseguir arrumar um outro emprego. E foi o que ele fez. Eu sai do emprego e
ele me ajudou a pagar meu aluguel, as minhas contas. E minha familia também,
meus pais também me ajudaram nisso. Até que, depois de alguns anos, eu entrei
num quadro depressivo e ele foi a pessoa que tava ki comigo quando eu recebi o
diagndstico, porque foi ele que me levou no médico, foi ele que pagou a consulta, foi ele
que, depois que a gente saiu, me deu suporte, pagou medicamento pra mim e falou pra
eu procurar um psicélogo que ele iria pagar. Isso foi uma coisa que me salvou demais
e é um marco muito importante na nossa relagio. Eu tinha medo que meus pais nio
entendessem o que eu tava passando, mas eu pedi ajuda pra ele, pra ele conversar
com meus pais. Ele conversou, meus pais entenderam e, depois disso, eu levei
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minha mie numa consulta também, pra que o médico pudesse conversar com
ela. Enfim, meu irmio é meu parceiro até hoje. Mesmo nas nossas diferengas, a
gente se entende muito.

Com objetividade, sem metdforas ou sinais nitidos de comogao na fala, a atriz enfatiza o
apoio emocional e financeiro por parte da familia, em especial de seu irmao, como fundamental
inclusive para o enfrentamento de sua depressao. Metodologicamente, trata-se da busca por descrever
(describe) o amor enquanto presenga e significado em sua vida, conforme indicado por bell hooks.
Podemos afirmar que, em uma espécie de continuidade dos solos anteriores, a narrativa apresentada
por Erica se constitui como uma verdadeira ode ao amor familiar, que ir4 terminar com atuantes e

publico reunidos em uma danga, em celebragao.

Mas o que haveria de politico ou socialmente relevante em tudo isso? Enquanto a
fragmentagao do solo de Fernanda nos faz refletir sobre questoes de classe e o apelo ao pathos do
solo de Lorrayne conduz uma importante discussio sobre o problema do abandono paterno, qual
aspecto aponta para uma reflexdo critica acerca do papel social da familia neste tltimo solo? Ou,
por outra via, até que ponto esse elogio familiar nao se traduz como o refor¢o a um modelo tnico,

patriarcal, e 2 um pensamento acritico sobre a familia?

E neste ponto que acreditamos ser fundamental voltar nossa atengio ao corpo individual
para refletir sobre o contexto social. Se “pretas e pretos sio pretas e pretos em qualquer lugar
do mundo”, como enfatiza Carla Akotirene (2019, p. 37) ao destacar a onipresenca violenta do
racismo, a possibilidade de encontrar acolhimento e felicidade na familia é, aqui, simbolo de
resisténcia. O fato de Erica ser uma mulher negra, mas também nordestina e bissexual, expondo
em cena seu diagndstico de depressao, nos ajuda a compreender o motivo pelo qual a rede de apoio
familiar, quando constituida no sentido de uma “comunidade amorosa” (hooks, 2021), se torna um

componente fundamental e socialmente relevante nesse contexto.

Naio estar sozinha. A mostra do amor possivel no seio familiar, quando o abandono e o
preconceito poderiam ser a tdnica, representa um desafio as estruturas opressivas que frequentemente
marginalizam mulheres negras, nordestinas, LGBTQIA+ e/ou pacientes psiquidtricas. Ao trazer a
luz as lutas enfrentadas, Erica, de certa forma, oferece um contraponto i narrativa hegeménica
que subalterniza tais identidades. A celebrag¢do do amor e do apoio familiar, mesmo em meio as
adversidades, destaca-se assim como um ato politico, instando-nos a questionar e reavaliar 16gicas

que perpetuam a discriminagao e o isolamento de determinados grupos sociais.
6 Conclusao: “os valores da familia”?

Além das possibilidades estéticas de uso dos materiais da meméria, o trabalho exploratério
a partir de recordagoes familiares, no contexto da linguagem documental, revelou caminhos para a

elaborac¢iao do politico em O Bosque. Ao se voltarem para suas memorias de familia, com a consequente
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exposi¢ao em cena de aspectos da intimidade, as atrizes enfrentaram o desafio de buscar elementos
transubjetivos, sociais, capazes de transcender e se manifestar “em outras consciéncias, em outras
memorias” (Ernaux, 2023, p. 14). Sem a pretensdo de estabelecer narrativas universais, mas, pela
via oposta, através de suas narrativas pessoais, assumindo o particular em cada experiéncia familiar,
as atuantes puderam estabelecer espagos de reflexao sobre a natureza de determinados vinculos que

estruturam nossa sociedade.

Nossa investigagido procurou ainda (re)estabelecer, em cena, memédrias divergentes do
propagado, especialmente pela extrema-direita brasileira, como modelo familiar Gnico. A partir da
apresentacio de familias vistas em sua diversidade, em perspectivas criticas relacionadas a classe,
género e raca, buscamos contrapor a narrativa muitas vezes hegemonica e tao distante da realidade
de muitas familias brasileiras, expondo, inclusive, fraturas do modelo patriarcal, como no caso
da discussdo sobre o abandono paterno. O aspecto politico e a relevincia social da abordagem da
familia em cena, a partir do didlogo estético e critico que propusemos, encontra-se, principalmente,

nesse confronto estabelecido com légicas de dominagio ainda presentes em nosso tempo.

Sendo um primeiro experimento cénico de nossa pesquisa sobre prdticas documentais,
as experiéncias compartilhadas pelas atrizes-criadoras, calcadas na “diferenca, heterogeneidade
e pluralidade” (Bondia, 2002, p. 28), apontaram caminhos que desconheciamos no comego de
nossa investigagio e que, hoje, nos permitem estabelecer outras rotas. Motiva-nos, portanto, a
possibilidade, ainda com o uso da linguagem documental, de um maior aprofundamento critico
e estético no cruzamento temdtico entre familia, memoria e sociedade, além das relagdes entre
o pessoal e o social, a vida privada e a politica. Seja a partir de novas proposi¢cdes cénicas ou da
interagio em espagos pedagdgicos, como cursos e oficinas, mas sempre no “movimento dinimico,

dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer” (Freire, 2016, p. 39).

Ficha técnica
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