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Para Rocio Jurado, brevissima cena insurgente:
escrever gestos para que a meméria de um pais subterrineo venha a superficie retocar sua

resisténcia

Resumo: Este artigo é gesto escrito para emergir histérias ainda nao contadas, é dedicatéria para
artistas, casas de shows e saunas LGBTQIAPN+ mineiras. Depois de 40 anos de carreira, em 2018,
o ator transformista José Alberto In Concert (1952-2023) conquistou seu sonho de juventude:
estrear no palco de um teatro. Sob direcio de Fabricio Trindade (1988-), Z¢, aos 66 anos, realizou
uma exposicao de si ao atuar na brevissima cena insurgente Para Rocio Jurado.

Palavras-chave: teatro politico; teatro documentdrio; América Latina; teatros do real; documento

vivo.

For Rocio Jurado, a very brief insurgent scene:
write gestures so that the memory of an underground country comes to the surface and

retouches its resistance

Abstract: This article is a gesture written to make untold stories emerge, it is a dedication to artists,
concert halls, and LGBTQIAPN+ saunas in Minas Gerais. After a 40-year career, in 2018, dragging
performer José Alberto In Concert (1952-2023) achieved his youthful dream: to debut on a theater
stage. Under the direction of Fabricio Trindade (1988-), Z¢, at 66 years old, exposed himself by
acting in the very brief insurgent scene Para Rocio Jurado.

Keywords: political theater; documentary theater; Latin America; theaters of the real; living

document.
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Iniciamos aqui um artigo-convite a confluéncia, um modo de permanecer em deslocamento
para — “ver com”, “mover com” — comover didlogos e impulsionar outras possibilidades distintas,
até entdo, impensadas, esquecidas ou, propositalmente, nio lembradas pelos/nos arquivos de
memoéria oficiais e nio oficiais. Percorreremos palavras—imagens que, COmMO gestos escritos,
intentardo o impossivel: registrar a travessia experimentada, por Fabricio Trindade e José Alberto
In Concert, ao compartilharem o processo de criagio de Para Rocio Jurado (2018), obra cénica
curta, estreada no 19° Festival de Cenas Curtas do Galpao Cine Horto de Belo Horizonte, Minas
Gerais. Durante a elaboragao textual, o gesto de escrita foi sendo composto (i) pelo desejo de
transmutar, em palavras, prdtica artistica experimentada em vida; (ii) a fim de refletir sobre os
elementos conceituais estruturantes da encenacio fabulada por Trindade, em companhia de In
Concert; (iii) para que a “memoria de um pais subterraneo e aferrolhado venha a superficie retocar
sua resisténcia’ (Trindade; In Concert, 2018, p. 465).

Quais sdo as formas que uma histéria pode se apresentar? Quantas versdes podem ser
contadas a partir da ordenagao légico-sensivel de cada sujeito que nela se apresenta? Como as
artes se inserem na produgio e na apreensio de memdrias? Como conceber, elaborar e construir
obras artisticas em sul’ América, territério sob constante opressio e cerceamento de pensamentos
e iniciativas? Quais sao as possiveis histdrias, partilhas sensiveis (Ranciére, 2005), modos de se fazer
— recortes politicos que configuram meios préprios de existéncia, resisténcia e visibilidade —,
fulguradas no mundo/sociedade contemporinea por trabalhos artisticos ao encenarem questoes
emergentes para os sujeitos envolvidos? A partir da perspectiva de se encenar questdes emergentes
para os sujeitos criadores, como se estabelece a criagio cénica a partir de documentos, memérias e

do didlogo direto com a realidade factual?

Distanciando-se da ordenagio cronolégica dos acontecimentos e distinguindo-se de uma
andlise que define e limita os elementos estruturantes da criacio cénica, os estratos de ideias
sequentes constituem uma elaboracio textual critico-reflexiva, uma lente de leitura possivel, que
anseia a ampliddo de sentidos, que nio é fim e nem se finda em si mesma. Pelo contrdrio, se institui
como escrita-luta, composi¢io de palavras-imagem miradas aos fluxos, desafios e complexidades
inerentes 4 vida em continuo e permanente movimento. Desde a perspectiva de corpos sudacas
(Pereira, 2023), assumimos posi¢io no mundo e creditamos existéncia de outras submergidas,
desejosas, comovidas e infinddveis formas possiveis de organizar, enfrentar, reflexionar e elaborar as

narrativas aqui condensadas.

1 Gesto um: imergir para emergir arte insubmissa

E preciso aprender a ficar submerso / por algum tempo, é preciso aprender / a aguentar, é
preciso aguentar / esperar, € preciso aguentar esperar / até se esquecer do tempo, até se esquecer
/ do que se espera, até se esquecer da espera, / € preciso aguentar ficar submerso / até se esquecer
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de que estd aguentando, / é preciso aguentar ficar submerso / até que o voluntarioso vulcio de
daua / arremesse vocé de volta para fora dele (Pucheu, 2013, p. 11-12).

Foi necessdrio para José Alberto In Concert (1952-2023) — Zé Alberto —, como um
“modo de se fazer” (Rojo, 2016), aprender a ficar submerso. Ele, ator transformista, artista visual e
cabelereiro, escondido de seus pais, familiares, vizinhos e alguns amigos, realizou, por toda vida, shows
pelas casas de espetdculos, saunas, discotecas e boates LGBTQIAPN+ mineiras, fluindo submerso
por/em/nas dguas profundas (Lynch, 2008) da invencio artistica de bicha marginalizada. Filho de
oficial do exército brasileiro, ele nasceu em 1952 e cresceu em uma familia mineira estruturada
pelos tradicionais valores catélicos e militares. O artista viveu toda sua infincia no interior de Minas
Gerais — Sdo Joao Del Rei — e jd na pré-adolescéncia mudou-se para Belo Horizonte, capital do

estado.

Por toda vida, In Concert, manteve sua vida de bicha e de ator transformista no mais
absoluto anonimato, atravessou vdrios tempos, contextos politicos e acontecimentos do Brasil
contemporaneo, sem desvelar sua criagao, para além dos espagos — marginalizados — onde se
apresentava. O artista nao se deixava fotografar para ser exibido nos jornais e revistas, deu rarissimas
entrevistas. Ele se escondia o mdximo possivel, para que sua prdtica artistica nao chegasse ao
conhecimento mais amplo em toda sociedade. E, principalmente, para que pessoas préximas, pai,
mae, irmaos, outros parentes ¢ vizinhos, nao soubessem que “Z¢é Alberto’, era, nas madrugadas da
vida boémia gay belorizontina e brasileira, a estrela da dublagem ‘José Alberto In Concert’, tributo
de vérias Divas, como Shirley Bassey, Angela Maria, Rocio Jurado e Alcione. O artista esteve por
toda vida submerso como um peixe que nada, nao contra a correnteza, mas que a acompanha. Vivo!
Um peixe que respira e mergulha o mais fundo que pode, que imerge, de distintos modos, encharca
seus sentidos para criar sua prépria existéncia, seu préprio movimento ininterrupto em mergulha-

vida.

Apresentando-se desde o fim dos anos 1970, José Alberto In Concert s6 estreou num palco
de teatro em 2018, sob dire¢ao de Fabricio Trindade (1988-). A estreia foi possivel por ter sido
resultado, inevitdvel, do encontro, da amizade surgida, da confianga e intimidade construidas entre
os dois artistas. Para Rocio Jurado (2018), cena curta, de aproximadamente 18 minutos de duracio,
se constituiu como a ocasido, uma oportunidade, em que Z¢é Alberto vislumbrou, efetivamente,
a possibilidade de, em brevissimos fragmentos, interpretar, reviver e compartilhar sua prépria

trajetoria de vida. O artista realiza-se em cena,

no ciclorama de um corpo que se rasga, uma diva se projeta. Ela, com a plataforma
da altura certa, mistura em sua pele cores e tons do glitter de um estojo antigo.
Abrem-se os fechos para emergir narrativas numa exposicao de si. Para Rocio
Jurado é um tributo, uma dedicatéria para que a meméria de um pais subterrineo
e aferrolhado venha a superficie retocar sua resisténcia e ajustar seus cilios postigos

(Trindade; In Concert, 2018, p. 465).
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Para Rocio Jurado, como o préprio nome ji prenuncia, é tributo a cantora espanhola mais
admirada pelo ator transformista, Rocio Jurado e, também, é uma homenagem aos préprios pais.
No fim da cena, inclusive, Z¢ Alberto, dedica especificamente 2 mae, uma dublagem que ele realiza
da clédssica cangao de Jurado, Algo se me fue contigo, de 1980. Ambos, pai e mie, o primeiro Coronel
do Exército brasileiro, atuante na segunda guerra mundial e no Servico Nacional de Informagoes
(SNI) da Ditadura Militar Brasileira e a segunda, dona de casa, dedicada, exclusivamente, a criagio
dos filhos, nunca presenciaram o filho em cena. José Alberto s6 se deixou arriscar em um espago
mais publico e notdrio apés o falecimento dos pais, por isso que somente aos 66 anos de idade José

Alberto In Concert realizou o sonho de estrear num palco de teatro.

Assim como a cena breve Para Rocio Jurado, este artigo é um tributo dedicado a existéncia
inventiva e provocativa do importante artista mineiro José Alberto In Concert. E, para além de
constituirmos um texto critico-reflexivo, temos como propédsito compor um gesto escrito que
desvela escolhas, pois tem como meta reconhecer e estabelecer relagoes especificas entre: (i) artistas
envolvidos no processo de criagao de Para Rocio Jurado; (ii) contextos temporais, politicos, espaciais,
econdmicos e sociais; (iii) outros criadores, movimentos e fluxos artisticos brasileiros que nao tém
relacdo direta com Para Rocio Jurado, mas que tém aproximagoes e distanciamentos conceituais —
linguagem, valores e temdticas —, temporais — época e anos de existéncia similares —, e espaciais

— lugares, cidades e paises.

O anseio de leitura critico-reflexiva, que impulsiona o exercicio da escrita deste artigo, ¢
provocar cisoes, deslocamentos, mobilizar subjetividades e constituir diferentes partilhas sensiveis
(Ranciére, 2005) a partir de pessoas-artistas, seus pensamentos, ideias, obras criadas. E, comovidos
por tudo isso, realizar um movimento de friccio de pensamento, entre os tantos conhecimentos,
conceitos, acontecimentos e percepgdes compartilhadas, para permitir e instituir um ciclo processual,
infinito, de permanente criagao. O fruir, o interpretar, o refletir, o criar sao basilares a esta proposta,
porque esta escrita tem como desejo mobilizar o ciclo infinito de invengao de linguagem, para que,

sobretudo, por meio das artes, permanecamos em mergulha-vida.

2 Gesto dois: tomar distdncia para aproximar

Sentado em uma cadeira dourada — com seu bolero nude de macia pele sintética,
sobreposto a um longo vestido roxo de veludo cotelé, cuja saia sereia chega até
o fino salto de um scarpin vermelho-bord6é camurca — Ele, José Alberto In
Concert, estica um de seus bracos, cede uma de suas mios que, apesar de ter todos
os dedos cheios de anéis de brilhantes, é beijada por outras artistas transformistas.
Um pedido de bengio. (Trindade; In Concert, 2018, p. 476).

Nos anos de 1960 e 1970, instalaram-se diversos questionamentos sobre os paradigmas e

hierarquias estruturantes dos valores morais, éticos e sociais preconizados, até aquele momento,
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nas relagoes entre as pessoas, instituicoes de poder — religiosas, culturais, politicas, artisticas,
juridicas, sanitdrias. Novos modos ascenderam no mundo, principalmente, relacionando-se a ideia
de autonomia, participagdo e controle, expressava-se, naquele momento, uma vontade “que parecia
imensa, de tomar as rédeas dos préprios destinos nas maos. Diretamente. Sem intermedidrios”
(Reis, 2018, p. 24). Reformas e revolugoes estavam na ordem do dia na sociedade, nos costumes, na
economia e na politica. Mais precisamente, o ano de 1968, de acordo com Zuenir Ventura (2018),
foi um ano mitico, éxtase da Histéria, quando o mundo pegou fogo, e nido somente no sentido
figurado. Mil novecentos e sessenta e oito “incendiou cora¢oes e mentes, explodiu em cangdes,
filmes, passeatas, revolucoes e guerras, nos campos de batalha e nas ruas, nos palcos e nas telas, na
politica, no imagindrio e no comportamento. Um frémito percorreu o planeta” (Ventura, 2018, p.
11).

Treze de dezembro de 1968, quatro anos do governo civil-militar imposto, data em que
rufram os contornos democréitico-patriotas dos ‘heréis nacionalistas’, que prometiam salvar o pais do
comunismo. A méscara ufanista destruida permitiu que a morbidez do cardter golpista da Ditadura
Militar de direita fosse revelada. Por meio do Ato Institucional n. 5 — AI-5 —, o presidente da
Republica poderia, sem apreciagdo judicial, cassar mandatos de parlamentares, suspender direitos
politicos de qualquer cidadao, anular a garantia de habeas corpus e instituir a censura prévia, nio
s6 dos veiculos de imprensa, como das mais diversas manifestacoes artisticas. O Al-5 oficializava e
legitimava o governo autoritdrio, condenando como ‘subversivos’, ‘comunistas’, ‘ameagas a ordem
nacional’, todos aqueles que se opusessem aos mandos e aos desejos de ordem e progresso do Estado

militar.

Engajados politicamente, como coros de resisténcia, os estudantes, os intelectuais e os artistas
colocaram-se na fronte, integrando movimentos sociais de luta e/ou produzindo trabalhos — das
mais distintas ordens visuais, cénicas, literdrias — que questionavam a ordem de opressao vigente e
propagavam ideias revoluciondrias a favor da liberdade democrética brasileira, em todos os Ambitos
sociais. Nesse nosso Gesto Dois tomaremos certa distincia para reconhecermos algumas respostas
que insurgiram neste ou a partir deste momento da histéria brasileira. Por exemplo, nestes fins de
1960 e na década de 1970, surge a denominada, pelo critico de arte mineiro Frederico Morais, Arte
de Guerrilha, um “conceitualismo ideoldgico Latino-Americano” (Freitas, 2013, p. 54), uma forma
encontrada pelos artistas daquela época de se posicionarem a favor das lutas guerrilheiras em prol
da liberdade popular. Em seu livro Arze de Guerrilha: Vanguarda e Conceitualismo (2013), Arthur
Freitas destaca que Frederico Morais foi um critico militante, catalisador de propostas artisticas
e propulsor de pensamentos subversivos que denominou como arte de guerrilha, em seus textos

criticos, ideias e préticas que jd vinham sendo realizadas em todo territério latino-americano.

Em 1967, foi publicado o artigo Zeoria da Guerrilha Artistica, escrito pelo poeta Décio
Pignatari (1967); nesta publicagao, o autor declara que a arte de vanguarda, diante da arte clssica,

era como uma guerrilha frente a guerra. Tal aproximagio comparativa é a constatagio do poder
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combativo inerente — ou exigido — a prética artistica naquele momento. Para Pignatari (1967),
o poder combativo da Arte de Guerrilha se efetivava por meio de uma dinimica estrutura aberta,
de informagio plena, onde tudo regia-se pela prépria (auto)consciéncia totalizante em agdo —
coordenagio — e nao por subordinagdo. Distanciando-se da guerra linear e cldssica — arte cldssica
—, a guerrilha — arte de guerrilha, de vanguarda — apresenta-se por meio de a¢oes estratégicas
de grupos guerrilheiros, que, de acordo com Arthur Freitas (2013), sio de simplicidade, de
simultaneidade de agoes, de migragdo e trinsito constante. Para ele, o guerrilheiro coloca seu
corpo A prova e arrisca sua vida em prol de uma determinada causa social, atacando o inimigo pela
retaguarda. Diversos artistas se posicionavam a favor de uma arte que debatesse pautas sociais numa

radicalizacio da estética e da linguagem artistica para produzir revolugoes.

Em 1968, na Argentina, o artista Julio Le Parc publica o manifesto Guerrilha Cultural,
expressando que o interesse de pesquisa dos artistas de sua época ndo estava mais nas qualidades
de expressao de uma obra de arte, “mas na contestagao do sistema cultural. O que conta nao ¢
mais a arte ¢ a atitude do artista” (Le Parc, 2006, p. 26). Para ele, a fun¢io dos artistas estava,
principalmente, relacionada a criar perturbagées ao sistema institucionalizado, organizando “uma
espécie de guerrilha cultural contra o estado atual das coisas, sublinhar as contradigoes e criar
situagoes onde as pessoas reencontrem sua capacidade de produzir mudangas” (Le Parc, 2000, p.
26). Em consonincia a essas ideias, em 1970, a partir da exposi¢ao realizada em Belo Horizonte, em
1970, intitulada Do corpo & Térra, sob a curadoria de Frederico Morais, abriu-se uma possibilidade

de aliar esquemas taticos advindos das guerrilhas urbanas para as artes.

A poética guerrilheira se constituiu, por meio das obras e de seus criadores, como uma
expressdo artistica transgressora, destemida, como enfrentamento poético-politico. Segundo Freitas,
“com ela ocorreu mesmo uma espécie de introjecao do politico na estrutura das agoes [artisticas], o
que levou, muitas vezes, a impossibilidade de dissociagio entre o que ¢ dito e 0 modo como se diz”
(Freitas, 2013, p. 75). Arte guerrilheira é proposta artistica que: investigou os limites da confluéncia
da dimensao social como condigao de sua linguagem; confrontou a violéncia estatal, religiosa, social;
se empenhou em formular-se como projeto, possibilidade de ser em coletivo; se potencializou como
criagdo poética-drible a censura, a perseguicao, a biovigilancia estatal-empresarial e a imposi¢ao do
comportamento décil massificado do século 21; como uma via paralela, clandestina, que, desde
o lugar subterrineo, operou suas agoes artisticas por meio do drible, garantindo a sobrevivéncia
— filoséfica e poética — por meio da compreensio sobre o funcionamento do sistema — estatal,
social, moral. O hackeamento da estrutura institucionalizada para encontrar as brechas, potenciais
de subversao, a fim de se instituir espago-agao clandestino, poténcia mdxima do compromisso e da

responsabilidade da atuagio artistica no campo do imagindrio e na des-re-constru¢ao de sentidos.

Nesse mesmo espaco-tempo, o poeta paraibano Alex Polari de Alverga (1951-) integrou,
como guerrilheiro, a Vanguarda Popular Revoluciondria, organizacio que realizava agoes contra

o regime militar e lutava pela liberacdo de presos politicos. Por isso, ele foi preso e permaneceu
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encarcerado no DOI-CODI por alguns anos e, mesmo estando ali, teve o primeiro livro
publicado, intitulado Inventdrio de Cicatrizes (1978). Os poemas dessa obra-icone sao marcados
pelas experiéncias e acontecimentos vividos em um espago-tempo num territério sob constante e
intensa violéncia, quando o autor participou ativamente da luta armada contra a Ditadura Militar.
As criagoes poéticas que compoem essa obra s3o constatagoes de um tempo de lutas tdo duras e
francas que tornaram as proprias pessoas e seus corpos inventdrios de cicatrizes fisicas, emocionais,
subjetivas, principalmente, sob a perspectiva daquelas que se opuseram ao poder militar imposto
pelo exercicio da crueldade. Essas pessoas, sujeitas as mais diversas espécies de rechago fascista,
aquelas que passaram pelo pais subterrineo, numa viagem sem volta, sio evocadas pelos versos de

Alverga em Inventdrio de Cicatrizes:

Estamos todos perplexos / & espera de um congresso / dos mutilados de corpo e
alma. / Existe espalhado por ai / de Bonsucesso a Amsterda /do Jardim Botanico a
Paris / de Estocolmo a Frei Caneca / uma multiddo de seres / que portam palidas
cicatrizes / esmaecidas pelo tempo / bem vivas na memoria envoltas / em cinzas,
fios cruzes / oratérios, / elas compdéem uma catedral / de vitimas e vitrais / uma
Internacional de Feridas. / Quem passou por esse pais subterrdneo e nao oficial
/ sabe a amperagem em que opera seus carrascos / as estagdes que tocam em
seus rddios / para encobrir os gritos de suas vitimas / o destino das milhares de
viagens sem volta. / Cidadaos do mundo / habitantes da dor / em escala planetdria
/ Todos que dormiram no assoalho frio / das cAmaras de tortura / todos que
dormiram no assoalho frio / das cAmaras de tortura / todos os que assoaram / os
orvalhos de sangue de uma nova era / todos os que ouviram os gritos, vestiram
o capuz / todos os que gozaram coitos interrompidos pela morte / todos os que
tiveram os testiculos triturados / todas as que engravidaram dos préprios algozes
/ estao marcados, se demitiram do direito da prépria felicidade futura (Alverga,

1978, p. 51).

Ao mesmo tempo em que o livro de poemas inventaria as cicatrizes de uma época, o autor,
a0 elaborar sua vivéncia em versos poéticos, também estd inventariando suas préprias cicatrizes, seus
préprios sentimentos. Em um contexto de ditadura, o guerrilheiro, militante politico, Alverga, para
se manter vivo, foi se tornando um fazedor de cultura, fazendo da arte um espago de testemunho, de
embate e de questionamento de um ‘criminoso’ diante do regime da completa opressao do Estado.
Se a ordem hegemoénica legitima e dita um sistema social opressor, rigido e perverso, aqueles que
se inserem nele de forma autdnoma e criativa tornam-se inimigos em potencial, extermindveis.
De alguma maneira, esse inventdrio de cicatrizes torna-se uma obra que é acimulo de vivéncias
contraditérias, marginais. Até mesmo os sentimentos que poderiam ser mais ternos e afetivos
acabam por se demonstrarem, no livro de Alverga, como marcados como cicatrizes em/pela pele.
No poema Amar em aparelhos, por exemplo, tem-se a presenca incontorndvel e dicotdmica que

encruza amor e apetrechos de guerra, parte do cotidiano naquele momento da histéria,

Nio era fécil / fazer amor / entre tantas metralhadoras / panfletos, bombas
/ apreensées fatais / e os cinzeiros abarrotados /eternamente com o teu
Continental, /preferéncia nacional. /Era tdo irracional / gemer de prazer / nas
vésperas de nossos crimes /contra a seguranga nacional / era duro rimar orgasmo
/com guerrilha /e esperar um tiro / na préxima esquina. /Era dificil /jurar amor

@ Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
R v. 7, n. 12, jan.-abr., 2024, p. 218-238



Para Rocio Jurado, brevissima cena insurgente: escrever gestos para que a memdria de um pais subterrineo venha & superficie retocar sua resisténcia 226

eterno /estando com a cabega /2 prémio / pois a vida podia terminar /antes do
amor (Alverga, 1978, p. 17).

Alex Polari de Alverga foi um dos principais guerrilheiros responsdveis pelo sequestro do
embaixador alemao, Ehrenfried von Holleben, em 1970. A¢io que, durante a copa do mundo,
conseguiualibertagao de 40 encarcerados politicos. Depois, em 1971, o autor foi preso e barbaramente
torturado, permanecendo sob prisio até os anos 80. Nesse longo periodo, construiu na escrita um
espaco de resisténcia fisica, simbdlica e politica. Ele foi o responsdvel por denunciar, ao préprio
Tribunal Militar, o assassinato de vdrios companheiros, entre eles Stuart Angel — filho da estilista
Zuzu Angel —, homenageado no poema Cangdo para ‘Paulo’ (i Stuart Angel) (Alverga, 1978). Ahim
a0 idedrio que compée as artes de guerrilha, Alverga, em seus poemas, refere-se diretamente aqueles
homens e mulheres que insurgiram contra o regime ditatorial num levante revoluciondrio que

questionava as configuracoes politicas de uma época autoritdria-militarizada.

Essas obras artisticas, desenvolvidas no contexto da guerrilha dos anos de chumbo,
constituem uma narrativa que contribuiu para a construgao de uma histdria extraoficial sobre o
periodo. E inelutivel reconhecer que essas artes de guerrilha conformaram uma versao, um modo
de elaboragao sobre os fatos que ocorreram no Brasil, naquela época. Elas se configuraram e
configuram uma fundamental forca de resisténcia e contestagdo frente as atrocidades genocidas do
governo militar. Porém, elas correspondem a uma perspectiva, ou melhor, elas sao partilhas sensiveis
(Ranciére, 2005) de um grupo — especifico — de pessoas artistas. E, nio somente, corresponde
as vdrias subjetividades, possiveis, impensadas, nao vistas, expressas por outras, quaisquer pessoas
artistas que vivenciaram aquele momento histérico. Portanto, é inescapdvel reconhecer que, ao ser
mencionada como conjunto, essa arte guerrilheira, seja a formulada por Morais como movimento
artistico ou a do guerrilheiro Alverga, deve-se reconhecer que essa denominagio categérica, apenas,
nao consegue compreender e nem dd conta do furor diverso e democrdtico das historicidades

vivenciadas. Um tempo nao se compoe de realidade, mas de virias, distintas realidades.

A poética de invencio das artes de guerrilha ndo ¢ a versio institucional herdada pelos livros
do pais ‘Ordem e Progresso’, assim como também nao é — e nem pode ser — a tinica voz ordenada
a contar o que extrapolou ou ficou prensado por debaixo dos destrocos desse periodo nefasto da
histéria brasileira. Essas artes de guerrilha sio uma das possiveis versoes de relatos, recriagdes e
reinterpretagbes que configuram os vestigios narrativos daquele tempo. E importante considerar
que as artes de guerrilha podem ser compreendidas como derivacdes — diretas e indiretas —, das
organizagoes e movimentos de luta armada que resistiu a se enquadrar as normativas impostas
pela ditadura empresarial-militar brasileira. Essa esquerda que se organizou para se constituir como
for¢a de combate aos modos ‘militarescos” impostos, também, conformava-se, em polo contrdrio
ao regime ditador, a partir de valores moralizantes e normativos. Criou-se uma polarizagio entre
direita-esquerda, burguesia-proletariado e a fric¢io entre contrarios que determinava as disputas no

campo discursivo, no campo politico coletivizado, no espaco publico. A concepgio de ‘nés’ contra
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eles, comunistas e direitistas liberais, conservadores e progressistas, acabava por solapar e tolher
questoes que, naquele momento, eram consideradas menores. A esquerda baseava-se e estruturava-
se apenas sob a perspectiva de luta de classe, ou seja, a revolugao era econdémica e social, excetuando-
se nos costumes e na moral, pois ainda estava atrelada 4 concepgio de uma sociedade patriarcal e

heterossexual.
3 Gesto trés: entramar, confluir ruinas para o futuro

Em meio as polarizacoes e as ideias retrogradas no campo dos costumes, as feministas e os
militantes de movimentos homossexuais ansiavam por novas formas e perspectivas de sociedade para
além do ‘esquema bindrio’. James Green, em sua reflexao O grupo somos, a esquerda e a resisténcia a
ditadura (2014), que integra a obra organizada por ele e Renan Quinalha, esclarece que a relagao
das homossexualidades com a direita e a esquerda era estabelecida a partir de alguns mitos. A direita
via a prdtica sodomita como degenerescéncia, subversio mdxima da dissolugao da ordem social. J4
a esquerda percebia “a homossexualidade como um desvio burgués ou uma doenga” (Green, 2014,

p. 191).

Em outro texto reflexivo, Green afirma que vdrios ex-revoluciondrios brasileiros “que
aderiram a luta armada, na década de 1960 e inicio de 1970, escreveram sobre suas experiéncias
nesse periodo. Mas resta um siléncio sobre a sexualidade, especialmente a homossexualidade, entre
quase todos os autores dessas obras” (Green, 2014, p. 63). Torna-se notdvel o silenciamento de
versdes que escapam e que contribuem para uma construgo histdrica sobre a Ditadura Militar, a
partir da perspectiva cultural e social das esquerdas, que remonta as complexidades e as contradigoes
sobre a oposi¢ao ao regime militar. Perpetuar esse silenciamento ¢ corroborar a permanéncia atroz
da concepcio que desvia seu olhar das pessoas dissidentes de género. Green defende — e empenha-
se, profissional e pessoalmente, para a efetivacio desta perspectiva— que é necessdrio investigar as
contradi¢oes da esquerda, que defendia a liberdade, a igualdade e as transformagées radicais, porém
nao concebia em seu modelo de sociedade a diversidade, assim como o regime ditatorial militar.
A esquerda revoluciondria, inclusive, segundo Green, tinha seus “enquadramentos ideoldgicos

paralelos e complementares” (Green, 2014, p. 71):

[01] Ligava a homossexualidade ao comportamento burgués e, portanto, a
contrarrevolugio. [02], concordava com conceitos médicos e psiquidtricos, a
partir dos quais a homossexualidade era uma degeneracio fisica e emocional.
[03] embora provavelmente inconsciente, se baseava nos ensinamentos catélicos
tradicionais que consideravam a homossexualidade uma abominagio moral.
[04] Sentimento anti-imperialista associado a0 comportamento homossexual e
[05] criticas @ homofobia com influéncias alheias e estrangeiras [estadunidenses]
(Green, 2014, p. 71).
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A partir dessa perspectiva segregacionista instituiu-se uma hierarquia verticalizada e
valorizadora que, mesmo no campo das esquerdas, privilegiava jovens de classe média, brancos,
heterossexuais, que disputavam “quem era mais puro, mais revoluciondrio e quem nio alcancava
os padroes” (Green, 2014, p. 73) de “uma suposta masculinidade revoluciondria condensada na
figura histérica de Che Guevara, defensor de um ‘novo homem™ (Silva, 2016, p. 73). Esta figura
viril, forte — fisica e emocionalmente inabaldvel, agressiva em seus ideais, e que era profundamente
masculina, constituiu-se — e perdura ainda hoje — como diferenga ao feminino: “tinha s6 um
objetivo em mente que era o sacrificio pela causa, adiando prazeres mundanos do momento em
busca de um futuro socialista glorioso” (Green, 2014, p. 78). Por conseguinte, a homossexualidade,
naquele momento, era vista como um ‘perigo’ para essa masculinidade, j4 que no senso comum ser

homem homossexual era sindnimo irrevogével de um ‘ser efeminado’.

Esses apontamentos e constatagoes de Green deixam nitida a légica masculina, machista
e masculinizante da classe média, branca, que estruturava e se efetivava na sociedade brasileira,
contaminando e estruturando os modos relacionais na prépria esquerda. Outro ponto chave para
a reflexao é perceber que “precisamos observar e investigar as prdticas de possiveis resisténcias
as normas de género vigente no periodo” (Silva, 2016, p. 73). Aquelas pessoas re-existentes as
normas de género na época da Ditadura Militar brasileira fazem por ruir a estrutura sistémica do
organismo ‘esquerda comunista guerrilheiro’, pois deixam explicito que a narrativa de unicidade,
coesa, homogénea e classicista no campo da oposicio aos militares é mais uma ficgao. Esse discurso
ficcional, ordenado e reproduzido para corresponder a um ‘ideal” de sociedade, na perspectiva das
dissidéncias de género, nao difere muito — ou em nada — do ideal preconizado pelas ditaduras.
Portanto, nio ¢ pelo fato de muitas pessoas, de vdrias formas, terem se engajado na luta politica
e no campo das artes que essa massa de subversivos corresponde a narrativa de todos as pessoas

perseguidas e oprimidas pelo poder assassino daqueles anos.

Outras elaboragoes artisticas e outros brasis estiveram — e continuam — em estado de
opressio, invisiveis, e ndo se tornaram parte constituinte de nenhuma versao dos fragmentos da
histéria brasileira. Sabe-se 14 quantos olhares, elaboragées e inventividades ainda permanecem
excluidas e invisibilizadas pelo atroz trator da conformacio cronoldgica, diddtica e hegemoénica da
histéria. Desde 1964 até os dias atuais, mais de 50 anos se passaram e, durante este tempo, tornou-
se notdvel o multiverso possivel e infindo de pensamentos, de reflexées e de narrativas a partir dos
vestigios de acontecimentos e fatos ocorridos nos anos de chumbo. O mapa em que se localizam
tantos caminhos e modos de elaboragio langa uma questdo que reafirma e desloca o presente ao
mistério do futuro: quantas versoes de histéria nao foram, mas podem e ainda serdo contadas desde

um didlogo sobre o periodo sombrio e autoritdrio que se seguiu por 20 anos pds-golpe de 19642

1 Pode-se observar que um movimento silenciador, ainda mais agressivo, se convertia as mulheres homossexuais. Para
esta perspectiva da mulher e da mulher homossexual pode-se abrir a investigacio a partir das reflexées de Juliana
Kumpera (Kumpera, 2018). Vale lembrar que a homossexualidade e a pritica dela remonta ao mito biblico de Sodoma,
que ¢ constantemente utilizado como texto simbolo para a institui¢io da ideia paradigmdtica do “pecado”.
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Esta é uma das muitas derivagoes de pergunta que marca, dd localidade, é territério,
impulsiona e transversaliza os desejos de pesquisa deste artigo, e, principalmente, o préprio impulso
de criacdo e elaboracio da cena breve Para Rocio Jurado. Narrar cenicamente a trajetéria de arte em
vida de José Alberto, evocando, apresentando e reinterpretando os contextos — politicos, sociais,
econdmicos, afetivos, sexuais — do artista é ordenar um modo de contar, é conceber uma versao
da histéria sobre e que, sobretudo, dialogue com nosso Brasil pés-golpe de 1964. Colocar-se em
companhia de José Alberto In Concert, para que ele fale, em cena, aos 66 anos, sobre sua prépria
trajetoria de vida é subverter e instaurar insurgéncia inesperada. Pessoas sujeitas as mais diversas
espécies de rechaco fascista, aquelas que confluem por um pais subterrineo, numa viagem sem volta,
estio evocadas em Para Rocio Jurado. Ao realizar a cena breve, Trindade e In Concert referem-se
diretamente aqueles que insurgiram contra o regime ditatorial, num levante revoluciondrio fazendo
de si subversio, destituindo os poderes institucionalizados, por meio do préprio corpo e da prépria

existéncia, desviada, antinorma.

A cena Breve Fragmento Dois, Panorama dos Anos 80 ou um roupdo para um escape é
construida por uma proje¢iao manipulada ao vivo de acordo com o andamento da cena, o elemento
audiovisual, se compondo de fotos, noticias de jornais e manchetes dos anos 1970/1980, estabelece
uma narrativa, nio linear, memorialistica do testemunho cénico que serd instaurado por meio da
voz e dos movimentos de In Concert. A colagem digital, viva e dinimica, revela imagens das artistas
transformistas, travestis e trans mineiras de Belo Horizonte, que marcaram e fizeram histéria a
partir dos anos 60 e que tém ligagdo afetiva direta com o ator. Manchetes de noticias constroem
um panorama documental, aparecem no video e sio citadas na dramaturgia (Trindade; In Concerrt,
2018, p. 470), noticias como “A misteriosa doenga dos homossexuais. Primeiro aparecem manchas
roxas na pele. Depois o mal se infiltra nos Sistemas Digestivo e Linfdtico. 09.01.1982, Revista
Manchete”, “Markito, o costureiro das estrelas, serd enterrado em Uberaba. 07.06.1983”, “Markito
sepultado ontem... possivelmente vitima de deficiéncia imunoldgica. 08.06.1983”, “Markito ¢é
considerado o primeiro brasileiro vitimado pelo HIV”, “Delegacia da vadiagem vai sanear Afonso
Pena e a Praca Raul Soares. 07.11.1973, Didrio da Tarde”, “As bonecas estio dando muito trabalho.
02.07.1978, Didrio da Tarde”, “Segundo DP comegou campanha e a meta é ‘limpar’ cidade.
21.12.1985, Didrio da Tarde”, “Delegacia mostra obra em costumes. 31.12.1987, Didrio da Tarde”.

Enquanto sao exibidas as referidas manchetes, José Alberto se declara ao piblico

Final dos anos 80, eu tinha 28 anos, por ai. Nesta época, eu j4 montava para sair
para as discotecas e fazer shows em boates. Era o auge em Belo Horizonte, nao
tem como ndo lembrar da Fashion, Blue Boy, La Rue Discothéque e outra mais...
ah! E a Rua da Lama, atrds da Igreja Sao José! A gléria! E as pegacoes no Parque
Municipal e na Avenida Afonso Pena?! Um luxo! E o Cine Brasil e o Candeldria,
as pegacoes corriam soltas. E Sophia de Carlo, a pioneira! De Nero, o mito! Ira
Veldsquez, minha grande diva! Michelle Loren, a maravilhosa! Nossa Coquita
Péra raio! Cacd Morais, nossa querida Vanusa. Wagner Mamae! Carlinhos Brasil,
nosso eterno caricato! Safira Bengell, a grande diva! Fernando Montenegro, a Fafd
de Belém! Valéria, a grande, a eterna estrela das noites e Paulete Star, a perigosa. As
duas in memorian. Também foi uma época muito dificil, de uma hora para outra
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eu perdia um amigo. E tinha também a “costumes”, a policia que vinha e prendia
a gente. Passei uma noite na cadeia presa e foi terrivel, gente... terrivel! Mas nada,
nada, tirava o brilho da noite! Meus pais e meus irmaos nao sabiam de nada, alids
nunca souberam, eu sou filho daquela tal familia tradicional mineira. Eu esperava
dar 23h30 nos finais de semana, pois era a hora que meus pais dormiam e meus
irmaos j4 haviam saido e af eu ia para o banheiro para me maquiar e me montar,
assim que eles dormiam eu saifa nas pontas dos pés, passava em frente a porta do
quarto deles e ia feliz para as noitadas da vida. Num sébado, eu tinha um show
para fazer na boate La Rue, ia fazer minha grande diva Shirley Bassey e fiz tudo
direitinho, como sempre, sé6 que quando eu cheguei na varanda e bati a mio
na maganeta da porta, ouvi um barulho do outro lado da porta, era meu irmio
chegando. Voltei correndo pro banheiro ¢ me tranquei. Ele comegou a bater na
porta dizendo que queria entrar, antes de dormir. Abri o chuveiro e respondi que
estava tomando banho. Resultado, tive realmente que tomar banho e 14 se foi
minha maquiagem e o sonho de arrasar naquele dia na boate. Sorte é que meu
roupdo estava no banheiro e assim pude sair com o vestido e sapato enrolado
debaixo do roupao, para ele nio perceber. E af se foi minha noite de gléria que
tanto planejei, arrasar no show. E o meu arraso terminou na cama, tentando
dormir e ndo conseguir de tanta raiva (Trindade; In Concert, 2018, p. 470-472).

Esta narrativa definitivamente nio constitui, sequer é considerada, como uma possivel
histéria oficial, tanto pela narrativa contada por um pais ‘Ordem e Progresso’ ¢ nem pela contada
pela massa de guerrilheiros — em sua maioria brancos, héteros, de classe média —. José Alberto
In Concert e suas companheiras estrelares, perseguidas pela frota policial belorizontina, conhecida
popularmente de ‘costumes’, remontam a pluriversos sobreviventes, que reexistem pelas/nas fissuras,
por vezes invisiveis, submersas a cultura oficializada. Tanto Zé quanto seus amigos e amigas da
noite belorizontina afirmam-se como outras existéncias que se reinventam pelas feridas, por suas
cicatrizes. Distintos daqueles inventariados por Alverga, as bichas transformistas sio, também,
legitimos “habitantes da dor” (Alverga, 1978, p. 51). Para Rocio Jurado é teatro, encenagio, que In
Concert e Trindade efetivam e realizam-se como donos da histéria, como ordenadores de signos ji
historiografados em tensionamento com outros invisibilizados. Z¢ Alberto, ator transformista, em
cena, faz e refaz corpo-histéria, pois, por meio de sua prépria existéncia e presenga, vai compondo
uma narrativa sobre Brasil, sobre Minas Gerais e Belo Horizonte. Benjamin (1987) e Rancié¢re
(2005) apontam a constru¢io de historicidades como capacidades, modos particulares, as pessoas,
potenciais narradores de seus contextos e experiéncias, ordenadoras de signos e donas da histéria.
Para Benjamin, a relagdo corpo-histdria pode ser sintetizada num elemento-imagem: o anjo. Essa
composi¢io, descrita no ensaio Sobre o conceito de histéria (Benjamin, 1987) foi inspirada em um
quadro de Paul Klee, comprado por Benjamin em 1920 do préprio pintor, intitulado como Angelus
Novus (1921). Tendo ficado em poder de Benjamin até a sua fuga de Paris, em meados de 1940,

hoje conserva-se no Israel Museum, em Tel Aviv. Para Benjamin, essa pintura

representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente.
Seus olhos escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. Tal deve ser o
aspecto do anjo da histéria. Seu rosto estd dirigido para o passado. Onde nds
vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catdstrofe tnica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e as joga aos seus pés. Ele gostaria de deter-
se para despertar os mortos e reunir os vencidos, mas uma tempestade sopra do
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paraiso e prende-se em suas asas com tanta for¢a que ele ndo pode mais fechd-
las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele dd as
costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que
chamamos progresso (Benjamin, 1987, p. 226).

O autor acredita e nos sugere que a histéria é um acimulo de catdstrofes, exatamente aquilo
para o qual o olhar do anjo estd direcionado. “Seu rosto estd dirigido para o passado” (Benjamin,
1987, p. 226.), ndo olha para o futuro, mas d4 as costas a ele; “ele vé uma catdstrofe tnica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as joga aos seus pés” (Benjamin, 1987, p. 226). O
anjo ¢ impulsionado/estruturado pelo passado, e almeja despertar mortos e reunir os vencidos. Essa
descrigao alegérica benjaminiana efetiva-se para exprimir uma concepgio de histéria, fragmentada,
“como uma imagem, bild [do alemio, retrato], imagem ou quadro que é uma educacio, instrugio,
cognigao imagética: bildung [do alemao, em formacio]” (Funari, 1996, p. 48.) e que, apesar de
ser levada pela tempestade, anseia e leva consigo o desejo por permitir que os mortos e vencidos
sobrevivam as ruinas e tornem-se matéria a ser sorvida. A realidade para Benjamin apresenta-se em
fragmentos que resistem por meio dos vestigios, e nds, pessoas condenadas ao tempo, estamos nesse
constante a resistir, sendo impelidos irresistivelmente pela tempestade, o progresso destruidor.

Ranciére (2005) contribui para esse debate reconhecendo que é inexordvel a construgao

da histéria a presenca da subjetividade de cada pessoa. Para ele, esse processo de individuagio do
real é poderoso, pois possibilita a produgiao de diversas formas inteligiveis de se delinear narrativas;
narrativas essas que surtem efeitos, influenciam o cotidiano vivenciado e, sobretudo, esmaecem a
fronteira entre “razio dos fatos e razao das ficgoes” (Ranciere, 2005). O anjo da histdria nao é uno,
mas multiplo. A humanidade nio é um corpo coletivo, coeso, homogéneo e concordante se nao
composta de multiplas “partilhas sensiveis” (Ranciere, 2005) que se ordenam em comuns partilhados,
distintos entre si. Segundo o filésofo, uma mesma época histérica terd distintas ordenagoes de
signos para sua composi¢do e, portanto, qualquer um de qualquer época pode ser considerado
um ‘fazedor’ de histéria, “a politica e a arte, tanto quanto os saberes, constroem ‘ficgoes’, isto é,
rearranjos materiais dos signos e das imagens, das relagées entre o que se vé e o que se diz” (Ranciére,
2005, p. 59).
Em outro breve fragmento da cena, Descer do salto para dentro de si, depois de José Alberto In
Concert dublar a cancio Ndo deixe o samba morrer, eternizada pela voz de Alcione, um gravagio
da voz de José Alberto inicia-se. O ator transformista narra algumas histérias, percepcoes e olhares
sobre sua prépria vida. José, em cena, muda seu ritmo e inicia uma desmontagem da diva In
Concert, tira primeiro os cilios posticos, depois os brincos, anéis, colar e sua peruca. Ali fica em
pausa a olhar para o ptblico, uma breve respiragao. Depois molha sua mao em um 6leo, passa em
seu rosto e retira a maquiagem, limpando tudo com uma toalha. Na tela de projegao, vemos o
registro audiovisual que instala um jogo caleidoscépico de imagens de José se maquiando, porém
elas sao extremamente misteriosas e nao revelam seu rosto. Até aqui o texto que ouvimos em off é

Uma amiga minha travesti, Sandra Saolin, chegou de Paris, ficou hospedada em
minha casa e trouxe o silicone. Ela aplicou em mim nos rosto e em vérias clientes
minhas. Era colocado com seringa de agulha grossa de aplicar em cavalo, quando
vocé tirava o sangue esguichava tanto que a gente tinha que pregar alguma coisa
com super-bonder para segurar (Trindade; In Concert, 2018, p. 472).

Apés o testemunho sobre o silicone e agora mostrando seu rosto desnudo, José retira os
suportes, colados uma de cada lado de seu rosto, eles seguram suas bochechas que por terem sido

preenchidas com silicone, hd pelo menos 30 anos, com o tempo cederam a gravidade. E por fim

@ Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
R v. 7, n. 12, jan.-abr., 2024, p. 218-238



Para Rocio_Jurado, brevissima cena insurgente: escrever gestos para que a meméria de wm pass subterrineo venba & superficie retocar sua resisténcia 232

ele revela seus cabelos, retirando a touca de meia que os segura para receber as perucas. Nesse
momento, José Alberto faz uma grande pausa na desmontagem, para capturar, com seu olhar, a
atengao do publico, fazendo-os perceber que ali diante deles o artista coloca sua existéncia em
destaque. O movimento da encenagao ¢ evidenciar a travessia de corpo-histéria de In Concert que
atravessou os tempos. E, ali, em cena rasga a si mesmo para mostrar-se como sobrevivente de uma
longa temporada, inescapdvel, de caca. Na cena, inclusive, Trindade constréi, na proje¢io, um
mosaico com dudios extraidos do documentdrio Zemporada de caca (1988), de Rita Moreira, “Eu
tenho muito contra eles, eu tenho muita coisa contra eles. Eu acho que eles nao deveriam existir,
acho que nao deveriam existir. Eu acho que tem mais é que assassinar mesmo. Vocé ¢ a favor que
mate? Tem que matar” (TEMPORADA [...], 1988). E em video, recortes de noticias de jornais
da década de 1970 e 1980 sio exibidas; suas manchetes revelam as violéncias e crimes acontecidos
contra a sociedade gay brasileira. Na dramaturgia s3o essas as frases mencionadas (Trindade; In
Concert, 2018, p. 473), “Se vocé tem um carro e gosta de paquerar pela cidade a noite, cuidado: o
cabelereiro José Vieira (26 anos, solteiro, Avenida Amazonas) estd procurando uma companhia para
divertir-se. 11.01.1972, Jornal Didrio da Tarde”, “Com o corpo crivado de facadas. Mistério ainda
em torno da morte do engenheiro Delgado, cultor da astrologia. 13.03.1976, Didrio da Tarde”,
“Batom faz Dénis virar ‘Denise’. 06.02.1968, Didrio da Tarde”.

A dire¢ao de Fabricio Trindade para a cena, construida por multiplas dimensoes de
teatralidade presentes nas diversas linguagens artisticas e midias utilizadas — danca, musica,
teatro, transformismo, documentos, arquivos, relatos pessoais, testemunhos, poesias, audiovisuais,
registros pessoais, reportagens, documentdrios, fotos — evidencia uma perspectiva consonante as
ideias de Benjamin e de Ranciére, na medida em que demonstra-se como uma elaboracio de um
teatro documento vivo para desvelar um modo de se fazer arte, em tempos de constante opressao
e violéncia, como forma-fissura capaz de destruir a ordem hegemonica e contribuir para minar a
histéria univoca e sua perspectiva implantada pela nogao de progresso. Para Rocio Jurado é arte em
vida que solapa a concepgao da histéria como corpo uno, conformado em sua existéncia rigida,
conservadora, diddtica, legitimada por clivagens conceituais enrijecidas e formulagdes tedricas
cientificistas. Jd que reconhece, nos elementos inseridos na encenagio, a perspectiva de um teatro
historiografico subversivo, que nao tem como pretensao responder a todas as inquietagdes contra a
Histéria oficial, mas que ¢ a reacao inventiva constituinte de um inventirio de cicatrizes préprias a
José Alberto In Concert e Fabricio Trindade, ambos inter-relacionados entre si e entramados — em-
tramados/entreamados — a acontecimentos de seus territérios contextuais. A cena breve elaborada
por Trindade e In Concert revela e confronta histéria estruturada por um genocidio — fisico,

simbdlico e intelectual — que oculta, extermina e solapa outras narrativas.

Para Rocio Jurado institui um movimento-agao demonstrando que os artistas podem tornar-
se anjos da histdria, forcas potenciais, capazes de estabelecer outras relacoes que enferrujam e corroem
o tempo linear do progresso. Esta cena é a constatacio de que as criagdes artisticas podem articular

passado e futuro, a partir dos dilemas do presente. Ela, como anjos profanadores da histéria, firma
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um pacto com os mortos, assentando desejos para um porvir mais humano, mais justo. Desse
modo, Para Rocio Jurado, torna-se um modo particular de: processar a vida cotidiana; narrar sobre/
com seres viventes e seus contextos politico-sociais; delinear uma versio que compde, modifica e
manifesta-se concretamente no presente, confluindo memérias, existéncias-ruinas, ao futuro; e, por
fim, de reconhecer o hibridismo de a¢do e histdria, considerando os fatos e seus agenciamentos no
tempo, Como um corpo que se rasga, expde sua pele cortada para o sangue jorrar, deixando-se sentir
o pulsar das feridas inflamadas. Em cena José Alberto continua sua desmontagem, deixa no chao
suas vestes, seus sapatos, no telio uma foto antiga aparece, seus pais, ele crianga e mais dois irmaos,

em 4udio segue o depoimento

Quando crianga minhas brincadeiras eram pegar as bonecas de minhas primas
e fazer penteados nos cabelos delas. Quando eu nao cismava de cortar, cortar
nao. Estragar o cabelo das bonecas, ai meu pai tinha que comprar outra para dar
as minhas primas que choravam sempre. Outras vezes meu pai ficava furioso,
pois eu sempre pegava ldpis de cor e coloria as paredes todas da casa fazendo
desenhos. Mais furioso ele ficava quando uma vizinha falava, este menino quando
crescer serd cabelereiro ou pintor. E realmente foi o que me tornei, cabelereiro,
maquiador e pintor. Um dia eu comprei umas telas e tintas e ai comecei a pintar
e comercializar meus trabalhos, onde me encontro até hoje, na Feira Hippie de
Bh. S6 que a vizinha nunca imaginou que eu também seria uma transformista!
Ela nunca sonhou isso. Eu sempre quis mesmo era fazer teatro. Mas meu pai nio
aceitava (Trindade; In Concert, 2018, p. 473-474).

Fabricio Trindade e José Alberto In Concert compéem Para Rocio Jurado desvelando uma
teatralidade constituida a partir dessa perspectiva da criagao artistica como feridas inflamadas. A breve
cena se dedica a escrever gestos para que a memoria de um pais subterrineo venha a superficie retocar
sua resisténcia e, sobretudo, compée imagens-mosaico, simbdlicas, que compreendem, elaboram,
constroem novas/outras memdrias, subvertendo as ordens sociais, artisticas, politicas e sexuais. Z¢é
Alberto, em cena, subverte sua prépria existéncia, seu proprio corpo construindo, em companhia de
Trindade, sua ordenagao histérica particular, elaborando e organizando sua ‘visdo de mundo’ peculiar
e incorporada a si mesmo. Os dois, Trindade e In Concert, conjuntamente, elaboraram vivéncias,
relatos testemunhais poético-reflexivos, constituindo um corpo-histédria que tem poténcia de narrar a
si mesmo, contaminar e re- des- elaborar seus contextos. Para Rocio Jurado é teatro documento, saber-
corpo, arte-corpo, que desvela uma dimensio de teatralidade, como: (i) autdpsia das sensibilidades
humanas, das memérias e escavagao de historicidades; (ii) como politica teatral que compromete-se
a0 experimentalismo, associando seu processos de criagio a uma arte independente, desvinculada
de instituigoes e que, sobretudo, se coloca diante delas para questionar, inquirir e inverter valores
impostos; (iii) como modo de tornar-se existéncia e, junto ao mundo, aliado a ele, por vezes em
tom contestatério, construir percepgoes sensiveis que, até entdo, resistiam aferrolhadas, cativas, em
confinamento; (iv) como insurgéncia das intersegoes entre o campo politico de oposi¢ao as ordens
hegeménicas fascistas e o campo da cultura nio oficial, construida pelas pessoas que experimentam,
criam, recriam, estruturam o mundo em seus corpos-histéria; (v) como um modo de se fazer arte

cénico-espetacular que, desde-sobre sul’ América, se constréi por-em suas mutilacoes de corpo e a
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e, urge pelo reconhecimento de suas identidades, estruturadas pelas-nas cicatrizes mais condenatérias

e pelos sintomas de suas doengas latentes mais doidas.

/@ Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
B v. 7, n. 12, jan.-abr., 2024, p. 218-238



Para Rocio_Jurado, brevissima cena insurgente: escrever gestos para que a meméria de um pass subterrineo venba & superficie retocar sua resisténcia 2.3 5

Referéncias

ALVERGA, Alex Polari de. Inventdrio de Cicatrizes. Rio de Janeiro: Teatro Ruth Escobar/Comité
Brasileiro pela Anistia, 1978. 58 p.

BENJAMIN, W. Obras Escolhidas. Magia, técnica e Politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

FREITAS, Arthur. Arte de Guerrilha: vanguarda e conceitualismo no Brasil. Sao Paulo: Editora
EDUSP, 2013.

FUNARI, Pedro Paulo A. Consideragoes em torno das “Teses sobre filosofia da Histéria® de Walter
Benjamin. Revista Critica Marxista, n.03, p. 45-53, 1996.

GREEN, James N. O grupo somos, a esquerda e a resisténcia a ditadura. /z: GREEN, James N.;
QUINALHA, Renan. Ditadura ¢ homossexualidade: repressio, resisténcia e a busca da verdade. Sao
Carlos: EQUFSCAR, 2014, p. 177-201.

KUMPERA, Juliana Aleksandra Martucci. Resisténcias lésbicas a Ditadura Militar no Brasil:
imprensa, ativismo e a redemocratizagio. In: HISTORIA E DEMOCRACIA: PRECISAMOS
FALAR SOBRE ISSO, XXIV. Encontro Estadual da ANPUH/SP. Sao Paulo: Universidade Federal
de Sio Paulo/UNIFESP/ Campus Guarulhos, 3 a 6 de setembro de 2018.

LE PARC, Julio. Guerrilha Cultural. 7/7z: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. Escritos de artistas:
anos 60/70. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

LYNCH, David. Em dguas profundas: criatividade e meditagao. Tradugao de Mdrcia Frasao. Rio de
Janeiro: Gryphus, 2008.

PEREIRA, Fabricio Trindade. Las Yeguas del Apocalipsis, Oficcina Multimédia, Yuyachkani — corpos
sudacas. 2023. 432 f. Tese (Doutorado em Artes) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2023.

PIGNATARI, Décio. Teoria da guerrilha artistica. Sao Paulo: Correio da Manha, 1967.
PUCHEU, Alberto. Mais que o cotidiano. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2013.

RANCIERE, Jacques. 4 partilha do sensivel. Estética e politica. Tradugao de Ménica Costa Netto.
Sao Paulo: Ed. 34, 2005.

ROJO, Sara. Teatro latino-americano em didlogo. Belo Horizonte: Javali, 2016. 232 p.
REIS, Daniel Aarao. Aproximagoes, contrastes e contradi¢oes entre paradigmas de mudanga social:
os cinquenta anos de 1968. /n: REIS, Daniel Aario et al. 1968: reflexos e reflexées. Sao Paulo:

Edigoes Sesc, 2018, p. 15-31.

SILVA, Natanael de Freitas. Ditadura civil-militar no Brasil e a ordem de género: masculinidades e
feminilidades vigiadas. Revista Mosaico, Rio de Janeiro, v. 7, n. 11, p. 65-83, 2016.

TEMPORADA de caca. Rita Moreira. [S. /:s. n.], 1988. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=rjan Yd0C5g. Acesso em: 22 jan. 2024.

@ Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
i v. 7, n. 12, jan.-abr., 2024, p. 218-238


https://www.youtube.com/watch?v=rjan_Yd0C5g
https://www.youtube.com/watch?v=rjan_Yd0C5g

Para Rocio Jurado, brevissima cena insurgente: escrever gestos para que a memdria de um pais subterrineo venha & superficie retocar sua resisténcia 236

TRINDADE, Fabricio; IN CONCERT, José Alberto. Para Rocio Jurado — Brevissimos fragmentos
em alguns minutos. Em Tese, Belo Horizonte, v. 24, n. 1, p. 460-476, Jan.-abr., 2018. Disponivel

em: http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/14938. Acesso em: 08
set. 2023.

VENTURA, Zuenir. Teimando em nio sair de cena. /z: REIS, Daniel Aarao et al. 1968: reflexos e
reflexdes. Sao Paulo: Edicoes Sesc, 2018, p. 11-15.

/@ Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 7, n. 12, jan.-abr., 2024, p. 218-238


http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/14938

Biografia académica

Fabricio Trindade ¢é artista da Cena, atua, dirige e escreve. Pesquisador de pés-doutorado do
Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
Doutor em Artes da Cena pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais.
Mestre em Estudos Literdrios - Area de concentragio: Literaturas Modernas e Contemporéneas /
Linha de Pesquisa: Literaturas, outras Artes e Midias, da Faculdade de Letras da Universidade Federal
de Minas Gerais. Licenciado em Teatro pela Escola de Belas Artes da UFMG. Docente substituto
na drea de Artes, sub-drea de conhecimento Teatro e no conjunto de disciplinas: Laboratério da
Atuagio e da Performance V e Laboratério da Atuagao e da Performance VI, junto ao Departamento
de Artes Cénicas do Instituto de Artes do Campus de Sao Paulo da Universidade Estadual Paulista
(UNESP). Desde 2018 vem colaborando como professor e orientador de processos artisticos no
Teatro Universitdrio/ UFMG. Coordenador do GIRA - Grupo de Investigagao e Reflexao em Arte,
do Produgio e Memoria Projeto de Extensio do Teatro Universitirio - UFMG. Integrante do
LECAC - Laboratério de Estudos do Corpo nas Artes da Cena, da EBA/UFMG, coordenado pela
professora Monica Ribeiro e do Nucleo de Estudos em Letras e Artes Performdticas (NELAP), da
FALE/UEMG, coordenado pela professora Sara Rojo. Integra o Mayombe Grupo de Teatro onde
desenvolve trabalhos cénicos relacionados as diversas dreas artisticas. Integrou o Grupo Oficcina
Multimédia de 2007 a 2014, desenvolvendo trabalhos como diretor, ator, produtor e preparador
corporal.

E-mail:

Financiamento
Nao se aplica

Aprovagao em comité de ética
Nao se aplica

Conflito de interesse
Nenhum conflito de interesse declarado

Contexto da pesquisa
Naio declarado

Direitos autorais
Fabricio Trindade Pereira

Licenciamento
Este ¢ um artigo distribuido em Acesso Aberto sob os termos da Creative Commons 4.0

Modalidade de avaliagao
Avaliagao Duplo-Cega

Editores responsaveis
Dr. Ernesto Gomes Valenga
Dra. Pamela Brownell


 https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pt-br  

Histérico de avaliacao
Data de submissao: 16 de outubro de 2023
Data de aprovagao: 23 de abril de 2024



