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La teatralidad del sistema de seguridad y la potencialidad de lo vivo.
Indagaciones acerca de Chdcara Paraiso (2007) de Lola Arias y Stefan Kaegi

Resumen: A la luz de las nociones de territorio, testimonio y vida este trabajo se propone indagar
la produccién escénica documental contempordnea observando rupturas y continuidades con una
tradicién del teatro documental histérico. Desde la renovacién estético-politica presentada a partir
del nuevo milenio, la profundizacién de la crisis de la representacion en el arte contrajo un creciente
interés por lo real que permitié la reinvencién de formas que ponen en tension las tecnologias del
biopoder a través de imperceptibles gérmenes de vida que emergen de sus intersticios.

Palabras clave: teatro documental; performance; territorio; vida; testimonio.

The theatricality of the security system and the potentiality of the living.
Inquiries about Chédcara Paraiso (2007) by Lola Arias and Stefan Kaegi

Abstract: In the light of the notions of territory, testimony and life this work sets out to investigate
contemporary documentary stage production, observing ruptures and continuities with a tradition
of historical documentary theatre. Since the aesthetic-political renewal presented that emerged in
the 2000’s, the deepening of the crisis of representation in art has led to a growing interest in the
concept of the real that has allowed the reinvention of forms that put in tension the technologies of
biopower through the imperceptible germs of life that emerge from its interstices.

Keywords: documentary theater; performance; territory; life; testimony.
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1 Introduccién

En los albores del nuevo milenio el teatro documental se hace eco de las transformaciones
sociopoliticas vinculadas al recrudecimiento de las politicas neoliberales y el auge de las derechas en el
mundo. Asimismo, la profundizacién de la crisis de la representacién en el arte y el creciente interés
por /o real permiten la reinvencién de formas que abrevan en las primeras bisquedas iniciadas en la
Alemania del siglo pasado'. Tanto en Europa como en Latinoamérica el nuevo teatro documental

emerge renovado’.

Un ejemplo modélico de esta renovacion, que permite ademds dar cuenta de los contagios y
puentes que comenzaron a tenderse entre la escena europea y la latinoamericana, puede encontrarse
en obras como Chdcara Paraiso (2007) de Lola Arias y Stefan Kaegi. Este trabajo, producto de la
colaboracién artistica de dos exponentes centrales de la escena contempordnea, da cuenta de un
teatro que desde una perspectiva cientifica y politica reconocemos deudor de la teoria brechtiana y,
por consecuencia, alineado a un aspecto cuestionador del poder disciplinario y sus aparatos publicos
y privados de dominacién. Esta busqueda se desarrolla a partir de una dialéctica materialista (Brecht,
1972) que trata las “situaciones sociales como procesos, estudidndolos en sus contradicciones” (p.
82). Asi, consideramos que la propuesta de Arias/Kaegi permite la emergencia de nuevas formas de
politicidad que, desde una légica performativa, deconstructiva y destotalizante, ponen al descubierto
la tensién entre las normativas que el biopoder produce y la variacién infinita de lo viviente,

movilizando flujos, intensidades y devenires capaces de crear nuevas potencias cuestionadoras.

A fin de comprender los procedimientos que estas obras ponen en marcha y que dan curso
a esta reinvencién en materia escénico-documental, nos proponemos estudiar dichos materiales a la
luz de las nociones de zerritorio (Deleuze y Guattari, 1997; Echeverri, 2004), testimonio (Agamben,
2002) y vida (Foucault; Deleuze; Agamben, 2007). Teniendo en cuenta las posibles rupturas y
continuidades con una tradicién del teatro documental histérico (Hamidi-Kim, 2019, p. 221) -que
tiene su peso en el periodo de entreguerras, y que en los anos 60 presenta una fuerte renovacién-
focalizaremos nuestro andlisis en la politicidad que estas obras vehiculizan, observando no solo lo

que sucede a nivel del contenido de las obras sino en su forma.

Esta perspectiva materialista que encuentra su desarrollo mayor en el teatro brechtiano y
alcanza productividad a nivel mundial, se ve afectada por la caida del muro de Berlin y el avance
del capitalismo. En sincronia con la profundizacién de la crisis de la representacién en el arte y las

nuevas busquedas en torno al giro subjetivo y el giro performativo, comienzan a emerger discursos

1 Nos referimos a las propuestas estéticas ligadas al teatro politico de Erwin Piscator (1976), el teatro épico de Bertolt
Brecht (2000) y el teatro documental de Peter Weiss (1976).

2 Algunos referentes ineludibles de la renovacién escénica documental de principios de los 2000 son Rimini Protokoll,
She she pop, Groupov, Milo Rau, Rabih Mroué, entre otrxs, en Europa; Lagartijas tiradas al sol, Mapa teatro, Vivi
Tellas, Lola Arias, entre otrxs, en Latinoamérica.
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menos totalizantes y mds centrados en aspectos intimos o personales de individuos que, como parte
de una composicién, prestan su testimonio para construir un mosaico de miradas multiples, un
“4gora [o] espacio de cruce entre lo real y la creacién escénica, donde lo intimo y lo colectivo se

interpenetran” (Verzero, 2010, p. 8).

Como describe el antropdlogo Echeverri, hablar de zerritorio en la actualidad es aceptar
la paradoja de que, a medida que los lugares se desdibujan y se tornan mds indefinidos, la idea de
lugar cultural, étnicamente definido, pareciera cobrar mayor importancia®. Pensar el territorio es
pensar también las fronteras entre nosotrxs y Ixs otrxs y la naturalizacién de diferencias. El trabajo
de Abu-Lughod (2012) discute, desde una perspectiva de género, las consecuencias politicas de
estas distinciones y la prominencia de la idea de cultura, al tiempo que propone tres estrategias
para intentar subvertir el proceso de otredad. La primera sugiere analizar la vida social sin asumir el
grado de cohesién que el concepto de cultura ha llegado a tener, es decir, “negarse a generalizar”
(p. 151). La segunda, plantea reorientar los temas hacia los “vinculos e interconexiones histéricas y
contempordneas entre una comunidad y el antropdlogo que trabaja ahi [...] ademds del mundo al
que pertenece y le permite estar en ese lugar en particular investigando dicho grupo” (p. 144). Y la
tercera, invita a propiciar una escritura etnografica de lo particular, es decir formas de escritura en
las que “se considere a los otros menos otros” (p. 146), basadas en “acciones de individuos que viven

sus vidas de manera particular y se inscriben en sus cuerpos y en sus palabras” (p. 148).

Al transponer al campo de los estudios teatrales la nocién de territorio en relacién a la idea
de otredad pretendemos comprender de qué modo se produce el encuentro entre Arias-Kaegi como
directorxs/autorxs y les posibles intérpretes de sus obras, en procesos creativos basados en el relato
biogréfico de personas que forman parte de un grupo o una comunidad especifica. Estas personas
prestan testimonio a partir de entrevistas. Sus relatos permiten generar un primer material textual,
a partir del cual les autorxs componen el texto de la obra que luego volverd a ellxs para ser material

de interpretacidn.

Agamben (2002) plantea que “en latin hay dos palabras para referirse al testigo. La primera,
testis, de la que deriva nuestro término ‘testigo’, significa etimolégicamente aquel que se sittia
como tercero (ferstis) en un proceso o un litigio entre dos contendientes. La segunda superstes, hace
referencia al que ha vivido una determinada realidad, ha pasado hasta el final por un acontecimiento
y estd, pues, en condiciones de ofrecer un testimonio sobre éI” (p. 15). En consecuencia, analiza
la nocién de testimonio como produccién narrativa del superstes, basada en la expresién de una

experiencia a través del lenguaje.

La verdad tiene una consistencia no juridica, en virtud de la cual la questio
facti no puede ser confundida con la questio iuris. Esto es, precisamente lo que

3 Consideramos también las nociones de territorializacién y desterritorializacién comprendidas a la luz del pensamiento
filoséfico de Deleuze y Guattari (1997) como la posibilidad de “hacer rizoma, ampliar nuestro territorio por
desterritorializacién, extender la linea de fuga hasta lograr que englobe todo el plan de consistencia en una maquina

abstracta” (Deleuze; Guattari, 1997, p. 17).
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concierne al superviviente: todo aquello que lleva a una accién humana mis alld
del derecho, todo aquello que la sustrae radicalmente al proceso (Agamben, 2002,

p. 16).

Como buen lector de Primo Levi, Agamben sostiene que dar testimonio es un acto politico
ya que implica la participacién activa en la construccién de discurso y su responsabilidad moral. No
piensa el testimonio tinicamente como el establecimiento de hechos con vista a un proceso judicial,
sino también como la posibilidad de narrar una experiencia vivida, construir relato sobre hechos
pasados, construir la actualidad del pasado en el presente (Oberti, 2009). Los testimonios refieren
a la arena publica entre recuerdos y olvidos, narrativas y actos, gestos y silencios; a la oscilacién
entre presencia y ausencia que deja al descubierto los huecos y fracturas que iluminan lo que la

normatividad o el canon mantienen oculto.

Quienes se involucran como intérpretes de las obras de Arias-Kaegi ofrecen sus recorridos
vitales como material escénico a partir de elementos de su biografia. Asi se pone en tensién la
nocién de vida entendida por Deleuze ([1995] 1994) como pura potencia que resiste y amenaza los
dispositivos de sujecién y control que el biopoder impone a través de medios sutiles y omnipresentes

que conforman nuestras vidas instalando distribuciones normativas y jerdrquicas.

A los fines de nuestro estudio entenderemos el concepto de biopoder ligado a procesos de
territorializacién y a la nocién de lengua mayor* que marcan un claro campo de fuerzas contra lo
que parecieran estar discutiendo las obras de Arias/Kaegi a través de procedimientos que cuestionan

y buscan redefinir los vinculos entre vida, arte y politica.
2 La colaboracién Arias/Kaegi

Entre 2006 y 2007 las obras de Arias son programadas por primera vez en festivales
internacionales de Viena y Berlin. Los viajes permitian no sélo dar a conocer su préctica artistica a
un publico mds amplio, sino también entrar en relacién con la produccién escénica de diferentes

paises.

En aquellos festivales por Europa, Arias coincide con Stefan Kaegi, artista de origen suizo,

integrante del colectivo alemdn Rimini Protokoll (RP)°. Se habian conocido en Buenos Aires con

4 El concepto de lengua mayor remite al texto de Deleuze y Guattari (1978) que explica que “una literatura menor
no es la literatura de un idioma menor, sino la literatura que una minoria hace dentro de una lengua mayor. De
cualquier modo, su primera caracteristica es que, en este caso, el idioma se ve afectado por un fuerte coeficiente de
desterritorializacién. Kafka define de esta manera el callején sin salida que impide a los judios el acceso a la escritura y
que hace de su literatura algo imposible: imposibilidad de no escribir, imposibilidad de escribir en alemdn, imposibilidad
de escribir de cualquier otra manera” (p. 28).

5 Desde 2001, el grupo produce como colectivo de artistas Rimini Protokoll residente del teatro Hebbel am Ufer de
Berlin, y en 2008 fue distinguido con el premio europeo “New Realities in Theatre”. Producen sus obras, principalmente,
en Alemania y desde sus inicios son programadas en los festivales internacionales mds importantes del mundo. Ademds,
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el estreno de Sentate! Un zoostituto (2003), obra que formé parte del ciclo Biodrama (2001-2009)
curado por Vivi Tellas, al que ambxs fueron invitades y, a partir del cual emergié una fructifera

colaboracién®.

En 2006, Arias y Kaegi participan de un workshop programado por la Mobile Academy en
Varsovia, Polonia, donde Kaegi imparte el seminario City as stage. Sus colegas aseguran que es a
partir de esta experiencia por la que Arias y Kaegi deciden la creacién conjunta del especticulo

Chdcara Paraiso (ChP), a estrenarse en Brasil, en 20077.

Como antecedente de esta experiencia es importante mencionar que en el ano 2002, Kaegi,
quien durante la década del noventa habia realizado una experiencia de intercambio por un afio en
Blumenau, al sur de Brasil, crea Marraca Catraca (2002), un recorrido en autobus por Salvador de
Bahia con relatos documentales y ficcionales, que se presentan en un formato similar al de la visita
guiada, a través de audios. Los conductores brasilefios ofician de anfitriones y, en la calle, algunos

performers contratades forman parte de la obra.

En 2005 presenta en Brasil Z7orero Portero obra con la que llega por primera vez a Argentina
en 2001, especificamente a la provincia de Cérdoba, en el marco de la segunda edicién del Festival
Internacional Mercosur, bajo la coproduccién del Instituto Goethe. En dicha propuesta trabajé con
un grupo de porteros de edificios desempleados que narraban sus historias de vida, las historias de
otros porteros enlazando la realidad de los acontecimientos del pasado, narrados en primera persona,
con fragmentos de ficcién, especialmente concebidos para el especticulo. En ambos contextos el
dispositivo escénico generd reacciones y comentarios diversos de parte del ptblico que evidencian la
sorpresa al ver que la calle deviene escenario y que las historias y gestos mds cotidianos se convierten

en hecho teatral.

El proceso creativo de ChP se divide en dos momentos: la etapa de investigacion; y la etapa

de produccion.

[...] mientras ellos [Kaegi y Arias] estaban en Europa, yo me quedé aqui y empecé
a hacer entrevistas a personas que podrian ser posibles miembros del elenco. Y
luego, cuando vinieron, volvimos a hablar con estas personas y fue entonces
cuando se eligi6 a los participantes (Zuan Esteves, comunicacién personal, 17 de
octubre de 2022).

crean un subsello internacional en Sudamérica que lleva adelante durante algunos anos Stefan Kaegi, en paralelo con
otros proyectos grupales.

6 Para més informacidn sobre esta obra, véase http://www.alternativateatral.com/obral850-sentate-un-zoostituto-de-
stefan-kaegi

7 Informacién proporcionada por Cristiane Zuan Esteves durante la comunicacién personal establecida el 17 de
octubre de 2022. Cristiane es directora, actriz y dramaturga brasilefia, fundadora del grupo Opovoempé (E/ pueblo en
pie) creado en 2004 como colectivo artistico orientado a la investigacion e intervencion en el espacio publico, al cruce
entre las fronteras del arte y la vida, del teatro y la performance (Cosmo, 2017). En 2007 fue colaboradora artistica de
ChP (2007) junto a Manuela Alfonso, actriz brasilena integrante del grupo Opovoempé, quien participé del proyecto

de Arias/Kaegi como asistente de direccién.
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Durante la etapa de investigacién, Cristiane Zuan Esteves y Manuela Afonso inician un
proceso de busqueda de testigos. El trabajo consiste en entrevistar personas que hayan tenido o
tuvieran en ese momento relacién con la policia militar (PM) y la policia civil (PC) de la ciudad de
San Pablo. Luego de unos meses se incorporan Arias y Kaegi, que inician la fase final de la etapa de
investigacion.

Fue muy dificil hacer esta investigacion, entrar en los lugares. Descubrimos que
habia un centro de entrenamiento de la PM en una zona metropolitana de Sao
Paulo llamado Chécara Paraiso. Entonces escribi un mail falso diciendo que
éramos estudiantes de artes visuales y que querfamos visitar las instalaciones que

ellos hacian como simulaciones de la favela, para ver cémo hacian eso (Zuan
Esteves, comunicacidn personal, 17 de octubre de 2022).

Durante el trabajo de campo, les directorxs conciertan entrevistas en ChP, al mismo tiempo
que ellxs mismxs recorren el lugar. Toman fotos, graban y archivan informacién. El relato oral del
testimonio impacta en el espacio de la investigacién. El cruce entre directorxs y personal del centro
de entrenamiento amplia la mirada y profundiza el trabajo de campo. La relacién que estrechan
les permite conocer discursos que reflejan la 16gica del lugar. En paralelo, realizan entrevistas a las
personas que han sido preseleccionadas por las colaboradoras/asistentes para realizar la fase final de
la seleccién de expertos del cotidiano, en este caso, ex policias civiles y militares de la ciudad de San

Pablo que desean integrar una creacién artistica basada en sus relatos de vida.

Jean Pierre Sarrazac (2011) afirma que dar testimonio es un gesto que compromete
completamente al que lo ejecuta. La gestualidad, el tono de voz, la emocién, aparecen como
comportamientos contingentes producto de la situacién de exposicién. El testigo, entendido como
superstes, involucra su persona en el gesto de dar testimonio de aquello experimentado y esto lo vuelve
pura materialidad presente. Es la presencia inmediata de una humanidad que viene a compartir su
experiencia. A diferencia del testigo como aparecia en el modelo del teatro documental histérico
de Piscator y Weiss con quien el contacto se realiza en una instancia previa a la creacién del texto

dramdtico como fuente de inspiracién.

En la propuesta de Arias/Kaegi la intervencién de los testigos en la creacién es mayor ya
que la seleccién comprende tanto el testimonio que estos pueden brindar sobre un tema como la
particularidad que aportan desde su fisicalidad o su manera de narrar. Les directorxs seleccionan
testigos para construir con ellxs el contenido de sus obras. Es decir, se les confiere un rol de coautores
de los textos, sumado a una participacién activa en torno a decisiones de actuacién y de puesta en

€scena.

Les artistas parten de los testimonios, para luego realizar un trabajo dramatdrgico que
convierte a estos relatos orales en texto material del espectdculo. El acto de narrar es exhibido

y pasa a configurar un dispositivo (Foucault, 1973; Agamben, 2011) del cual estos expertos son
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protagonistas®. Al momento de presentar publicamente la obra, les espectadorxs son invitadxs a
ingresar en el dispositivo, dando a conocer ciertas reglas para realizar la experiencia: trasladarse en
grupo, respetar los tiempos estipulados en cada sala. El recorrido se asemeja a una guiada turistica
o con fines educativos, con la diferencia de que existe una interaccién intencionada. La instalacién
estd compuesta por salas en las que distintas personas exponen un relato autobiografico y, segiin

cada espacio, les espectadorxs son libres de elegir el desarrollo de un rol més activo o mds pasivo’.

Imagen 1 - Chdcara Paraiso (2008). Tapa del libro/programa de mano queacompana la obra

Fuente: archivo personal, 2024.

ChP se estrena en enero del 2007 en San Paulo gracias a una coproduccién entre el Goethe
Institut Sao Paulo, el SPIELART-Factory Miinchen y el SESC de Brasil'®. La obra es concebida con
diecisiete policias y ex-policias para el tltimo piso del SESC de San Pablo, edificio que se emplaza

sobre la Avenida Paulista'’. Asimismo, este proyecto se despliega en una produccién paralela que

8 Los expertos de Rimini no deben ser confundidos con el actor amateur propuesto por Piscator ([1929] 1957), ya que
estos practican en su tiempo libre lo que en la época era nombrado como reatro burgués.

9 El término “espectador” podria presentar problemas si se entiende s6lo en su sentido etimoldgico ya que deriva del
latin specto, “miro”, “observo”, por lo que pareciera estar vinculado unicamente al sentido de la vista. Sin embargo y
visto que les espectadorxs de Chdcara Paraiso (y, como veremos, de otras obra de Arias y Kaegi también) participan
activamente de la propuesta, involucrindose no solo desde el mirar sino también desde el hacer, conservaremos el
término espectadorx tomando como apoyo la teoria de la recepcién artistica desarrollada por Dubatti (2020) que
sostiene que le espectadorx “[...] aunque haga mucho mds, no deja de expectar. Participar no implica dejar de expectar.
Se puede estar haciendo muchas cosas (construyendo poiesis, viviendo en convivio, participando como actor abducido
por la escena, por ejemplo en el circo, etc.) y estar expectando al mismo tiempo. La accién de expectacién convive y se
entreteje con otras acciones. Por eso es necesario refutar aquella afirmacién de que ‘ya no hay mds espectadores’. Podrd
haber mds participacién, pero eso no anula la accién de expectar” (p.11).

10 En SESC es el Servicio Social de Comercio de Brasil. Es mantenido por un impuesto pagado por el comercio estatal,
por lo que, en cada Estado, los comerciantes contribuyen con un impuesto. “En San Pablo, el SESC es el mds fuerte del
pais. Tiene sedes maravillosas, que van desde servicios odontolégicos hasta todo un programa cultural muy amplio [...]
Desde la préctica deportiva, las actividades culturales: teatro, danza, exposiciones, biblioteca. Y hace lo que debe hacer
una Secretaria de Cultura” (Zuan Esteves, 2022).

11 Avenida Paulista fue considerado en 2007 uno de los centros econémicos y culturales mds importantes de la ciudad;
alberga los principales espacios culturales, empresas, embajadas, consulados. Desde una perspectiva geografica, es un
punto alto desde donde se puede tener acceso a una vista panordmica. Es una zona con gran circulacién ya que
al concentrarse alli instituciones diversas confluyen personas de todas las regiones y ciudades del pais, vendedores
ambulantes, trabajadorxs de bancos, consulados, hoteles, hospitales. Es ademds uno de los lugares mds importantes de
Brasil en términos de visibilidad. Alli se realizan las principales manifestaciones politicas tanto de izquierda como de
derecha, la marcha del orgullo gay, las marchas por Jests, entre otras tantas expresiones.
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funciona como espejo: Soko Sao Paulo, estrenada en noviembre del mismo ano en la ciudad de
Miinich. Esta idea de dos obras espejadas parte de una concepcién comparativa que busca poner en

relacién los sistemas de seguridad de ambos paises.

Sao Paulo es uno de los lugares mds peligrosos del mundo. Munich es la ciudad
mis segura de Alemania. Hay mds de 150.000 policias en el estado de Sao Paulo,
6.000 en Munich. 50 policias murieron por tiroteos en actos de servicio en Sao
Paulo el afio pasado. La policia de Munich apenas tuvo que utilizar un arma de
fuego en el mismo periodo (Soko Sdo Paulo, 2007).

Del mismo modo que la primera, esta obra hermana se configura como una instalacién
escénica que busca dar cuenta de dicho estudio comparativo por lo que les seis performers brasilefixs
se presentan junto a cinco performers alemanxs para reconstruir juntxs sus experiencias dentro del

sistema de seguridad de sus respectivos paises.
3 Un recorrido por Chdcara Paraiso (2007)

Pensada como una instalacién de recorrido, la obra presenta un mapa compuesto por
diferentes salas'*. El publico ingresa en grupos de entre cinco y siete personas por vez y el trayecto
indicado sigue una tnica direccién que guia el pasaje de un espacio a otro. Abrevando en las teorfas
situacionistas (Debord, 2010) podemos entender esta instalacién como una deriva, es decir, “una

técnica de paso ininterrumpido a través de ambientes diversos” (p. 197).

A continuacién, haremos una breve resefia de les performers que participaron de esta obra y

de las situaciones planteadas en cada una de las salas que componian esta instalacion'.

12 Entendemos el concepto de instalacidn a la luz de los estudios realizados por Josu Larrafiaga (2001) y Monica
Sénchez Argiles (2006) para quienes la instalacién “posibilita una nueva utilizacién del espacio en el que actda [...]
quien la pone en marcha, quien le da un determinado uso, es quien la utiliza, el ‘usuario’. El término usuario apunta a
la cercania entre el ver y el hacer que supone esta forma, a la interactividad. “La instalacién es la forma de ver el arte.
Busca incidir en las relaciones reciprocas entre el objeto de arte y su entorno”.

13 Nos apoyamos en un material paratextual, un pequefio libro/programa de mano que acompafia la obra y que
contiene elementos varios: una bitdcora del proceso de trabajo, el plano del espacio dividido por sectores y sefialado con
referencias de colores, una foto de cada performer por sala acompafiada de una ficha biogréfica y un texto del curador
Ricardo Muniz Fernandes (2007) titulado Puede ser un ready-made teatral. (Entre otras posibilidades), en el que presenta
ciertos lineamientos conceptuales sobre la obra.
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Imagen 2 - Chdcara Paraiso (2007). Plano del espacio presentado en el libro/programa de mano (intervencién nuestra
para indicar el sentido del recorrido y el orden de las salas).

Fuente: archivo personal, 2024.

El recorrido inicia con Paulo Roberto, un bombero que trabajé en la PM entre 1993 y
1997, quien recibe al puablico en la entrada del edificio y lo hace subir por un ascensor de servicio
hasta el dltimo piso. Mientras realizan el trayecto, Paulo Roberto le da la bienvenida y anticipa que
ya no pertenece a las fuerzas y que oficia de reportero grifico en Bombeiros em Revista. Le transmite

al putblico los objetivos de un bombero y claves a tener en cuenta en caso de incendio.

Luego ingresan a una sala vidriada desde donde se puede ver la Avenida Paulista. Allf les
participantes encuentran unas butacas ubicadas frente a un gran ventanal. Cada butaca cuenta con
auriculares y binoculares. Al utilizarlos, el pablico puede escuchar la voz de Pedro, investigador de
la policia civil, hijo de un PM, que al momento de la obra trabaja en el DECAP'. Pedro describe
personas que caminan en ese momento por la Avenida, argumentando que toda persona puede ser

sospechosa en medio de la ciudad.

Las mujeres, como esa mujer que ven ahi, cometen crimenes también. Porque los
bandidos no tienen una cara especifica. Como el sefior que ven alld al lado del
semdforo. ;Lo ven? Tiene un maletin negro en la mano. Parece un traficante que

quiere vender droga en alguno de esos edificios elegantes (CHACARA, 2007).

El publico sélo puede escuchar su voz, pero a pesar de su ausencia fisica su presencia puede
sentirse cerca ya que describe en vivo lo que el pablico ve sobre la Avenida Paulista. Esta intervencién
sonora en tiempo presente refuerza la idea de la extensién territorial de la corporacién policial y su

omnipresencia.

La segunda estacién es una sala pequena y bastante cerrada con una mesada que separa este
de otro espacio. Por encima de la mesada, y hasta el techo, un vidrio de visién unilateral cubre la
mirada de les participantes hacia el afuera. Sobre la mesada hay varios teléfonos y, frente a ellos,
una silla. En cuanto el puablico hace su ingreso, los teléfonos suenan e invitan a les espectadores
a tomar el tubo y responder. Cada une descuelga un tubo y se sienta a escuchar. Una voz afirma
que su nombre es “soldado Flavia, agente de policia”, y que trabajé diez anos como telefonista del
servicio de emergencias 190. Flavia cuenta anécdotas de aquel trabajo, entrelazadas con otros relatos

personales, como su actividad en una escuela de samba.

14 Departamento de la Policfa Judicial de la Capital - Sede Policia Civil de San Pablo.
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El cruce entre las anécdotas alegres, las de la escuela de samba, y las atroces, escuchadas en
su trabajo, generan un contrapunto cautivante. El publico escucha a esta ex agente de policia, oculta
detrds del vidrio®, generando asi una especie de cimara gesell entre ella y el pablico. Flavia plantea
preguntas al publico, provocando la interaccién e invita a narrar alguna experiencia vivida con el

servicio telefénico 190.

Luego se dirigen a la sala en la que se encuentra Marcel Lima. Como hijo de policias, Marcel
explica que carecié de opciones para su formacién y que es policia por legado de sus padres. Pero
aclara que, como su verdadero deseo radicaba en ser musico, decidié ingresar en la orquesta de
la policia. Marcel agrega que “la orquesta es el papel higiénico de la policia [...] porque la banda
toca para calmar los nervios de las personas, sacar las porquerias” (Zuan Esteves, 2022). En ChP se

presenta con su contrabajo: toca, canta y cuenta breves historias personales.

En la sala siguiente, el publico se encuentra con Amorim, un adiestrador de perros de
policia jubilado, que se presenta junto a Agatha, una perra pastor belga'S. Amorim explica que su
sueno habia sido integrar la escuela de instruccién de perros militares pero como habia podido
ingresar, lo enviaron al SIPOL" donde trabajé diez afios como agente secreto. Amorim asegura
que hay que tener imaginacién para encontrar la forma de infiltrarse, de fingir ser un delincuente.
Luego presenta a su perra Agatha, y demuestra cémo responde a los “comandos de obediencia que
son: juntos, sentada, acostada, quieta, aqui, no y caminar” (CHACARA, 2007). Simula una escena
de patrullaje con la perra y recrea una escena de robo con la ayuda de otro miembro del equipo de
produccién que se hace pasar por delincuente. Esta persona lleva una pistola de juguete en la mano
derecha y una proteccién que cubre su brazo izquierdo. En la escena, Amorim le ordena a Agatha
que ataque al supuesto delincuente. La perra comienza a ladrar fuerte y, al soltarle la correa, se dirige
al joven que pone por delante su brazo izquierdo con la proteccién. La perra le muerde con fuerza
su brazo, el delincuente simula un forcejeo buscando liberarse y, mientras tanto, Amorim grita

repetidas veces “suelte el arma”®.

15 A través de la comunicacién con Cristiane Zuan Esteves, colaboradora artistica y asistente de direcciéon de la obra,
pudimos saber que los procesos de seleccion de los expertos eran muy largos e implicaban muchas horas de escucha a
posibles participantes, con el fin de intentar descubrir qué personas y qué historias tenian potencial teatral como para
formar parte de la obra. Algunas, como Flavia, condicionaban su participacién, como no exhibir su rostro durante
el espectdculo o utilizar un nombre falso. Esto se comprueba ya que actualmente en la ficha técnica que conforma el
archivo de Lola Arias figura bajo el nombre de Isabel Cristina Amaro. Otras personas, por el contrario, se mostraban
interesadas durante el casting, pero finalmente decidian no participar por temor a la exposicién.

16 Es importante resaltar que Agatha tenfa una ficha particular en el libro que acompana la obra con una breve
descripcién de su actividad ligada a la PM y la cantidad de personas muertas que posiblemente haya visto en su vida
hasta el momento de la obra; del mismo modo que se estructuran el resto de las fichas. Al costado de la foto, del lado
derecho, llevan la cita de algiin fragmento de texto de la obra. En el caso de Agatha, la cita dice “... Auau ... Auau’.
Esta relacién entre animales y cuidadorxs remite a la obra {Sentate! Un zoostituro (2003) de Stefan Kaegi, mencionada
al principio del trabajo, donde si bien las mascotas son presentadas por sus responsables, cobran un lugar central en el
espectdculo.

17 Servicio de Inteligencia de la PM.

18 Cristiane Zuan Esteves describe a Amorim como “un motoquero medio matén. Era entrenador de perros y, al mismo tiempo,
tenfa una cosa que parecia que era medio un asesino. No podia saberse la historia en detalle, era muy extrafio” (Zuan Esteves, 2022).
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Hacia el final del recorrido, les espectadorxs se dirigen a otra sala donde les recibe el
expolicia Gerson, quien cuenta que permanecié muy poco tiempo en servicio. Habia ingresado en
una época en la que la PM queria aumentar el nimero de agentes y, debido a esa urgencia, tuvo un
entrenamiento extremadamente breve. “Se veia que él tenfa una formacién muy precaria’ (Zuan
Esteves, 2022). Gerson explica que, en la actualidad, se dedica a la albafileria y se presenta con su
esposa y sus dos hijes de entre ocho y diez afios. “Gerson tenia varias condiciones [...] Era dificil la

participacién con su familia” (Zuan Esteves, 2022).

En algunas funciones, el padre no estd presente y su relato es sintetizado por escrito, en un
pizarrén. Por la letra y por el uso de la tercera persona se evidencia que fueron Jessica y Jefferson,
sus hijes, quienes escribieron el cartel. Ellxs se encuentran sentados a ambos lados de una pequefia
mesa, juegan al “Banco inmobiliario” con un tablero y cartas. Jessica lanza los dados y el resultado
corresponde a una carta numerada que es entregada por Jefferson a una persona del publico al
azar. Finalmente, la nifa anuncia las reglas para pasar a la siguiente etapa del recorrido: “Al final
del corredor se encuentran las salas del 1 al 6. Cuando el nimero que ustedes tienen en la mano se
enciende, deberdn ingresar en la sala correspondiente” (CHACARA, 2007).

El publico se dirige asi a un espacio comun, una sala de espera con televisores colgados
en alto, frente a una fila de asientos donde el publico espera ser llamado. En ese mismo pasillo, se
encuentran las puertas senalizadas por nimero de las salas a las que cada espectadorx debe ingresar
para continuar la deriva. Al iluminarse un niimero en el televisor, la persona llamada ingresa a la sala
asignada, en forma individual o en duplas y se encuentra al azar con une performer sentadx detrds de
un escritorio. Le espectadorx es invitadx a sentarse del otro lado para mantener una conversaciéon y
poder observar de cerca objetos documentales ubicados sobre el escritorio. En la sala uno, Sebastiao
Teixeira dos Santos, policia jubilado, se presenta con su esposa, del mismo modo en que lo hizo en
todas las entrevistas previas a la obra. Ella lo ayuda a completar frases o reponer recuerdos. Sobre
el escritorio hay fotos, cuadernos, diarios. Su paso por la policia fue en la época de la dictadura,
entre el 64 y el 68, cuando participé de un régimen sistemdtico de persecucidn, al interior de
la Universidad de San Pablo, que consistié en infiltrar policias y contd, incluso, con empleadxs
de la universidad como cémplices que denunciaban colegas y alumnxs'. Les agentes encubiertos
del Estado espiaban dentro de una red interna que era, a su vez, parte de una estructura mayor
encargada de organizar la represién y la censura, interviniendo organismos publicos, instituciones y

organizaciones civiles de todo el pais.

Cristiane Zuan Esteves explica que si bien consignaron el respeto de los tiempos
y del guidn, algunxs no lo hacian. Sebastido era uno de los policias que menos
respetaba estas reglas. Ademds, Zuan Esteves afirma que desde los primeros
encuentros fue dificil que detallara su trabajo como agente encubierto.

19 El trabajo de Cardoso Da Silva (2014) explica que el aparato represivo fue “montado por la dictadura militar brasilefa
de 1964 hasta 1985, en la USP en tres ciclos: el primero, después del golpe militar en abril de 1964; el segundo, después
de la aplicacién del Acta Institucional Nimero 5 (AI-5), en diciembre de 1969; y, el tercero después de la aplicacién de
la Asesoria Especial de Seguridad y de la Informacién (AESI) dentro de la USD, en octubre de 19727 (p.50).
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Sebastido nos interesaba mucho, sobre todo su relato sobre la invasién de la policia al campus de
la Universidad de San Pablo. Pero él no contaba esto siempre porque tenia que ver con su relacién con la

dictadura. Eso era algo que le interesaba desarrollar mucho a Lola (Zuan Esteves, 2022).

En la sala niimero dos se encuentra Beatriz, investigadora en la policia civil, quien a través
de una foto presenta a su marido, también policia, y cuenta acerca de una revuelta en 2002, en
la delegacién en la que trabajaba, donde murieron once presos quemados; y de una oficina de

homicidios donde trabajé posteriormente.

En la sala ndimero tres se encuentra Celver, un ex policia de la fuerza tdctica que, desde muy
chico, supo que entrar a la policia era su sueno hasta que un dia se vio obligado a intervenir en un
conflicto en la puerta de un bar, y asesind a una persona. A raiz de eso, se le abrié una causa judicial

y cuenta que en un mes sabrd si es absuelto o no.

Una ex policia de trénsito espera en la sala nimero cuatro. Se trata de Ellana Gombes
Viana Pires, que habia comenzado la carrera en el 85, “época en la que el régimen era muy rigido
para las mujeres” (CHACARA, 2007). Eliana muestra fotos de las mujeres policias de la época,
de formaciones, entrenamientos, y cuenta que tras una discusién con un hombre a quien le habia
hecho una multa, como el hombre la insultaba y la menospreciaba, ella sintié ganas de sacar su arma

y dispararle. Desde ese dfa, Ellana abandoné su trabajo en la policia.

En la sala cinco interviene Luis Carlos, un ex guardia del Palacio de Gobierno. Realizé su
carrera militar en ChP y formé parte del quinto pelotén de la primera compania. Exhibe fotos,
escudos y narra anécdotas de secuestros y asesinatos a integrantes de familias de clase alta que habian

estado bajo su vigilancia, o la de alguno de sus colegas.

Y, finalmente en la sala seis, se encuentra Marcelo, agente de la policia civil al momento de

la obra, que cuenta el intento de fuga, organizado por los presos de un penal, que él logré evitar.

Al salir de estas salas, el ptblico vuelve a juntarse y en grupo se dirigen a una sala grande,
donde se encuentra montada la simulacién escenogrifica de una favela. Esto fue tomado de la
visita a ChP, donde los oficiales les habian mostrado a Kaegi y a Arias cémo se entrenaban alli a
los futuros policias militares para que pudieran realizar allanamientos en barrios populares. En la
obra, el pablico recorre esa simulacién y luego se encuentra con Oliveira, un ex PM que explica a
su aprendiz de policia, Thiago, cémo hacer el entrenamiento: “Vamos a hacer una simulacién de
un asalto a un supermercado de un hombre y una mujer. Ellos empiezan a correr y entran en la
favela. Entonces tenemos que localizarlos” (CHACARA, 2007). El aprendiz toma posicién con un
arma de paintball en la entrada de la favela simulada. El entrenador le dice: “Mira arriba y abajo.
Siempre alerta”. Y enseguida, cambiando el tono de voz, le grita desde atrds lo que deberia decir:
“iEy, usted, alto! ;Policia!” Y cambiando la voz, contintia: “Soy periodista, oficial”. Volviendo al
tono fuerte: “Ponga la cdmara en el suelo y levante las manos”. Y, nuevamente, en tono temeroso:

“Por favor, sefior oficial, no tire. Estoy un poco nervioso de que me esté apuntando con su arma”

(CHACARA, 2007).
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Ingresan. El publico los sigue. De una patada, tiran abajo la puerta de una vivienda
simulada, y comienza a disparar contra una figura de cartén con forma humana que se encuentra
al interior del espacio. El entrenador hace entrar al publico a ese sector y, a continuacién de los

tiros, repone: “El hombre estd armado y comienza a tirar cuando ingresamos. Debés encontrarlo.

Vamos!” (CHACARA, 2007).

Asi, contintan ellos y el pablico por detrds, recorriendo la favela hasta que el entrenador
toma el arma, abre una puerta, apunta hacia adentro y, mirando al publico, explica: “Cuando me
pongo en posicién, él ya estaba listo, esperdndome. Dispard pero su arma fall. Volvié a disparar y

su arma volvié a fallar. Yo tiro contra el elemento y es por eso que puedo estar acd, hoy, contdndoles

esta historia” (CHACARA, 2007).

El entrenamiento que adquieren les aspirantes a policia en ChP no tiene que ver s6lo con
destrezas fisicas y técnicas, sino también con una preparacién mental que deviene discurso especifico,
tal como la obra devela al recortar esos discursos de su lugar original. Palabras como elemento para

nombrar a una persona cobran un nuevo valor, resaltan y se vuelven extranas.

No llamas a la persona igual cuando eres policia. Y menos, si la persona es
delincuente. Tienen todo un vocabulario que se aprende dentro de la academia
de policfa. Y que se ofa a todxs usar ese vocabulario en la obra. Son términos
que cosifican al otro, culpabilizan al otro. Para mi, esa fue una parte importante,
es la parte que me toca como brasilefia, como persona que maneja la lengua.
Era muy violento [...] Realmente, ese entrenamiento militar deforma, renombra
todo (Zuan Estevez, 2022).

Cabe senalar ademds que la inclusién de armas en el espectdculo las ficticias, pero también
las que podian imaginarse ahi, en cualquier bolso o cartera de les policias ain en servicio, y la
escucha del sonido de los disparos, en combinacién con las presentaciones y los relatos de vida,
producen un efecto inquietante que genera que la experiencia pueda vivirse como un proceso de
corporizacién, una experiencia performativa. La instalacién entonces no es recorrida a la manera de
un museo cldsico donde prima una distancia entre le visitante y la obra, sino que les espectadorxs se

encuentran dentro de la obra, son la obra.

La deriva termina con un video proyectado en pantalla gigante hecho por la propia PM
con imdgenes de ChP y fragmentos de los entrenamientos elegidos. La cardtula del video reza la
siguiente leyenda: Algunas personas se comprometen con su trabajo durante toda su vida, otras hacen
de su trabajo su vida (CHACARA, 2007). Asi, en una letra cursiva que inspira romanticismo, inicia
el video de incentivo, ligado al entrenamiento que proporciona ChP, material que presenta a los
policias como los “héroes de la patria”. Las imdgenes se proyectan sobre un fondo musical, creado

con la cancién de Queen, We are the Champions, reproducido a todo volumen.

Y era muy interesante ese momento también porque las personas que estaban
contra la policia crefan que era una apologia de la policia y no pensaban que
era un video de la propia policia sobre cémo ellos se percibian a ellos mismos.
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Entonces el trabajo tenfa esa tensidn. [...] Cuando fueron los policias a ver la obra
la encontraban bérbara, lo maximo. Pero para nosotros era una critica muy fuerte.
[...] Tenia esa ambigiiedad (Zuan Estevez, 2022).

La ironia y el doble sentido son recursos que insisten en el teatro de Arias y que interesan
también a Kaegi. Asumiendo una tarea cercana a la del periodismo televisivo, el trabajo con la
materia vivible o vivida (Giorgi; Rodriguez, 2007) puede ser moldeado a partir de la seleccién de
fragmentos de testimonios, su reescritura en funcién de su pasaje a la escena y el posterior montaje

y puesta.

Sin embargo, ;qué sucede con la fisicalidad de ese cuerpo al expresar en piblico su testimonio?
Siguiendo a Rolnik (2009) comprendemos que “el rigor formal de la obra en su fisicalidad se vuelve
[...] indisociable de su rigor como actualizacién de aquello que tensa” (p. 11) por lo que es posible
reconocer que las problemdticas del presente afectan los cuerpos de actuacién y como consecuencia
la relacién de sus acciones con el presente. A la luz de estas reflexiones, creemos que la obra de
Arias/Kaegi permite suscitar no sélo la conciencia de aquello que tensa (la opresién de las fuerzas
de seguridad), sino también la experiencia de “acuerpar” su cara invisible e inconsciente vinculada a
los procesos de subjetivacién en los que el cuerpo se vuelve cautivo y se despotencializa. Al hacerle

lugar a ese malestar la obra releva y pone en cuestién la cartografia politica imperante.
4 Extranjerizar la realidad

ChP muestra las posibilidades y los aportes de una mirada extranjera. Una directora que
nacié y vivié gran parte de su vida en Argentina, y un director suizo que, si bien habia vivido un
tiempo en Brasil durante una pasantia en el Gltimo ano de sus estudios y habia vuelto mds tarde a
realizar otra obra, no posee vinculos histéricos de pertenencia con el lugar, realizan una investigacién
de pocos meses sobre las fuerzas policiales de San Pablo. Si bien contaron con la colaboracién de
Cristiane Zuan Esteves, la mirada de Arias/Kaegi sobre la relacién entre la policia y la comunidad
es una mirada extranjerizada que releva aspectos normalizados para les brasilefies que conviven con

los discursos y los protocolos de las fuerzas de seguridad.

La obra capta elementos de la realidad que se encuentran naturalizados y los mira de lejos,
desde la distancia. Esto se enlaza con el concepto brechtiano de Verfremdungseffekt. Traducido
como extranamiento, efecto de distanciamiento o extranjeria este procedimiento permite desasociar
referencias naturalizadas y presentar temas y problemadticas como si se las viera por primera vez.
Arias/Kaegi actualizan a Brecht, al investigar una realidad que les es ajena y de la cual sélo conocian
su aspecto oficializado, descubrirla a partir de archivos y testimonios y luego presentar fragmentos
de ella de dicha investigacién. Cada recorte crea una escena que desnaturaliza saberes cristalizados,

verdades inalterables.
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Los expertos ocupan un rol central porque recuperan la nocién brechtiana de gestus social.
No son intérpretes profesionales ni tampoco amateurs del teatro como pasatiempo. Son personas
interesadas por un proyecto que trata una temdtica que les resulta afin. Son conocedores particulares
de las problemdticas expuestas y de los sitios y situaciones trabajadas en la obra. Es por eso que se
les puede pensar a partir de la figura del zestigo. Sus relatos dan testimonio de experiencias de vida
ocurridas en el contexto a tratar. Y ellxs, en el mero acto de narrar sus memorias, despliegan un
gestus social, una actitud particular. Esto recuerda al ejemplo de Brecht del vendedor de pescado que,
segun ¢él, tiene la actitud de la venta y con ella hace visibles relaciones sociales, lo que normalmente
se oculta. Asimismo, al explicitarse que se trata de intérpretes no profesionales, la obra juega con la
ambigiiedad del contrato de recepcién que se establece con el publico, ya que presenta como teatro

algo que no entra en la estructura de lo que tradicionalmente se entiende por “obra de teatro”.

De esta manera, la propuesta de Arias/Kaegi de trabajar con intérpretes no profesionales
recupera aspectos del teatro épico brechtiano como el respeto por lo heterogéneo y lo plural. La
descripcién que realiza Brecht en 1939 de “la escena de calle”, como modelo tipico de una escena
de teatro épico, devela un procedimiento central de esta forma teatral desarrollado en la via publica.
El ejercicio consiste en el reporte del “testigo ocular de un accidente” (Brecht, 2000, p. 857) que
explica a un grupo de personas, por medio de su testimonio acompanado de gestos propios, cémo
sucedieron los hechos. Esta escena de calle descrita por Brecht, como ejemplo fundamental del
teatro épico, da cuenta de la intencién de exploracién de un teatro realizado por intérpretes no

profesionales.

Evidentemente, este proceso no es aquello a lo que llamamos un proceso artistico.
No es necesario que el demostrador sea un artista. Lo que debe saber para alcanzar
su objetivo pricticamente cualquiera lo sabe hacer (Brecht, 2000, p. 857, [nuestra
traduccién]).

Propuestas como ChP, que retoma y profundiza la busqueda brechtiana que Kaegi habia
iniciado con su obra Zorero Portero (2001), centran la creacién en la figura del zestigo de hechos
que giran en torno a un tema a tratar. Pero lo que es importante destacar es que lo que permite su

estrecho vinculo con la tradicién brechtiana es la “demostracién de una significacién social practica”.

Que nuestro demostrador pueda mostrar que tal o cual comportamiento de un
transeunte o de un conductor vuelve el accidente inevitable, que tal otro lo hubiera
vuelto evitable, o que efectde su demostracién para establecer responsabilidades,
esto conlleva efectos pricticos, tiene un significado social (Brecht, 2000, p. 858,
[nuestra traduccién]).

De este modo, el rol cada vez mds importante que pareciera tener la policia durante la
primera década del 2000 en la sociedad brasilefia expresada por les testigos en ChP pone de relieve
problemadticas naturalizadas, informa sobre un estado de la cuestién particular en relacién a un tema

y deja planteadas ciertas responsabilidades®.

20 El trabajo de Zenker (2013) explica que el término Prorokoll, en alemdn, expresa la relacién épica establecida hacia
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5 Ready-made de lo vivo: entre la teatralidad y la performatividad

El trabajo de Arias y Kaegi otorga un valor singular a la entrevista o casting dentro de un
proceso creativo. Si bien cada une habia explorado en trabajos precedentes a ChP las posibilidades
artisticas de lo biografico, utilizando huellas, marcas o cicatrices de los cuerpos y elementos tomados

de testimonios seleccionados, las busquedas de ambos artistas se complementan®'.

Desde sus inicios, el trabajo de Kaegi estuvo ligado al ready-made” y a la produccién de
conceptos teatrales portitiles, utilizando una tecnologia sencilla, con la ciudad como escenografia y
personas del lugar como performers. En el caso de Arias, su indagacién tuvo como foco principal la
escritura del texto que vehiculiza discursos intertextuales, y la actuacién como motor que da vida a
esos textos. La colaboracién en ChP ensambla procedimientos y una combinacién de perspectivas

sobre la escena.

Si Kaegi busca generar concepto a partir del encuentro con lugares y personas, la experiencia
en dramaturgia y actuacién de Arias aporta la sintesis y un riguroso manejo del ritmo. A partir
de esta combinacién de saberes y habilidades, la colaboracién Arias/Kaegi reformula el concepto
de ready-made para producir experiencias a partir de materia viva. Entendemos la nocién de
vida a partir de las conceptualizaciones desarrolladas por Foucault, Deleuze y Agamben en los
trabajos recopilados por Giorgi y Rodriguez (2007). En el tltimo articulo publicado antes de su
fallecimiento, Foucault reflexiona sobre la nocién de vida y sostiene que en su nivel mds bésico “los
juegos de codificacién y descodificacién le dejan lugar al azar”. La vida, segtin Foucault, es aquello
capaz de error. La anomalia atraviesa la biologia y demuestra que el conocimiento estd arraigado a
los errores de la vida. Coincidentemente, Deleuze publica, antes de morir, un texto en el que expone
su punto de vista sobre esta nocién que se expande en el plano de la inmanencia ya que trasciende
tanto al sujeto como al objeto para presentarse como pura potencia. Posteriormente, Agamben
(2007) pone en relacién las reflexiones de ambos autores y sefiala que si la vida es potencia, el
poder, en términos de Foucault, es ejercido sobre la vida, un biopoder que permite su control. Es
decir que, siguiendo estas reflexiones, podemos inferir que la vida en tanto biopotencia del “otro”
busca indefectiblemente romper con los nexos jerdrquicos que la mantienen definida y fijada por

los instrumentos del biopoder.

los hechos reales ya que este se traduce como #nforme, “nocién que atraviesa el teatro documental del siglo XX como
evidencian las Notas sobre el teatro documental, de Peter Weiss” (p. 194).

21 Los trabajos precedentes a los que hacemos mencién son: Torero Portero (2001) y Sentate! Un zoostituto (2003) de
Kaegi y Estudios de la memoria amorosa (2003), Poses para dormir (2004) y El amor es un francotirador (2007) de Arias.
Respetamos aqui la fecha de estreno asignada por Arias como trilogia en el Espacio Callején. En nuestra periodizacion,
Chdcara Paraiso se ubica entre el estreno de E/ amor es un francotirador en el CCRR y el estreno de la trilogia en el
Espacio Callején.

22 El término ready made u objeto encontrado define el arte realizado mediante el uso de objetos que pertenecen a la
vida cotidiana y que normalmente no se consideran artisticos. Marcel Duchamp fue uno de los principales referentes y
pionero de su establecimiento a inicios del siglo XX.
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Tomar lo vivo como materia basal de la composicién apunta no solo a interpelar el plano
expresivo o representativo de una obra sino también a movilizar la sensibilidad de les espectadores al
hacer foco en aspectos que sugieren relaciones profundas con la trama social y politica del territorio
investigado. En una entrevista realizada a propésito de la obra ;Sentate! Un zoostituto (2003), Kaegi

afirma respecto de su método de trabajo:

[...] yo digo que lo que vamos a hacer es eso, un documental, pero en un teatro. Eso
baja enseguida el nivel de artificio. Nadie quiere ser artificial en un documental.
Muchos se van pensando realmente que estamos filmando una pelicula. Y en
verdad no estamos muy lejos: conversamos, grabamos mucho con la cdmara... Es
una investigacién. La gente no es muy consciente de que todo lo que dicen ya
forma parte de la obra, pero cuando llego con los textos escritos, y ellos se dan
cuenta de que ahi estd lo que dijeron tres dias atrds, en un ensayo, empiezan a
entender. Ven lo que dijeron transformado en literatura, y se asustan un poco,
pero se sienten honrados porque se dan cuenta de que lo que hacen tiene valor

(Kaegi, 16 de marzo de 2003).

Sibien resulta incomprobable la totalidad de la afirmacién, nos interesa resaltar que, alo largo
del proceso creativo, el trabajo con personas que no se dedican profesionalmente a la interpretacién
genera ciertas tensiones. La técnica que propone Kaegi en una primera instancia de casting, releva
aquellos rasgos tanto de los testimonios como del cuerpo fenoménico de les postulantes, que
permitan ingresar a una zona activada por la teatralidad, donde el cotidiano se desnaturaliza y puede
mirarse con distancia critica. Es alli donde se configura la materialidad del ready-made como objeto
irénico y provocador, un signo dentro de un sistema sintdctico mayor. Asimismo, Ixs espectadorxs
participan activamente, es decir, pasan a ser la obra. Ricardo Muniz Fernandes (2007), productor de
ChP para el SESC de San Pablo, afirma que la obra de Arias/Kaegi se trata de un ready-made teatral
ya que desmonta los saberes comunes establecidos sobre la estructura policial y la estructura teatral
para crear una accién que pone en relacién estos conocimientos para desnaturalizarlos. Derrumba

asi los sistemas cerrados basados en reglas y disciplinas.

ChP, propone un ready made del espacio utilizando para su instalacién el tltimo piso del
SESC, un edificio en refaccién ubicado en la Avenida Paulista. Esto permite establecer un paralelismo
con la mayoria de los edificios de la zona, cuyo ultimo piso aloja las oficinas gerenciales, reservadas
al personal ejecutivo. A diferencia de estos, ChP presenta ese espacio como sala de demostracién de
ejercicios donde las decisiones no son tomadas solo por Ixs policias invitadxs como performers sino
también por Ixs espectadorxs convidadxs a participar de la experiencia. Es entonces en este cruce
entre teatralidad y performatividad, donde se encuentra el limite sutil por el que transita la propuesta.
Aqui el fracaso de la artificialidad abre una zona de pura presencia, de puro estar en el mundo, el
contacto con lo real y el desapego de formas teatrales tradicionales que permiten la mimesis. El texto
confeccionado a partir de los testimonios de los expertos y las acciones fijadas en ensayos dejan ver
restos de un trabajo con la ilusién que van al choque con la realidad inevitable de esos cuerpos no
profesionales de las artes escénicas en situacién de exposicién. Es en este choque donde el error, la

falla, lo tosco emergen y se convierten en mdquina de producir distancia y desnaturalizacién de la

@ Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
R v. 7, n. 12, jan.-abr., 2024, p. 145-167



La teatralidad del sistema de seguridad y la zz)atmcz'alidad de lo vivo. 163
Indagaciones acerca de Chdcara Paraiso (2007) de Lola Arias y Stefan Kaegi

realidad y, a la vez configuran la realidad de la experiencia estética comuin que atraviesa los cuerpos y
permite que la vida se presente, en un sentido deleuziano, como potencia indeterminada que es capaz
de “poner en suspenso las distribuciones jerdrquicas y las distinciones normativas que el biopoder

produce sobre la variacién infinita de lo viviente” (Giorgio; Rodriguez, 2007, p. 12).

La obra se desarrolla asi como experiencia ambigua que reduce la teatralidad y acrecienta
la performatividad. Los limites del arte de desdibujan para hacer emerger un ready-made de lo
vivo que muestra cémo ante los mecanismos de posesién, de control, de normalizacién de los
cuerpos brotan, de entre sus intersticios, imperceptibles gérmenes de vida. Las formas constituidas
del biopoder y sus representaciones, en este caso a través de cuerpos formateados y codificaciones
del lenguaje, develan fugas que hacen surgir “la vida como potencia de diferenciacién” (Rolnik,
2001, p. 9), es decir, manifestaciones de lo imprevisto como formas de resistencia en medio de un

proceso permanente de creacién y transformacién de la experiencia.
6 Reflexiones finales

Como hemos intentado demostrar a lo largo de este trabajo, la colaboracién artistica Arias/
Kaegi recupera la tradicién del teatro politico moderno (Piscator-Brecht), poniendo en valor
contradicciones y ambigiiedades, al mismo tiempo que se distancian del modelo militante de los
afos 60 (Weiss). De este modo, da paso a una escena documental en la que la politicidad aparece
desplazada. La responsabilidad de tomar partido es delegada a les espectadorxs, quienes se enfrentan

a una escena con mdultiples posibilidades de lectura.

ChP pone en el centro de la escena a las fuerzas de seguridad de Brasil, un pais que en los
afios subsiguientes al estreno de esta obra fue gobernado por representantes provenientes del Partido
Social Liberal, un partido conservador, de derecha, elegido democrdticamente por amplia mayoria,

que asigné cargos publicos a ex responsables de la PM.

La mirada critica que emerge de este teatro documental encuentra su contrapunto en el
propio sistema productivo artistico-cultural. ChP no es producida en el marco de un circuito
teatral auténomo o independiente, sino que cuenta con fondos estatales latinoamericanos, el apoyo
econémico del Instituto Goethe, teatros europeos y festivales internacionales. Asimismo, pone en
escena a personas no profesionales de la actuacién mientras que, segtin la Organizacién para la
Cooperacién y el Desarrollo Econémicos (OCDE), uno de los ejes principales en la lucha contra
la desigualdad econémica en el mundo radica en priorizar la formacién. La igualdad en el acceso
a la educacién y la obtencién de diplomas profesionales, acompafada de politicas de insercién
profesional y de integracién social, segiin dicha organizacién, calibran una medida bdsica en la
lucha a favor de las oportunidades equitativas para el desarrollo de las personas. Los expertos en estas
obras son entonces testigos o victimas de un sistema que promueve las diferencias sociales, sostenido

por la militarizacién y la vigilancia, la inequidad radical de ingresos que se refleja en el acceso a
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la educacién, la cultura, las oportunidades laborales y el sometimiento que conlleva al creciente

aumento de los indices de pobreza en el mundo y a la acumulacién de la riqueza en menos manos.

Teniendo en cuenta el contexto de produccidn, a la luz de la teoria de Abu-Lughod para
subvertir el proceso de otredad y encontrar otras formas de relacién entre “nosotrxs” y “otrxs”,
consideramos que la dupla Arias/Kaegi aproxima su trabajo artistico a un proceso de investigacién
social. Asi, ChP presenta una critica aguda al biopoder expresada no sélo desde los testimonios
de esa comunidad, representante de las fuerzas de seguridad brasilenas y el tratamiento de
procedimientos que acentlan el distanciamiento y la extranjeria sino también desde la forma que
adopta la instalacién/intervencién en un centro cultural en reforma ubicado en el Gltimo piso de
un rascacielo de la Avenida Paulista. Las paradojas que emergen de esta propuesta aportan una
mirada compleja que afecta los cuerpos y, a partir del cual, se percibe un subtexto que sutiliza la
postura sobre la problemitica del poder, donde la vida se filtra con mayor espontaneidad, gracias a
las posibilidades de improvisacién y de participacién del publico en los dispositivos interactivos que

invitan a un intercambio menos forzado que en otros casos.

En sintesis, el testimonio en escena y la experiencia fisica experimentada por les espectadorxs
en ChP permite no solo laampliacién de conocimiento, ya que genera nuevas hipétesis para las cuales
el propio actor testimonial se constituye en evidencia relevante, sino la posibilidad de mantener el
cuerpo despierto y buscar, por medio del deseo, un desvio vital, performativo, que permita un

pasaje hacia lo atin innombrable.
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