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Teatro ocidental sob a influéncia indigena:
reflexées sobre a epistemologia e a hibridez poética na montagem Canek da Cia. Vendimia,

Bogoti

Resumo: O artigo analisa a montagem “Canek o las transfiguraciones del ensueno” como exemplo de
uma prdtica cénica ocidental que busca integrar poéticas de origem indigena. Descreve a decorrente
hibridez poética e a relaciona com uma epistemologia amerindia. A partir dessa andlise, defende que
¢ possivel integrar no mesmo espetdculo a arte ocidental e uma arte indigena. Para isso, defende-se a
necessidade de equilibrar perspectivas histdricas e mitico-espirituais na dramaturgia textual e cénica
de tal modo a harmonizar o mundo histérico com os principios da cosmovisio indigena. Essa
equilibra¢io se estabelece por meio de uma hibridez poética que articula no contexto da cosmovisao
indigena a harmonizagao tempordria de forgas opostas e no mundo empirico referencia a criacio de
justica social.

Palavras-chave: epistemologia indigena; teatro colombiano; teatro decolonial ocidental; dramaturgia

nao dramaitica.

Western theatre under indigenous influence:
reflections on the epistemology and poetic hybridity in the performance Canek by the
Vendimia Company, Bogotd

Abstract: The article analyzes the staging of “Canek or the Transfigurations of Dreaming” as an
example of a Western theatrical practice that seeks to integrate poetics of indigenous origin. It
describes the resulting poetic hybridity and relates it to an Amerindian epistemology. Based on this
analysis, it argues that it is possible to integrate Western and indigenous performance procedures
in the same performance. In order to do so, it advocates the necessity of balancing historical and
mytho-spiritual perspectives in the textual and scenic dramaturgy in such a way as to harmonize
the historical world with the principles of the indigenous worldview. This balance is established
through a poetic hybridity that, within the context of the indigenous worldview, articulates the
temporary harmonization of opposing forces and in the empirical world references the creation of
social justice.

Keywords: indigenous epistemology; Colombian theater; western decolonial theater; non-dramatic

dramaturgy.
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1 Introdugao

Partimos nesse artigo' do reconhecimento da existéncia inevitivel de uma fratura colonial
no interior das sociedades latino-americanas e de suas populagoes. Ela se expressa, por exemplo,
quando Carlos Araque Osério, diretor bogotano da montagem do texto Canek’, afirma que
ele, como filho de um pai que se identificou com o legado espanhol e de uma mae que realgou
constantemente que tinham uma grande heranca indigena, se sustenta artisticamente na afirmacao:
<« 7 . . ’ . . . . /))3

yo no sé si soy el indigena que fue conquistado, o si soy el espanhol que vino e conquisté™. Essa
tensao evoca nao sé um contexto sécio-histérico marcado por uma ferida ainda aberta, mas também

um contexto epistémico igualmente dividido em um aspecto histérico e outro mitico-espiritual®.

A ferida sécio-histérica pode ser (e muitas vezes estd sendo) tratada por meio de uma
dramaturgia predominantemente representacional que, talvez, articule, entre outros, os diferentes
interesses e posi¢des sociais numa perspectiva igualitdria de luta emancipatéria dos seres
marginalizados. Articula uma luta cujo horizonte nio raramente termina com a participagio dos
seres antes marginalizados na sociedade ocidental. Essa emancipagao liberal nao articula um direito
a uma existéncia igualitdria, para qual nio seja necessdrio se integrar a sociedade ocidental. Trata-
se de uma diferenga, de ordem tanto epistémica quanto ética, que funciona exatamente como
base desta segunda insisténcia de poder existir sem ameagas 2o lado da sociedade ocidental, como

alteridade protegida de seu motor capitalista. A igualdade de direito aqui nio é da ordem social,

1 Esse trabalho é fruto parcial de minha pesquisa de pés-doutorado na Universidade Nacional da Colémbia no primeiro
semestre de 2023, realizado em didlogo com o professor Victor Viviescas, cuja temdtica versava sobre “Escrituras cénicas
e textuais do encontro de um teatro branco europeu com as poéticas e experiéncias indigenas na Colémbia entre 1980
e 2022”. Um encontro artistico que me interessa por constituir o que entendo ser um rito funerdrio, um modo de
encenar a necessidade da prépria morte por parte da cultura colonial branca, para que possa nascer uma capacidade
relacional e nao colonial em uma cultura branca transformada. Um projeto com o qual me consigo identificar. Também
me interessa discutir as estruturas atuais e possiveis devires desse encontro por tematizar um espago mestico como
“contradigio e tensio de uma existéncia entre”, da qual participo com minha condigdo de ser uma pessoa masculina
branca europeia, deslocada na condicio de estrangeiro para uma academia brasileira cujos cursos de Artes Cénicas se
manifestam cada vez mais criticos a presenca de elementos europeus. Apds 25 anos no Brasil, continuo sendo uma
alteridade aqui e jd incorporo um Outro na Alemanha também.

2 A primeira montagem do texto pelo grupo Vendimia Teatro data de 1989. Com mudangas no elenco e leves adaptagoes
dramaturgicas, a peca ficou no repertério do grupo até 2013. Esse artigo se baseia na versao publicada no livro Zeatro

pos-histérico (2013).

3 Entrevista com o autor, 25 de abr. 2023. Arquivo pessoal do autor. Naquele dia, fiz uma entrevista longa com Carlos
na casa dele. Posteriormente, a versdo final desse artigo foi discutida com ele para evitar mal-entendidos da minha parte
e compreendermos melhor certas divergéncias de perspectiva. Em linhas gerais, Carlos concordou com o teor do artigo
e com minha andlise da dramaturgia de seu espetdculo.

4 Uso o termo “espiritual”, junto com o adjetivo mitico, para enfatizar que esse contexto, numa visao indigena, baseia-se
numa dimensio racional que nao ¢ limitada a racionalidade l6gica-causal, mas influenciada tanto por algo que podemos
chamar em nivel relativamente superficial de percepgio intuitiva ou um pouco mais profundamente, de visio, e em
termos filoséficos, também de imanéncia do sagrado ou a dimensao transcendental da materialidade (ver: Kopenawa,
2015; Baniwa, 2016). E uma realidade perceptual que se expressa coletivamente em forma de relato mitico, ou seja, o
mito funciona como tradugio dessa percep¢io extracotidiana para uma linguagem e percepgio mais comum (portanto
nio deve ser confundido com uma fic¢io ou uma lenda histérica, embora participe na historicidade da lingua). Sobre
a tensdo dessas duas dimensées no contexto da arte, Ailton Krenak (2023) constatou: “Todas ideias [...] que buscam
trazer para nosso mundo as ‘artes’, nio vio dar conta de nosso espirito. Nés somos espiritados. Eu quero ver quem ¢ que
consegue ficar espiritado com a arte teatral do Ocidente”.
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mas da ordem cosmogdnica. Ou seja, reclama-se o direito de igualdade para as epistemes indigenas

ante a episteme ocidental’.

Por isso, dramaturgias textuais e cénicas que tratam de assuntos sécio-histéricos, numa
perspectiva indigena (e ndo de assuntos indigenas numa perspectiva sdcio-histérica), desenvolvem
uma poética hibrida para além de uma dramaturgia realista. Coexistem numa mesma dramaturgia
formas representacionais de ficgdbes miméticas em relagio ao mundo sécio-histérico, e formas
cerimoniais e ritualisticas que manifestam nao s6 a igual relevincia das epistemes dos mundos nao
modernos indigenas, mas relacionam as duas linguagens sob hegemonia da episteme indigena.
Devido a essa hibridez especifica, chamo essas préticas cénicas de “préticas cénicas ocidentais sob
influéncia indigena”. A partir de uma andlise da montagem Canek do Teatro Vendimia, quero discutir
como essas diferentes formas sécio-histéricas e espirituais-miticos coexistem e se relacionam, como
se articulam as tensoes e contradigdes entre elas e como s3o simbolicamente superadas (quando sio),
numa tentativa de entender o impacto dramaturgico transformador da episteme indigena sobre um

teatro de cunho europeu.
2 Contextos histéricos, poéticos e filoséficos

O trabalho a ser analisado se insere, por um lado, num contexto social colombiano marcado
pelo conflito armado entre o Estado, a guerrilha e os grupos paramilitares. No interior desse conflito,
a questao da reforma agrdria e do uso da terra conforme principios milenares é central, pois envolve
o reconhecimento da cultura indigena tradicional como integral ao trabalho do pequeno agricultor,
sendo ele autodeclarado como indigena ou como crioulo, defendendo essa cultura contra os avangos
do agronegécio nas mios dos grandes latifundidrios colombianos e estrangeiros. Acontece também
que, a partir dos anos 90, se formaram nucleos de apoio a luta armada também no territério urbano
devido a migracio forcada de camponeses para os centros urbanos. Disso resultaram agoes terroristas
nas grandes cidades. Ou seja, o conflito entre a esquerda revoluciondria e as for¢as de ordem (oficiais

ou paramilitares) de um Estado liberal-capitalista deixou de ser articulado apenas nas dreas rurais.

Nesse contexto de conflito social, no meio de atentados e assassinatos, fazer um teatro
politico comprometido era uma tarefa complexa. Conforme o depoimento de Carlos Araque
Osorio®, boa parte da classe teatral no final dos anos 80 e inicio dos anos 90 aceitava a fungio social
da arte colocada por figuras importantes como Enrique Buenaventura e Santiago Garcia. Mas, ante

a situacdo politica violenta, era cada vez mais dificil trabalhar numa perspectiva predominantemente

5 Em termos histéricos, a colonialidade atuou por meio de um epistemicidio (Sousa Santos, 2010). Nesse contexto,
a importancia de uma desobediéncia epistémica foi assinalada por Mignolo (2008, p. 287) que argumenta que “a
desobediéncia civil sem desobediéncia epistémica permanecerd presa em jogos controlados pela teoria politica e pela
economia politica eurocéntricas”.

6 Entrevista com o autor, 25 abr. 2023.
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de luta de classe, informada por uma linguagem de compromisso politico na tradi¢ao de Bertolt
Brecht, Erwin Piscator ou Peter Weiss. Por um lado, essa abordagem tinha perdido credibilidade
politica frente & complexidade da situacio socioecondmica do conflito armado e, por outro, exp6s
os artistas a ameagas violentas, o que fez com que eles investigassem outras formas poéticas de

engajamento social.

Em relagdo a essa busca por uma reorientagio politica e estética da prética teatral engajada,
as viagens de Jerzy Grotowski e Eugenio Barba a4 Colémbia jd plantaram uma semente formativa.
O primeiro participou, em 1970, com uma conferéncia no Festival Latinoamericano de Teatro
Universitirio de Manizales, na qual jd colocou a questao sobre como incorporar as tradicoes
autdctones latino-americanas as préticas dos grupos colombianos. Eugenio Barba, por sua parte, em
sua visita a Colémbia em 1982, discutiu, por meio de conversas e oficinas, com os artistas teatrais
locais, as dimensoes teatrais e antropoldgicas de sua “Antropologia Teatral” no contexto colombiano.
Carlos Araque Osério recorda que no caso de sua trajetéria artistica, os encontros o fizeram inscrever-
se como estudante de antropologia na Universidade Nacional e graduar-se com um trabalho sobre
as festividades e ceriménias dos indigenas-muisca das provincias Boyacd e Cundimarca. Mas o
impacto causado por Barba foi para além dessa experiéncia singular. Sandro Romero Rey afirma o
impacto dessas provocagdes como central para boa parte dos grupos independentes envolvidos nos

processos de criagao coletiva:

A comienzos de la década del ochenta, la primera visita de Eugenio Barba
y el Odin Teatret a Colombia lanzé una segunda senal de alerta. La primera
habia llegado de la mano de Jerzy Grotowski quien, en una conferencia de
connotaciones metafisicas, habia expuesto sus mds profundas reflexiones en el
Festival de Teatro de Manizalesy y dejé preguntas en el aire sobre cémo asumir
la tradicién. En esa época, [...] entre 1968 y 1975, las mejores vanguardias de
la escena latinoamericana rompieron con el realismo y se sumergieron en una
nueva ritualidad. La conexién entre tradicién y modernidad estaba a la vuelta
dela esquina. Y, en muchos casos, el secreto se encontré en el misterioso pasado

prehispdnico (Rey, 2014, p.7).

De certa maneira, as provocacoes de Grotowski e Barba parecem ter ajudado a valorizar essa
aproximagao as prdticas cénicas autéctones, além de terem incentivado junto a outros estimulos
a busca por um teatro mais performativo que representativo, mais da ordem do significante
flutuante que do significado determinado. Tratou-se de uma valorizacio externa complexa, nao sem
problemdticas coloniais, mas que resultou, naquele momento, no minimo 4til e funcional, pois na
concretude psicossocial da Colémbia, a identidade indigena e mestica era (e em muitos contextos
ainda é) marcada pela experiéncia desses grupos de nao poder participar plenamente na sociedade
colombiana de orientagao cultural europeia e de nio ver suas manifestagdes culturais valorizadas
pela colonialidade epistémica que estrutura a sociedade colombiana em sua produgao econdmica e

simbdlica, de viver num lugar enzre desvalorizado’.

7 Conversei no dia 26 abr. 2023 sobre essa problemdtica com William Quiroz, fundador do grupo de arte teatral
indigena Inti Amaru, sediado em Bogotd.
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Essa fissura na populacio origindria das Américas foi articulada a partir de uma perspectiva
latino-americana branca, primeiramente por Rodolfo Kusch em sua obra América Profunda. Para o
autor, trata-se, por um lado, de viver um “estar-ai” e, por outro, ser confrontado com a necessidade
de “ser-alguém”. Para Kusch, esse estar-ai ou “mero estar” se baseia na experiéncia humana de estar
conectada com as for¢as da natureza de um modo que implica uma relagio de humildade ante elas,
até uma aceitacio de estar exposta a intempérie dessas forgas. O “ser-alguém” nega que haja dignidade
humana nessa atitude e propée tedrica e praticamente a construgio de edificios (conceituais e reais),
pois situa a dignidade humana em sua capacidade de dominar a alteridade do mundo. Sua magia
se chama tecnologia e sua base é exatamente a separagio entre sociedade e natureza, entre sujeito e
objeto, entre o micro e o macrocosmos, que permite o sonho moderno de construir uma identidade
social e individual prépria duradoura. A insercio da populagao origindria senio na cultura, entdo na
economia ocidental moderna das sociedades latino-americanas, participando nela como alienados e
marginalizados, constantemente reabre essa fissura como ferida na subjetividade indigena e, menos

6bvio, na da pessoa branca e mestiga que vive nas Américas também®.

O interesse antropolédgico-filoséfico dos artistas bogotanos nas forgas formadoras das artes
nao ocidentais, também os aproximou das filosofias e priticas cénicas indigenas e fez com que
se deparassem com o desafio de como apresentar poeticamente em cena a COSMOPErcep¢ao e a
subjetividade indigena em sua devida complexidade? Como nio falar sobre elas, mas fazer delas
uma forga formadora da poética cénica, transforma-las em procedimentos textuais e cénicos? Para
isso era necessdrio investigar as cosmogonias e filosofias indigenas; entender suas concepgoes de
subjetividade, de comunidade, de espago e tempo; as relagdes entre mundo histérico e mundo
mitico-espiritual tal como elaboradas por elas, para fazer emergir delas possibilidades dramatdrgicas
fora, tanto do drama burgués, quanto do drama épico, talvez englobando esses principios, mas nao

submetidos a eles.

Aqui posso apresentar apenas um esbo¢o resumido dessas concepg¢oes baseado, sobretudo,
nas minhas leituras dos textos referenciados de Davi Kopenawa, Timéteo Vera Tupa Popygua, o
Popol Vuh e a antologia Terra, bem como de Denise Maria Cavalcante Gomez, David Pavén-
Cuellar, Luis Eduardo Le6n Romero, Rodolfo Kusch e Viveiros de Castro e alguns videos que tratam,
acima de tudo, das diferentes manifestagoes espirituais-culturais do povo Guarani, produzidas pela
Fundacion Tierra Sin Mal. Meu interesse ¢ oferecer com esse esbogo da cosmopercepgao indigena
um contexto e um alicerce conceitual que permite avaliar as distintas dramaturgias como expressoes

desse cruzamento entre uma perspectiva socio-histérica e outra mitica-espiritual. Quero deixar

8 Essa cisdo se articula nao s no planalto andino, visitado e analisado por Kusch, mas também na Mesoamérica, como
afirma David Pavén-Cuellar (2023, p. 23), citando um estudo de Guillermo Bonfil Batalla sobre a cultura mexicana,
que “[p]or trds da aparéncia de mesticagem, devemos reconhecer [...] a ‘oposicao inconcilidvel’ entre duas civilizagoes,
a europeia e a mesoamericana, talvez ‘interpenetradas’ entre si, mas nunca ‘fundidas’ e sempre ‘confrontadas’, lutando
uma contra a outra, uma dominando e a outra resistindo obstinadamente”. O psicélogo colombiano Leén Romero
(2014) pesquisa essa contradicio inconcilidvel para o contexto colombiano. No contexto do Brasil, Jerd Guarani (2023)
nos traz um relato dos perigos, mas também de certas poténcias desse encontro, quando pessoas indigenas conseguem
manter separadas as duas civilizagoes.
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claro que o foco do artigo nao é apresentar e discutir as cosmopercepgoes das culturas origindrias
nas Américas, sendo discutir um fendmeno cénico ocidental como encontro de um criador teatral
mestico com suas duas herancas culturais, articulando — e esse é o ponto realmente importante — um
encontro e um atravessamento entre ambas com o objetivo de realizar uma media¢do. A perspectiva
inscrita nessa tentativa de compreensio e de mediacio é nio indigena. Trata-se de um encontro de
uma pessoa branca com materiais sobre culturas e antropologias indigenas, semelhante ao encontro
de um diretor mestico com seu legado indigena mediado por um material nio indigena: leituras de
um mundo do qual ndo participamos organicamente, mas perante o qual buscamos uma atitude de

abertura e de escuta para realizar nossas criagoes.

Vamos comegar com a percep¢iao de que todos os “entes” ou fenémenos criados, e nio
s6 os seres humanos, sio dotados de subjetividade, de habilidades comunicativas, capazes de

estabelecer relagdes intersubjetivas’, o que Viveiros de Castro (2014) define como “perspectivismo

1

amerindio”"?, cujo ponto de fuga universal, expresso nos diversos relatos miticos, é “um estado do

ser onde os corpos e os nomes, as almas e as agdes, o eu e o outro se interpenetram, mergulhados em
um mesmo meio pré-subjetivo e pré-objetivo”, (Castro, 2014, p. 355)"". E esse meio pré-subjetivo
e pré-objetivo que surge para a alma indigena na visao de Kusch ou de Pav6n-Cuéllar, quando a
alma percebe a imensidao e infinitude da vida em seus sucessivos e incessantes ciclos empiricos,
instaurados e organizados por uma energia ou um ser superior divino'>. A vida empirica, com
seus acontecimentos e a¢oes, ¢ mergulhada nesse meio que, por sua vez, articula essa vida empirica
em ciclos eldsticos, relativamente estdveis, sujeitos ao desequilibrio e, portanto, necessitando de

agoes de harmonizacio por parte dos seres vivos visiveis e invisiveis'’. Nessa perspectiva, qualquer

9 Ver, por exemplo, as teias de seres que originam de Nhanderu, para criar e sustentar os mundos visiveis e invisiveis nas
diversas cosmogonias Guarani (Popygua, 2022, ou Seu Egino em SESC Berioga, 2022). Ou, como diz Pavén-Cuellar
(2023, p. 72): “Tanto a terra em geral quanto os animais, as plantas e os demais seres fazem parte de uma comunidade
extensa, nio apenas humana, na qual tudo tem alma, coragio [...]”. Lépez Austin (apud Pavon-Cuellar, 2023, p. 72)
formula que “no pensamento mesoamericano tudo possui alma, desde os seres da natureza até os objetos fabricados
pelos homens”. Aquilo que possui alma ¢, portanto, uma espécie de humano, de pessoa. Esses resultados correspondem
a um modo de saber, a uma epistemologia que é o inverso da epistemologia ocidental (Castro, 2014, p. 358): “Nosso
jogo epistemoldgico se chama objetivacio; o que nio foi objetivado permanece irreal e abstrato. A forma do Outro é a
coisa. O xamanismo no espago hoje das Américas parece ser guiado pelo ideal inverso. Conhecer ¢ personificar, tomar
o ponto de vista daquilo que deve ser conhecido - daquilo, ou antes, daquele; pois o conhecimento xamanico visa um
‘algo’ que é um ‘alguém’, um outro sujeito ou agente. A forma do Outro é a pessoa”.

10 Mantenho aqui o termo amerindio, apesar de hoje ser visto como problemdtico por remontar a uma perspectiva
colonial sobre as culturas das Américas, j4 que me refiro especificamente as pesquisas e reflexdes de Viveiros de Castro,
quem cunhou o conceito em outro contexto temporal. De modo geral, parece-me que o termo pode ser substituido por
“perspectivismo indigena”.

11 Igualmente Kopenawa (2015), quando explica que os animais de caga também sdo parentes humanos dos humanos,
pois eram em tempos primordiais humanos que se metamorfosearam em caga (2015, p. 117): “O fato é que somos
todos humanos. Assim €¢” (2015, p. 215).

12 Encontro esse aspecto sobretudo na cosmopercepio Guarani, tal como apresentada no material da Fundacion Tierra

Sin Mal.

13 Veja, a titulo de concretizacio, as afirmagées de Davi Kopenawa (2015) acerca do trabalho dos xapiri, dos xamis e
das mulheres sdbias para proteger seu povo dos efeitos de energias “maléficas” (sobretudo, a meu ver nos capitulos 7 e 8
do referido livro). Essa visao nio ¢é totalmente alheia ao pensamento ocidental, mas certamente alheia a sua modalidade
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“militAncia” humana s6 faz sentido em nome e ao servigo dessa harmonizagio que deve integrar
as partes numa totalidade, mas nao em nome de um progresso linear que busca eliminar as partes
consideradas, sendo em favor apenas daquelas consideradas boas e titeis. A cosmopercepgao indigena
¢ dialética, pois integra as partes num todo, mas o ¢ num sentido nio moderno, nio progressista
e ndo hegeliano'. Ela nao desvaloriza o0 mundo empirico em nome de uma transcendéncia, mas o
abre a presenca dessa dimensao pré-subjetiva e pré-objetiva da divindade do ser, ou seja, em termos
ocidentais, reconhece a imanéncia da transcendéncia e constrdi a sua maneira poeticamente uma

transcendéncia imanente.

Do ponto de vista da cena, essa duplicidade de perspectiva de que tudo acontece nesse
mundo, mas ¢ mergulhado em um complexo jogo cujas regras que pertencem a outro mundo
além da dicotomia sujeito-objeto e pelo qual se expressa a divindade do ser, é responsdvel por
nogodes de narrativa que sio situacionais, uma sequéncia de estagdes determinada pela finalidade de
apresentar sempre de novo um processo de equilibrar momentaneamente as forgas contraditdrias
que atravessam a existéncia mundana. Sugere nogdes espaciais em que varios espagos, como mundos,
podem interpenetrar-se, como também permitirem coros e coralidades para além da comunidade
humana, incluindo seres da flora e fauna. Provoca, sobretudo, um enquadramento das agoes
ficcionais por meio de a¢des cerimoniais como manifestagao dessa existéncia dupla em que as agoes

histéricas sao mergulhadas num jogo e numa dialética divina de incessante renovagao.

Esse enfoque numa ritualidade indigena que, energeticamente, involucra a prdtica teatral
representacional, permite materializar performativamente, no mesmo espeticulo, tanto o mundo
do campesino oprimido, quanto esse mundo indigena simultaneamente oprimido e fora da
opressio, o mundo histérico latino-americano e o mundo mitico das cosmogonias indigenas. Mas
faz com que o segundo (o da dimensao pré-subjetiva e pré-objetiva, em termos de Castro) absorva
os desequilibrios do primeiro. Nessa duplicidade hierarquizada reside sua militdncia politica a partir
de seus meios teatrais. Portanto, esse fazer teatral nao deixa de ser um fazer latino-americano, mas
insiste na necessidade de olhar para o fazer teatral latino-americano a partir do lugar relacional
chamado de Abya Yala, Pachamama, Pindorama, Andhuac, entre outros nomes criados para
expressar a percepgao e experiéncia indigenas do que ¢é a vida e a terra em seu 4mago. Nao é motivo
de surpresa, entdo, que a montagem a seguir apresente cenas miméticas organizadas de um modo
que nio se ajusta a0 modo ocidental de conectar episédios realistas numa histéria, mas nao por
isso apresenta caracteristicas de pastiche ou de auséncia de sentido. E este, talvez, seja o desafio
poético para esse tipo de teatro na jun¢ao de formas representacionais e outros cerimoniais: criar

um cruzamento de fronteiras sécio-histéricas e abrir esse mundo fronteiri¢o para a cosmopercepgio

“moderna”. Ver Kusch (2007b, p. 372, nota 18): “[E]l pensamiento oriental, asi como el pensamiento pré-industrial
europeo, parten siempre de un concepto global de la vida, antes que de una teorfa del conocimiento”. Resta frisar que
um conceito global da vida também encarna uma teoria do conhecimento.

14 Veja, por exemplo, as priticas sagradas Guarani de pedir licenca 4 pedra ou madeira que se recolhe para uso préprio,
enfatizando a prépria necessidade e nio o desejo.
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indigena; colocar-se fora das formas teatrais modernas e pés-modernas para apresentar um teatro
nao moderno que oferece — por meio da experiéncia poética — um reconhecimento da for¢a social
afetiva presente na visdo cosmogodnica, ndo moderna, dos povos indigenas e de sua producio de
sentido como um “sentido eldstico” (ver a instabilidade do mundo ressaltada por Pavén Cuéllar).
Um teatro sob influéncia indigena nio moderno que mantém elementos representacionais que
falam do mundo social atual e, dessa maneira, evita a armadilha de cair em um teatro nostélgico

pré-moderno.
3 A montagem “Canek o las transfiguraciones del ensuefio”

Carlos Araque soube da figura de Canek por meio de relatos orais que ouviu em uma viagem
a0 México. O que captou seu interesse, entretanto, era o fato de que também escutou a histéria
em um encontro indigena em Coyaima, localidade da provincia de Tolima no Sul da Colémbia.
Os indigenas relacionaram a figura de Canek a figuras como “Quintin Lame, con la Gaitana, Juan
Tama, Serenjua y outros personajes locales miticos y reales que se han caracterizado por defender los
derechos de los pueblos indigenas” (Araque, 2013, p. 63). Algo semelhante aconteceu numa viagem
ao Peru. Seus interlocutores peruanos até suspeitaram que as fontes mexicanas tivessem “roubado”

a histéria local para criar a histéria de Canek”.

O que deu a essa figura sua dimensio exemplar? Para responder, é preciso analisar brevemente
a estrutura profunda da rebelido e seus objetivos e entender como se pode oferecer um material para
criar um espetdculo decolonial fora das propostas temdticas e estruturais ocidentais, ou seja, baseado

fundamentalmente em outra episteme.

Escolher como figura central de um projeto teatral um lider indigena durante a colonia do
século XVIII, e nao durante o século XVI da conquista, j4 indica que o foco deste trabalho nao cai
sobre a apresenta¢io imaginativa de um mundo indigena idealizado, pré-hispanico e tido como
“auténtico”, mas pretende problematizar a convivéncia colonial da cultura indigena no contexto
hispanico. Jacinto Canek (1730-1761) era o lider de uma rebeliao 7aya mais ou menos espontinea
contra a injustica de suas condicoes de vida, buscando reinstalar a autoridade mundana e espiritual
dessa cultura ancestral. A revolta era efémera, mas a figura de Jacinto Canek sobreviveu aos tempos,
sobretudo por meio de relatos orais. A historiografia oficial se interessou pela existéncia desse

episédio e desses relatos orais apenas a partir da segunda metade do século XX'°.

15 Entrevista com o autor, 25 abr. 2023.

16 Ver Huerta e Palacios (1976) e Bartolomé (1978). Para uma discussdo da relagao e importincia de motivos culturais-
religiosos e econdmicos nessa rebelido, ver Patch (2003). O livro Canek de Ermilo Abreu Gomez, originalmente
publicado em 1959, apresenta um conjunto de adaptagées de relatos orais sobre a vida de Jacinto Canek. E um livro
que em sua escritura funde o relato oral e a vontade poética de seu autor.
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As fontes histéricas e os relatos indicam que a exploracio e o abuso da populagio indigena
era um fator importante no levante'’, mas ele ganhou forca e caracteristicas especificas a partir
das dimensées culturais-religiosas que o inscreveram em uma expectativa escatoldgica oriunda
do universo mitico maya'®. Portanto, apesar da brevidade da revolta, Robert Patch avalia que se

tratava de

una rebelién sumamente seria, con un fuerte contenido anticolonialista, pero las
causas parecen ser mds de naturaleza cultural que econdmica. Los mayas siguieron
creyendo en una versién ciclica de la historia, la cual les dio a entender que un
dia en el futuro ellos dominarfan a los espafoles. Jacinto Canek escogié un
nombre con alto significado histérico para los mayas, se proclamé rey y encabezo
una rebelién que tuvo por meta el dominio politico y religioso de los mayas en
Yucatdn. Miles de indigenas creyeron que era el rey anunciado por la profecia y
que los dias de los espafoles estaban contados (Patch, 2003, p. 46).

O nome Canek, assumido por esse lider nascido como Jacinto Uc de los Santos, era um nome
a0 mesmo tempo histdrico - o nome da tltima dinastia de reis maya - ¢ mitico-divino, pois Canek
era o titulo dos reis do povo maya itzde que eram, como todos os reis maya, também encarnacio
de uma energia ou ser divino. Jacinto Canek, por sua vez, a0 assumir esse nome reivindicava ser
uma reencarnagao tanto desses reis quanto de um ser divino, continua¢io de uma ancestralidade ao

mesmo tempo histérica e divina.

Sao essas as causas de natureza cultural-religiosa que deslocam o contexto epistemolégico da
revolta, transformando a figura de Canek com sua inten¢do de restaurar a autoridade do estilo de
vida e da cosmopercepgio mayas em uma espécie de arquétipo do lider indigena da colonialidade,
semelhante & Tupac Amaru II e, por isso, também em uma potencial inspiragio para militAncias e
resisténcia atuais, pois a estrutura da revolta nio aponta para um passado mitico, sendo reivindica
uma maneira autdnoma indigena de criar suas institui¢des e de se relacionar com o mundo
ocidental. Conforme Barabas (2000, p. 178), a intengdo geral das revoltas mayas do século XVIII
era apropriar-se da cultura dominante, a fim de ressignificar seu funcionamento sob hegemonia da
cultura indigena. O que podemos muito bem traduzir em um projeto concreto de aproveitar os
aspectos benéficos da cultura ocidental que estio de acordo com a prépria cosmopercepgio, mas
recusar com a mesma medida a razio instrumental da cultura ocidental moderna e as relagoes sociais

exploradoras, estabelecidas a partir dela. Uma finalidade perfeitamente cabivel para um projeto

17 Ver a seguinte citagio de um discurso de Canek antes de iniciar a rebelido: “Hijos mios muy amados: no sé que
esperdis para sacudir el pesado yugo y servidumbre trabajosa en que os ha puesto la sujecién a los espanoles; yo he
caminado por toda la provincia y registrado todos sus pueblos, y considerando con atencién qué utilidad o beneficio
nos trae la sujecién de Espana [..] no hallo otra cosa que una penosa [..] servidumbre” (Florescano, 2002, p. 149).

18 Ver (Barabas, 2000, p. 175-179). Em relacio a figura de Jacinto Canek, ela ressalta essa duplicidade ao notar que
“Canek predicaba en contra del ausentismo y despotismo clerical y de la sujecién del indio a los ‘blancos’ y mestizos;
al mismo tiempo, prometia la resurreccién de los muertos en combate, en el marco legalizador de las profecias de
Chilam Balam” (Barabas, 2000, p. 178). Esses livros de ensinos e profecias também ensinaram um tempo ciclico no
qual cada cataclismo implica uma reviravolta regeneracional. A importincia dessa dimensio religiosa no interior do
andar histdrico se expressa também no nome Canek (literalmente ‘serpente negra’ em espanhol) e sua semantica dupla,
histérica-divina.
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decolonial no mundo atual. A natureza dupla desse projeto e sua ripida derrota oferecem um 6timo
material para uma vontade artistica que parte da incapacidade de decidir o quanto pertence ao
mundo do colonizado em revolta e quanto estd imersa no mundo e nos valores dos colonizadores
uma vontade artistica que busca trazer para a cena a cosmopercepg¢ao indigena e as poéticas que
podem decorrer dela e, a0 mesmo tempo, quer falar de um acontecimento histérico por meio de

técnicas de representagao.
3.1 A fundamentagio mitica da dramaturgia"

O material concreto que serviu como ponto de partida era o livio Canek de Ermilo Abreu
Gomez, um “hermoso poema em prosa, a la vez de canto recio y dulce”, como diz H. Almendros
em seu prélogo (Abreu, 2006, p. 5). O livro foi escrito por Gomez a partir de relatos que os
descendentes de Yucatdn se contavam, ainda no século XX, sobre a vida desse lider maya. O livro é
dividido em cinco capitulos, intitulados, respectivamente: Los personajes, La intimidad, La doctrina,
La injusticia e La Guerra. Cada um é composto por uma sequéncia de pequenas anedotas, sem
conexao causal. Antes, cada uma ¢ autossuficiente, uma mistura de relato e comentario autoral,
e juntos compéem um quadro atmosférico que caracteriza o tema de cada capitulo. Conforme

Araque todas as histérias conhecidas por ele

destacan cuatro momentos importantes de su vida: un primer momento en el cual
pregona su doctrina a los integrantes de su comunidad; un segundo momento en
el que enfrenta la injusticia cometida contra su pueblo; un tercer momento en el
cual defiende su tierra y su tradicién, su cultura y su pasado, y un cuarto momento
en el que es aprehendido y ejecutado por los soldados del Estado (Araque, 2013,
p. 63).

Mas nio ¢ a sequéncia linear que marca a dramaturgia de Canek, a construgao da fibula
a partir do material histdrico, senao uma inversao temporal: o episédio da intimidade que fala
da amizade de Canek e do menino Guy na fazenda onde Canek trabalhava, antes de se tornar
lider da revolta, ¢ a tltima cena da pega®. Isso indica j4 uma tentativa de organizar a dramaturgia

conforme a temporalidade circular ou espiral presentes nos livros sagrados da cultura maya, como o

19 A decisio de analisar o processo de media¢ao ambigua dessa montagem por meio, sobretudo, de sua dramaturgia
textual, dd-se principalmente pelo fato de que a gravacio em video se perdeu. Existem algumas fotos isoladas de pouca
resolucio e hd os relatos do diretor Carlos Araque com o qual me encontrei vdrias vezes enquanto fiquei em Bogotd;
quando comento determinada cena, porque podia encontri-la nas fotos.

20 O livro de Gomez, disponivel em sua versio espanhola na internet, mantém a sequéncia linear e por mais que se
esforce a superar a dominincia de sua légica histérica intrinseca, seja por meio de uma linguagem poética, por alusées
a valores e tradi¢oes maya ou seja pela cena apotedtica final em que os corpos falecidos de Canek e de seu amigo, o
menino Guy, iluminados por dentro, “ [s]iguieron caminando y cuando llegaron al horizonte, empezaron a ascender”
(Gomez, 2006, p. 74), ndo passa de tentativa de aliviar a dor dos corpos histéricos num além transcendental que estd
separado deste mundo. Ou seja, 0 mundo de Gomez ¢ o mundo da redencio crista, nio o da constante possibilidade
de uma reviravolta mundana que caracteriza a transcendéncia imanente indigena.
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mencionado Chilam Balam. Mas, além dessa temporalidade, hd no interior de cada cena uma fluidez
temporal, porque nelas interagem diferentes versdes simbdlicas de Canek, cada uma conectada a
um dos quatro episédios da histéria que foi associado a um dos quatro elementos naturais. E
mais, essa fluidez de sobreposicoes é enfatizada tematicamente quando as falas nas cenas apontam a
duplicidade da vida na qual o morrer e o nascer, 0 mundano e o espiritual, sio apenas dois lados de
uma mesma situagio, mesmo que a maioria dos seres humanos nio o perceba. O texto da peca abre

com as seguintes falas de Canek Tierra:

No preguntes por los que se van y no vuelven. Es cierto que algunos vuelven, pero
no saben que han vuelto. [...] Viven como ensonados. [...] poseen el espiritu
de lo que fue y saben de la vida ciega de los hombres aqui. [...] En el tiempo se
juntaron el gusano, el hombre y la estrella, y se vio que los tres tenian luz, que era
emanacion de lo profundo puesto en ellas. Estos pocos lo saben, y casi ninguno lo
siente. Dichoso aquel que al menos adivina este misterio (Araque, 2013, p. 68).

Na segunda cena, a da Injusticia, ouvimos e lemos que enterrar uma pessoa injustamente
morta num bosque e nio no cemitério, é como semear (Araque, p. 74). E logo depois lemos e
ouvimos que na morte de uma pessoa inocente, nesse caso um homem chamado Domingo, ela
“solo deja de caminar en la tierra; su espirito crece y ronda por los lugares. Un tiempo después el
viento trajo la noticia de que los humildes del pueblo vecino habian incendiado el cuartel de los

cazadores; entre los rebeldes estaba un hombre que se llamaba Domingo” (Araque, p. 76).

Quase no final da pega, a dramaturgia apresenta um didlogo entre Canek e o menino Guy, no
qual se pergunta a Canek o que acontece com as criancas quando morrem, em que se transformam,
e Canek responde que as criancas que morrem estao despertando (Araque, p. 85). S3o a primeira e
a ultima cena de cardter predominantemente mitico que enquadram as duas cenas de cardter mais
histérico-épico e que conferem as falas citadas sua qualidade performativa e ritualistica: mais que
afirmar a verdade de uma opinido isolada autoral, sao configuradas como evoca¢oes que afirmam a

verdade de um mundo coletivo.

Portanto, a fundamentagio mitica da dramaturgia e seu didlogo constante com a ritualidade
sio evidenciados niao sé pela associagio de cada cena com um dos quatro elementos®, mas,
sobretudo, pela sua configuragio que concretiza uma temporalidade relacional fluida, que a cada
momento afirma a si mesmo como um meio para perceber a constante duplicidade da existéncia
nessa terra e nao para alcancar a entrada num além. O titulo trata da percepgdo dessa duplicidade
quando fala da obra como a manifestacio de transformagoes do “ensuefio”, ou seja, da capacidade

de encontrar no interior da realidade histérica e ao lado dela outra realidade, espiritual e perene®.

21 Araque (2013, p. 65) afirma que para fazer jus & dimensio mitica de Canek, “o texto fue concebido como una
estructura de ritual; en el cada momento corresponde a un elemento natural, que es escogido de acuerdo a los conflictos
em los que predomina’.

22 Uma tradugio literal de “ensuenio” para portugués é “devaneio”. Entretanto, trata-se em nosso contexto de um termo
que Araque tomou dos ensinamentos de Don Juan, tal como foram transmitidos por Carlos Castafieda y Florinda
Donner-Grau. Sugiro que ele seja compreendido mais como “visdo” ou “percep¢io extracotidiana da esséncia da
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A restauragio dessa visao dupla se articulou no Canek histérico, entre outros, pelo nome assumido,
mas também, na percepgido enfética de Araque pelo projeto de uma “revolugio da palavra” (e nao
tanto de uma revolugao pela palavra), que podemos traduzir para nossa finalidade como “revolugio
da linguagem cénica”, da poética cénica como “palavra”’. E é também, nesse sentido, de absorver a
dimensao histérica do relato dentro de um enquadramento mitico-religioso, que a dramaturgia se

<« /’ . ’ . »
apresenta como pos—hlstorlca .

Se essa duplicidade, como abertura do mundo empirico para o mundo mitico-espiritual
e a sujeicao dos conflitos empiricos aos principios cosmogdnicos, fundamenta como um todo a
dramaturgia desse universo, sua poética e narrativa, também deve atuar sobre a construgio dos
personagens, do uso da palavra e dos aspectos temporais e espaciais da cena. No que segue, vamos

verificar essa hipdtese na dramaturgia textual e cénica de Canek.

3.2 A duplicidade histérica-mitica na construgao das figuras cénicas

Quando olhamos para a constru¢io daquilo que tradicionalmente se chama de personagem,
percebemos a j4 mencionada diferenciagio da personagem Canek em quatro figuras associadas aos
elementos naturais Terra, Fogo, Ar e Agua. Concretizando a “escrita de ritual” como procedimento
compositivo fundante em que “cada momento corresponde a un elemento natural, una parte
del cuerpo y un deseo” (Araque, 2013, p. 63), encontramos na construgao da figura cénica, uma
figura quase de maltiplas almas, sendo cada uma representada pela relagao que o elemento natural
estabelece com ele (e nao o ser humano com o elemento natural). Trata-se de uma visao de sujeito
de acordo com as concepgdes antiessencialistas dos indigenas sobre o sujeito, no sentido explanado

por Pavén-Cuéllar

E como se houvesse muitas pessoas em cada pessoa ou como se o sujeito se
transfigurasse em cada uma de suas experiéncias. [...] Os desejos e as doencas
possuem o individuo, o habitam e o dissociam de si mesmo, fazendo-o se
metamorfosear neles. O mesmo acontece com outras experiéncias. [...] [O]
sujeito mesoamericano se caracteriza mais por sua multiplicidade interna do que
por sua identidade intrinseca (Pavén-Cuéllar, 2023, p. 38).

A hegemonia dessa perspectiva sobre as perspectivas mais psicoldgicas da construgio da
figura cénica se expressa nas agdes realizadas pelos diversos Caneks, que nio contribuem nem
para o andamento da histéria ficcional nem constituem a personagem como forca agencial dos
acontecimentos ficcionais; por exemplo, ao cobrir o préprio corpo com terra e comer uma pequena
parte dessa terra, cuspir fogo, transformar-se em animal (pdssaro e vaca louca), em conquistador

espanhol (ou seja, em alguém fora do tempo ficcional de Canek), e banhar-se em uma pequena

natureza’ . Nas tradug¢des portuguesas dos livros de Castafeda, utiliza-se o termo “ensonho” e, no livro de Donner-Grau,
também o termo “sonhos ldcidos” ao lado de “ensonho”.
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cisterna em dgua ensanguentada. Essas agoes nio sio oriundas da vontade expressiva da figura
ficcional nem de suas inten¢oes enquanto “heréi da ficgao”. Antes, contribuem para invalidar essa
perspectiva como fundamento da subjetividade da figura ficcional e substitui-la por uma episteme
indigena acerca da composi¢ao da subjetividade: uma multiplicidade interna cujos elementos se

atualizam conforme os contextos mitico-espiritual e histérico.

Na construcio da figura cénica Canek, a subjetividade indigena cosmogonica absorve a
subjetividade psicoldgica intersubjetiva ocidental. Com razdo, Araque aponta que, na constru¢io do
espetdculo, nao falaram em personagens, mas “figuras em comportamento”® o que também indica
que a construgdo da corporeidade, das agdes e das possiveis intengdes vinha de fora para dentro, no
sentido de que eram oriundas do contexto elementar que surgiu para o grupo a partir do material de
Ermilo Abreu Gomez. A figura surge em grande parte como um efeito dessas circunstincias, como
observador e recitador das préprias circunstincias, por exemplo, nas falas em terceira pessoa que

diziam respeito a si mesma, cComo vemos nesses breves exemplos:

CANEK TIERRA: Canek cree que si los hombres alcanzan el equilibrio entre el
ideal y la realidad logrardn la libertade, pero.. ; para qué quieren la libertad si no
saben ser libres? (Araque, 2013, p. 69).

CANEK FUEGO: Un hijo del amo blasfemaba delante de un jaguar que se
amansaba em el suefio de un piedra. Canek le recuerda su imprudencia, el joven
altivo se rie de Canek y se burla del jaguar. Cuando amanecid, la piedra era mds
roja y del joven solo quedaba un rastro de sangre; el jaguar habia soltado las
amarras. Las autoridades culparon a Canek por el incidente y lo declararon hereje,
algunos dijeron que se habifa convertido em jaguar (Araque, p. 76-77).

As semelhancas desse ator com um contador de histdrias, mas também com um xama, nio
s30 casuais nesse contexto poético, uma vez que ambos recitam a histéria e a0 mesmo tempo a
transgridem em seus corpos. Eles realizam uma transubstanciacio e, nesse sentido, a figura cénica

(do contador e do xama) é metonimicamente a prépria hist6ria®.

Essa duplicidade possibilita que o Canek mitolégico possa assumir a fun¢ao do Canek
histérico, como que chamado por esse para individualizar no Canek histérico e falar de si mesmo
em terceira pessoa. Mais ainda, singularizando-se ainda mais, fala também em primeira pessoa como
participante da revolta ou estabelece pequenos didlogos com outras figuras ficcionais, assumindo

ainda o papel de outra figura histérica.

CANEK FUEGO: El amo mandé llamar a Domingo y le pregunté: ;Es cierto
que te vas a casar con Rosaura, la hija del difunto Jestis-Chi? Canek respondié
por Patricio:

CANEK AGUA: Si, sefio, es cierto, yo seré el padrino [...]

CANEK FUEGO: El amo sonri6 y agregd: Haces bien, después de todo para qué
la quieres nueva si ni siquiera la vas usar. En ese momento dos guardias entraron
por Domingo y se lo llevaron atado de manos. Ya era soldado. Canek lo detuvo

23 Entrevista com o autor, 25 abr. 2023.

24 Nessa perspectiva, um xama também se assemelha a um contador de histérias que realiza em e com seu préprio
corpo uma transubstanciagio.
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y le dijo:
CANEK AGUA: Ciésate de todas maneras, Domingo. Tt la quieres y la amas,
césate con ella (Arque, p. 75).

Em tltima andlise, a figura Canek que o titulo expressa ¢ um Canek mitico-cénico que éa pega,
pois tudo acontece como se ele fosse o ativador, o recipiente e o condensador das forcas mitico-espirituais
(os elementos naturais, o semear de uma materialidade, de um corpo humano ou cénico para que nasca
a presen¢a de uma memoria, uma reencarnagao dessa energia em outra pessoa), mas também — e isso é
fundamental — quem relata as forgas histéricas que contribuiram para o levante do ponto de vista das
relagoes de poder. O cosmogdnico se concretiza e se singulariza no histdrico, atravessando-o a todo

momento. O Canek heréi histérico é a0 mesmo tempo Canek-Deus, a for¢a divina.

Ao entender dessa maneira a dupla identidade da figura, podemos também compreender o
subtitulo da peca: “transfiguraciones del ensuefio”. Cada cena funciona como viso, um fractal de um
sonho licido que conjuga a coexisténcia dessa duplicidade histérica-espiritual, empirica e mitica-mistica.
Esse sonho licido se particulariza nos fractais ou nas transformagées de si mesmo, materializando-se
a0 mesmo tempo nas transfiguragées da figura mitica Canek (Terra, Agua, Fogo, Ar) e da cena teatral
que essa figura instaura: o modo onirico de um sonho licido. A dupla identidade manifesta-se nas
transfiguragoes do sonho da figura histérica que sonhou com uma sociedade 7aya livre do jugo colonial.

A revolugio da palavra e da linguagem cénica consiste na construgio dessa duplicidade.

Mas também nos faz sentir que hd outra transfiguragio acontecendo no interior dessa cena e no
interior de nossa percepgao, que ¢é a fagocitagao da importincia dos paradigmas epistémicos ocidentais
(da histdria como politica em si e da histdria como linear, em especifico, a pessoa como uma identidade
consigo mesma) pela perenidade da cosmopercepgao indigena. Com essa inversao se oferecem condi¢oes

a emancipagao interna do sujeito mestico.

Esse sujeito adentra a cena por meio da presenca de espectadores que foram convidados a sentar-
se a duas mesas nas laterais do palco, fechando uma estrutura que permitisse perceber uma relagao
circular entre palco e plateia. Aos convidados foi servida uma sopa nio s6 tradicional, mas carregada
de simbolismo sagrado: uma sopa de milho. Nesse momento em que o ritual da sopa compartilhada
fundamenta a fala, Canek Tierra evoca a possibilidade de cada um desses espectadores assumir um

processo de aprendizagem para que nele ecoe aqui e agora a presenca de Canek (histérico e divino):

Canek Tierra: Miren a este joven (sefiala a un de los comensales). Tiene sangre
india y cara espafola, mirenlo bien, fijense cémo habla y cémo aprende; en el
viven las voces que se dicen y las palabras que se escriben. No es ni de tierra ni de
viento, en él la razén y el sentimiento se tranzan. No es de abajo ni de arriba. Estd
donde debe estar, es como el eco que funde con nuevo nombre en la altura de la
esencia, las voces que se dicen y las voces que se callan (Araque, 2013, p. 73)%.

25 Diga-se de passagem, que esse trecho revela que o publico-alvo imaginado como esses espectadores era um publico
mestico. De fato, quando o trabalho foi apresentado com pessoas indigenas sentadas na mesa, Araque percebeu que nao
podia dirigir essa fala a eles (Conversa com el autor, 14 jul. 2023).
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A presenca de figuras reais como figuras cénicas — as pessoas do publico sobre o palco
recebendo e comendo sopa de milho — permite trazer a perspectiva indigena como dominante
também para o eixo palco plateia, fazé-la ressoar no aqui e agora da cena, no tempo e no espago

compartilhado entre artistas e ptiblico, onde ficgao e performatividade se permeiam mutuamente.
3.3 A duplicidade histérica-mitica no uso da palavra

A construgdo das figuras cénicas de fora para dentro e, consequentemente, um uso nao
dramdtico da palavra em suas falas j4 deu uma primeira pista de que a palavra é usada mais em
um modo expressivo-performativo do que num modo representacional. Mas qual realidade essa
performatividade expressa ou referencia? Pois diferente de um uso pés-dramdtico da palavra, nao
estamos perante um uso da palavra que a estabelece como significante, expressando algo como um
desejo pulsante incapaz de encontrar um significado possivel ou em busca constante de encontra-
lo. A minha hipétese é que o texto apresenta um uso da palavra que organiza as frases e palavras
de tal maneira a evocar uma poética que suspende o sentido univocal e que a instala como ima de
uma instabilidade equilibrada. Ao mesmo tempo enuncia inequivocamente seu contetido histérico
e expoe a exploragio da popula¢io campesina de origem maya e a injustica social a qual ela é
submetida. Dessa maneira, ela responde ao desafio que consiste em se manter no umbral entre a
dimensao sdcio-histdrica e a mitica-espiritual; apresentar a histéria de tal modo que se evidencie
“que em ella habia acontecido una tragédia que particip6 de lo doméstico y de lo celeste” (Araque,
2013, p. 80).

O seguinte didlogo (o relato épico dialogado) mostra essa tentativa de enunciar um sentido

e a0 mesmo tempo submeté-lo a uma perspectiva que dissolve sua rigidez:

Canek Aire: Canek y el nifio Guy caminan por el bosque; de pronto Canek
detiene al nifio Guy y le dice:

Canek Tierra: Mira la tierra. Cuenta los granos de arena.

Canek Aire: (convertido em nifio) “No se pueden [sic] contar.”

Canek Tierra: Aunque no conozca, existe el nimero de las estrellas y el nimero de
los granos de arena. Pero lo que existe no se puede contar y se siente aqui adentro:
exige una palabra para decirlo. Esa palabra, en este caso, serfa inmensidad. Es
como una palabra himeda de misterio. Con ella no se necesita contar no las
estrellas ni los granos de arena.

Canek Aire: Hemos cambiado el conocimiento por la emocién, que es también
una manera de penetrar em la verdad de las cosas.

Se convierten en pdjaros mitolégicos. Canek Aire es un poco mds grande que
Canek Tierra; realizan exactamente los mismo movimientos. La musica es aire,

aire de los Andes (Araque, 2013, p. 82).

A partir desse trecho, entendo que a retérica usada para configurar as diferentes anedotas
pretende apontar a posi¢io do ser humano perante essa imensidao evocada. Nessa perspectiva, cada

episédio assume uma fungao de oragao, de reza, que é sobretudo meditagio dessa relagio mundano-
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divino. Busca expressar essa relacdo ante o universo e fala dos acontecimentos histéricos de tal
maneira que nao se esqueca em nenhum momento a presenca dessa imensiddo. Essa finalidade
explica a insisténcia em cambiar rapidamente para o tempo presente, mesmo quando se relata
algo que pertence 4 ficcdo (além de ajudar a sustentar a palavra como materialidade performativa
no interior da apresentagio); explica o término dos episddios por uma frase que parece explicar os
acontecimentos, mas os envolve antes numa relativa suspensio do sentido. Poucas vezes a escrita
(e isso jd é uma caracteristica do livro de Gomez) enfoca causas e motivos. Antes, apresenta-nos
as modalidades de como se dao os acontecimentos histéricos, e encontramos aqui uma relagao
entre saber e sujeito que também aparece na literatura sobre a visao indigena®. Quando aceitamos
que a dimensao mitica-espiritual indigena de subjetividade e comunidade se sobrepoe a4 dimensao
histérica, nio precisamos focar no porqué da injustica. Mais importante ¢ reconhecer, sem ddvidas,
a propria injusti¢a. Dessa maneira, esse uso da palavra, a0 mesmo tempo denotativo e evocativo,

reconhece a especificidade histérica e protesta contra ela em nome dessa dimensao mitica-espiritual.
3.4 A duplicidade histérica-mitica na constru¢io do espago-temporal da cena

A peca se mantém fiel, por um lado, a um dispositivo espacial moderno para o teatro
de sala ocidental que ¢ a frontalidade da cena e a separagio de publico e atores”. Entretanto,
como j4 indicado anteriormente, Araque concebeu um pequeno espago hibrido que eram duas
mesas com algumas cadeiras nas partes laterais do palco para as quais foram convidados alguns
espectadores. Com esse espago, ele criou uma ponte entre a realidade empirica e a ficcional que lhe
permitiu estender simbolicamente o enquadramento mitico-espiritual também aos espectadores.
Por um lado, por incluir os espectadores numa configuragio circular, que talvez nao quebrava,
mas, no minimo, tensionada a frontalidade. Por outro lado, por meio de uma agdo que era ao
mesmo tempo cotidiana e de conotagoes sagradas: a preparagao da sopa de milho®. A exposigao
desses poucos espectadores, entdo, problematizou a separacio entre palco e plateia, integrando essa
prépria exposicao ao espetdculo, tornando a configuracio um recurso reflexivo da montagem. Era,
a0 mesmo tempo, uma solugio feliz e o reconhecimento de um fracasso. Solugao feliz, dentro da

duplicidade histérica-mitica-espiritual que regia a cena, e fracasso ante uma realidade espacial na

26 “El saber indigena no es entonces un saber del porqué o causas sino del cémo o modalidades. Tampoco es un saber
disponible que pudiera ser encerrado o almacenado, y menos enajenado de un sujeto, sino que exige el compromiso
del sujeto que lo manipula. En el pensamiento indigena existe una estrecha relacién entre saber y rito” (Kusch, 2007b,

p. 317-318).

27 Essa fidelidade era um tanto imposta pelos espacos que receberam o grupo. Araque (14 jul. 2023) apontou que a
ideia inicial era apresentar a pega na natureza, em uma floresta. E conta que devido a referida circularidade e a oferenda
da sopa, a peca também foi apresentada em uma igreja, perto do altar, ressaltando a interse¢io entre espaco sagrado-
divino e espago mundano-humano.

28 De fato, na referida entrevista, Carlos me dizia que a agio de preparar e compartilhar essa sopa era uma das primeiras
imagens cénicas que lhe surgiram 4 mente e lhe parecia fundamental integrd-la na cena.
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qual os principios epistemoldgicos teatrais ocidentais ainda estavam em vigor. O mdximo que se

podia conseguir era expor o cardter utépico dessa inverso na jun¢io de perspectivas epistemoldgicas.

Ao mesmo tempo, podemos perceber nessa cena, também, uma materializacio da
organizagio temporal em que o passado sempre nos acompanha e sempre pede uma renegociagao
com o presente. Nessa perspectiva, esse “fracasso” é simplesmente o ponto de partida que indica
onde ¢é preciso trabalhar para estabelecer uma harmonia entre passado e presente, e as pessoas que
articulam essas temporalidades. A prépria cena vai surgindo como esse trabalho. Portanto, o estado

parcialmente resolvido é uma questao de honestidade.

Simultaneamente, a cena com sua agao de compartilhar a sopa e enfatizar a possibilidade de
que os espectadores podem ecoar as agoes e palavras do passado, também é uma concretizacao do
arco temporal perene de que, em cada momento, podem se materializar as forgas que retomam os
projetos do passado. Algo que em outro momento do espetdculo ¢ apenas enunciado: na metédfora

do corpo enterrado (ou semeado) no bosque.

Mas nio ¢ que exatamente aqui sentimos uma contradi¢io? Pois, 2 medida que essa proposta
se apresenta em um teatro de sala, por mais inconvencional que seja, ela se mantém e termina (ou
seja morre) num tipo de cemitério e ndo no bosque, para retomar a imagem do corpo do falecido
semeado na natureza. Por mais que essa montagem se esforce a reconhecer a fratura das relagoes
interétnicas e busque em sua dramaturgia modos poéticos cénicos de sanar essa ferida, exatamente
a0 submeter 0 mundo histérico a0 mundo mitico-espiritual, a ficgao ao cozinhar e partilhar da
sopa, ndo é que ela nao avanca para além da construgao de uma espécie de reserva cultural onde se

possa experimentar essa sensa¢do como sonho, como se fosse real?

Esse argumento critico ¢ vilido, a meu ver. Mas nao podemos exigir que um trabalho
cénico que fala de uma realidade histérica nio resolvida possa ele mesmo ser essa realidade histérica
resolvida. Podemos exigir que ele prepare solugdes simboélicas e pragmdticas pontuais para que
possamos perceber a necessidade e a possibilidade dessa solugo e intuir o ganho em plenitude de

vida que ela possa trazer. Isso implica que ele tematize seus préprios limites.

Sintomaticamente, foi essa configuracio espago-temporal que permitiu ao trabalho avancar
em dire¢io a uma solugio quando surgiu um conflito sério com uma populagio indigena da
Amazdnia colombiana. O conflito se deu, porque o grupo utilizou, além de um musico ao vivo,
alguns cantos indigenas gravados e cedidos por um amigo antropdlogo, como maneira de caracterizar
a energia de determinadas cenas. Isso em si jd podia ser objeto de critica, pois instrumentaliza a
cultura indigena, em vez de recrid-la como for¢a transformadora da dramaturgia ficcional, cénica e
corporal, como foi feito nas outras linguagens da cena. Mas pior, em uma apresentagio em Leticia,
capital da Amazo6nia colombiana, um grupo de indigenas parou a apresentagao protestando contra
o uso de seus cantos. Na conversa ap6s o abandono da apresentagao, surgiu a solugao proposta pelos
indigenas: se eles pudessem se sentar nas cadeiras reservadas para o publico, receber a sopa e cantar

a partir daf eles mesmos as musicas em seus devidos momentos, o problema seria resolvido. Essa
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solugio implica que os indigenas nio se opuseram ao uso de seus cantos, mas obviamente queriam
poder dar a autorizagdo para isso, colocar as musicas como gesto que comunicava saberes indigenas
como agéncia e no como artefatos reificados. Nao se opuseram a hibridez do espetdculo em si, mas
queriam ser agentes dessa hibridez. Um momento de utopia social a partir de uma crise que era

expressdo (nao intencional) da relagio instrumental hegemonica entre cultura branca e indigena.

Posteriormente, o grupo foi convidado a apresentar o trabalho na grande maloca desse
povo. A apresentacio aconteceu no meio de um encontro indigena, de modo que a preparagio
da sopa, seu compartilhamento entre todos os espectadores presentes e os cantos indigenas,
involucraram completamente a apresentagio teatral. Importante perceber que essa apresenta¢io nao
descaracterizava a montagem, mas antes revelava sua poténcia de comunicagio, de criar didlogos
entre corpos brancos e indigenas, porque a duplicidade de perspectivas e sua hierarquia jd inscritas
nela permitiam esse didlogo. Um didlogo que s6 se podia dar, porque a cultura indigena reconhece
essa duplicidade em sua prépria cultura e, portanto, nio exigia que o “teatro” fosse transformado

em um ritual.

Esse incidente mostra a poténcia desse teatro epistemologicamente hibrido, no que diz
respeito tanto a sua produtividade formal quanto a sua capacidade de superar pontualmente
relagdes coloniais dentro e fora das artes da cena. Em sua poética, ele expde seu gesto de dissolver
a predominincia da cultura e episteme teatral ocidental e de rearticuld-la sob a hegemonia da

perspectiva indigena, o que nao é o mesmo que renegar ou anular essa episteme.
4 Consideragdes finais

Uma solugio como essa encontrada no trabalho de Canek nio pode ser conclusiva, mas
pode oferecer a possibilidade de experimentar de modo respeitoso com a jungio dramattrgica
essas duas culturas teatrais. Julia Guimaraes refletiu sobre essas dificuldades de alinhar as praticas
d d lturas teat lia G fletiu sob dificuldades de alinh prét

teatrais ocidentais e indigenas num mesmo espetdculo

[T]rata-se de um desafio complexo, ji que a prépria ideia de “representacio
teatral” é, em larga medida, uma nogo alienigena para muitas tradi¢oes indigenas
brasileiras. Nesses contextos, prdticas denominadas por pessoas nio indigenas
como “artisticas” ou “poéticas” estio de tal modo incorporadas no cotidiano e
nos rituais indigenas que o préprio ato de nomed-las como “teatro”, por exemplo,
corre o risco de soar redutor, do ponto de vista de cosmovisdes que se fundam
justamente na indissociagio desses campos. [...] E somente quando opera a
diluigao de alguns de seus valores tradicionais e ocidentais que o teatro abre
passagem para que os gestos, a fala e os cantos indigenas ganhem expressio e
reconhecimento” (Guimaraes, 2021, p. 1-2).

Vimos, a partir da reflexdo sobre o contexto filoséfico-espiritual de Canek: transfiguraciones

de un ensueno desse teatro ocidental sob influéncia indigena, que ndo se trata de substituir o teatro
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realista e o mundo histérico como seu referente e contexto por um teatro performativo-ritualistico
com um referente cosmogonico. A dilui¢do de que fala Guimaries, a meu ver, nio exige isso (embora
podemos imaginar que com transformagdes sociais nessa diregao, as préticas estéticas cotidianas
sejam submetidas a essa visio). Antes, trata-se de um projeto que configura a cena histérica de tal
modo que ela é fundamentada na abertura para a presenca energética da dimensao pré-subjetiva
e pré-objetiva, identificadas por Viveiros de Castro como a for¢a formadora que impacta sobre os
mitos como referente do qual eles se empenham a falar. Essa abertura vai construir o modo como se

percebe o mundo empirico e fala dele.

Portanto, nao é preciso transformar a arte ocidental em uma arte indigena e vice-versa, como
se uma arte ocidental nio pudesse se submeter a uma cosmopercep¢io indigena ou como se arte
indigena nio pudesse incorporar elementos representacionais e expor, enfaticamente, dimensoes
estéticas. Nao se trata de exigir que um teatro sob influéncia indigena se transforme numa prética
performativa que poderia se integrar no dia a dia de um povo origindrio. Ou, repetindo uma posigao
formulada no inicio do ensaio: nao se trata de promover uma prética indigena pré-moderna, mas
antes nao moderna sob condi¢oes atuais. Por isso, insisto no cardter paradigmdtico da duplicidade
de perspectiva, mas num viés levemente hierarquizado. Um viés que corresponda, por um lado, a
afirmacdo de que vivimos nesse mundo, mas que, por outro, esse mundo nio se resuma a0 mundo
que percebemos habitualmente. E que a perspectiva com que olhamos para esse mundo talvez deva
ser formada de tal modo que o mundo mitico-espiritual organize como percebemos e avaliamos esse

mundo material, mas nao precisa determinar o que percebemos.

Isso implica estruturar a temporalidade do mundo histérico fronteirico para que seja
transformado de tal modo a harmonizar-se com os principios dessa cosmopercep¢ao. Dai provém,
do meu ponto de vista, a configuragio poética especifica dos conflitos que estruturam esse tipo de
teatro: o conflito dramdtico (em nosso caso, o levante indigena) é apresentado e discutido em sua
capacidade de evocar e articular uma renovagio mitica do mundo empirico; em sua capacidade
de fazer ecoar a dimensao espiritual, em cada apresentagio de novo, no mundo do agora empirico
por meio da palavra poética da cena. Se no mundo da cosmopercepgao, essa “revolugio da palavra”
se articula como harmonizacio tempordria das forgas opostas, no mundo empirico o termo ¢
evidentemente a criagao de justi¢a, ndo como estado ideal perene no estilo ocidental, mas como

constante e reiterada agao de equilibrar forgas sociais e estruturas de poder.
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