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Jibaro ou a subversao de Odisseu:

o mito da ilustragao

Resumo: analisa-se o curta-metragem de animacao Jibaro, lancado em maio de 2022 na plataforma
de streaming Netflix, nono episédio do Volume 3 da série Love, Death + Robozs, dirigido por Alberto
Mielgo, em contraste com o Excursus I: Odiseo, Mito e llustragio da obra Dialética da Ilustracao
de Adorno e Horkheimer (1944), relacionando-os aos eventos do rompimento das barragens de
rejeitos de minério, desastres ambientais com as digitais do ser humano, ocorridos no estado de
Minas Gerais nos tltimos anos. O texto coteja as linguagens da narrativa mitica e da narrativa digital
por dentro do regime de imagens do Ocidente, numa leitura dialético-materialista desse imagindrio
no qual atritam as representagoes do masculino-feminino, trabalho-natureza, dominagio-liberdade,
razao-pulsio.

Palavras-chave: Jibaro; Odisseia; mito e ilustragio; regime de imagens; rompimento de barragens.

Jibaro or the subversion of Odysseu:

the myth of illustration

Abstract: we analyze the animated short film Jibaro, the ninth episode of the series Love, Death
+ Robots, Season 3, released in May 2022 on the Netflix streaming platform directed by Alberto
Mielgo, in contrast to Excursus I: Odiseo, Myth and Enlightenment from the work Dialectic of
Enlightenment by Adorno and Horkheimer (1944), relating them to the events of the collapse of
ore tailings dams, environmental disasters with human fingerprints, which occurred in the Minas
Gerais state in recent years. The text compares the languages of mythical narrative and digital
narrative within the Western image regime, in a dialectical-materialist reading of this imaginary
in which the representations of male-female, work-nature, domination-freedom, ratio-Trieb are
related.

Keywords: Jibaro; Odyssey; myth and illustration; image regime; breaking of dams.
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1 Introdugao: por uma arquegenealogia materialista

A terra (que, do ponto de vista econdmico, também inclui a dgua), que é para o
homem uma fonte origindria de provisdes, de meios de subsisténcia prontos,
preexiste, independentemente de sua interferéncia, como objeto universal do trabalho
humano. Todas as coisas que o trabalho apenas separa de sua conexdo imediata
com a totalidade da terra sdo, por natureza, objetos de trabalho preexistentes. Assim
¢ o peixe, quando pescado e separado da dgua, seu elemento vital, ou a madeira
que se derruba na floresta virgem, ou o minério arrancado de seus veios. Quando,
ao contrdrio, o préprio objeto do trabalho j4 ¢, por assim dizer, filtrado por um
trabalho anterior, entao o chamamos de matéria-prima, como, por exemplo, o
minério jd extraido da mina e que agora serd lavado. Toda matéria-prima ¢ objeto
do trabalho, mas nem todo objeto do trabalho é matéria-prima. O objeto de
trabalho s6 é matéria-prima quando jd sofreu uma modificacio mediada pelo
trabalho (Marx, 2013, p. 328, grifo nosso).

Massas humanas, gases, forcas elétricas foram lancadas ao campo aberto,
correntes de alta frequéncia atravessaram a paisagem, novos astros ergueram-se
no céu, espago aéreo e profundezas maritimas ferveram de propulsores, e por toda
parte cavaram-se pogos sacrificiais na Mae Terra. Essa grande corte feita ao cosmos
cumpriu-se pela primeira vez em escala planetdria, ou seja, no espirito da técnica.
Mas, porque a avidez do lucro da classe dominante pensava resgatar nela sua
vontade, @ técnica train a humanidade e transformou o leito de niipcias em um mar
de sangue. Dominagio da natureza, assim ensinam os imperialistas, é o sentido
de toda técnica. Quem, porém, confiaria em um mestre-escola que declarasse a
dominagido das criangas pelos adultos como sentido da educagao? [...] E assim
também a técnica nio é dominacio da Natureza: é dominacio da relacio entre
Natureza e humanidade (Benjamin, 1987, p. 69, grifo nosso).

A primeira epigrafe ¢ do tomo 1 d’O Capital, de Karl Marx (2013), Terceira Segao: «
produgio do mais-valor absoluto, Capitulo V: O processo de trabalho e o processo de valorizacio, 1.
O processo de trabalho; a segunda é de Walter Benjamin (1987), Rua de mdo iinica, do fragmento
A caminho do planetdrio. Essas citacoes trazem duas dimensoes importantes que se antecipam a
Mito e Esclarecimento de Adorno e Horkheimer, quais sejam, no caso de Marx, a reafirmagio de
um principio econdmico incontorndvel: a Terra, a natureza como o objeto universal do processo de
trabalho. O filésofo reafirma o principio materialista nimero um, ao qual nem mesmo a economia
cldssica ousaria fazer oposi¢ao. O objeto geral do trabalho é a natureza. Todos os objetos de trabalho
posteriores sao objetos de “segunda mao”, produtos do trabalho, jd que “o contetido do uso da for¢a
do trabalho é o préprio trabalho” (Marx, 2013) resultante da relagio homem-natureza que separa o

trabalho humano do “trabalho” das abelhas.

No caso de Benjamin, recupera-se esse objeto universal do trabalho na resultante da dominagao
do/no processo de trabalho, a dominagao técnica ou técnica de dominagio num sentido plenamente
Heraclitiano: “pélemos panton men pater esti, panton de basileus, kai tous men theous edeixe tous de
anthropous, tous men doulous epoiese tous de eleutherous” — “de todas as coisas a guerra é o pai, de
todas as coisas é senhor; a uns mostrou deuses, a outros, homens; de uns fez escravos, de outros,
livres”. E importante mencionar nos dois casos a imagem recorrente da terra e da 4dgua revolvidas,

cavoucadas, escavadas, mineradas.
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Deixemos em suspensao estas duas imagens: “(1) o objeto universal do trabalho humano
— no qual (2) cavaram-se pogos sacrificiais na Miae Terra e transformou o leito de ndpcias em um
mar de sangue”; e sigamos em diregio ao que nesta reflexdo estd sendo denominado de regime de
imagens, como: convengdes e contravengdes, dispositivos/prescri¢oes e subversoes, instrumentos
(tecnologias), usos e politicas sobre/com o imagindrio ocidental (capital simbdlico) (Bourdieu,
1989)!, ou algum imagindrio; neste caminho o salto inicial parte da Dialética do Esclarecimento,
Excurso I: Ulisses ou Mito e Esclarecimento de Adorno e Horkheimer, no qual de imediato na
introdugio afirmam que “o discurso homérico produz a universalidade da linguagem, se jd nio a
pressupde. [...] Cantar a ira de Aquiles e as aventuras de Ulisses ji é uma estilizagao nostélgica daquilo
que ndo se deixa mais cantar, e o heréi das aventuras revela-se precisamente como um protétipo
do individuo burgués” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 53). Adorno e Horkheimer ao analisarem a
épica homérica da Iliada, recompoem por meio de uma arguegenealogia, se for possivel afirmar isto,
o mito como um dispositivo constituinte da formagio da subjetividade moderna que fracassa perante o
horror das experiéncias fascistas. Essa subjetividade é unidade metafisica: o sujeito transcendental
que fixa a unidade l6gica, a unidade histérica, a unidade da cultura no tempo e espago homogéneos
— uni-versal, conforme a linearidade em sentido unico (o progresso) imposta na escrita ocidental,

que se fixa na linearidade positiva tipificada na épica homérica.

Na Iliada, o heréi Odisseu/Ulisses apds a guerra de Trdia procura voltar para casa, a pdtria,
ftaca. Esse retorno é problemitico; o protegido de Atenas, cujo elemental ¢ a terra, em conflito
com Posseidon, cujo elemental é a dgua, na narrativa das peripécias do heréi, conforme a andlise
de Adorno e Horkheimer, antecipa o conflito da razao iluminista, este recurso arquegenealdgico
de andlise da épica que procura, de forma metodolédgica, fora de um espago original ou uma
predisposi¢ao natural, mas plenamente dotado de vontade-de-verdade e vontade-de-poténcia,
localizar o conflito inerente a razao iluminista que atribui a origem arquetipica o encontro do estado
do progresso contemporineo com o seu destino histdrico: a origem ¢é o destino, conforme lembra

Walter Benjamin numa epigrafe de Karl Kraus em uma de suas teses sobre a histéria:

1Bourdieu (1989), em seu esforgo por uma sociologia reflexiva, procura sintetizar o fen6meno da condicio de classe na
sua dupla existéncia, tensa e integrativa entre o material e o simbélico: “os grupos sociais, e notadamente as classes sociais,
existem de algum modo duas vezes, e isso antes mesmo de qualquer intervengio do olhar cientifico: na objetividade de
primeira ordem, aquela registrada pela distribuicio das propriedades materiais; e na objetividade de sequnda ordem, aquela
das classificagées e das representagdes contrastantes que sio produzidas pelos agentes na base de um conhecimento pritico
das distribuigoes tal como se manifestam nos estilos de vida. Esses dois modos de existéncia nio sio independentes,
ainda que as representagées tenham certa autonomia em relagio as distribuigoes: a representacio que os agentes se fazem
de sua posicao no espago social (assim como a representagio no sentido teatral, como em Goffman, que realizam) é o
produto de um sistema de esquemas de percepcio e de apreciagio (habitus) que é ele mesmo o produto incorporado
de uma condicio definida por uma posicio determinada quanto i distribuigio de propriedades materiais (objetividade
1) e do capital simbdlico (objetividade 2) e que leva em conta nio somente as representagdes (que obedecem as mesmas
leis) que os outros tém dessa mesma posicio e cuja agregacio define o capital simbélico (comumente designado como
prestigio, autoridade, etc.), mas também a posi¢do nas distribuigoes retraduzidas simbolicamente no estilo de vida”

(Bourdieu, 1989, grifo nosso).
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A Origem ¢ o Alvo. (Karl Kraus, Palavras em verso). A histéria é objeto de uma
construgao cujo lugar nio é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado
de “agoras”. Assim, a Roma antiga era para Robespierre um passado carregado de
“agoras”, que ele fez explodir do continuum da histéria. A Revolugao Francesa se
via como uma Roma ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a moda cita um
vestudrio antigo. A moda tem um faro para o atual, onde quer que ele esteja na
folhagem do antigamente. Ela é um salto de tigre em dire¢io ao passado. Somente,
ele se d4 numa arena comandada pela classe dominante. O mesmo salto, sob o
livre céu da histéria, € o salto dialético da Revolugio, como o concebeu Marx
(Benjamin, 1987, aspas do original, grifo nosso).

Essa Ahybris (Benjamin, 2011) entre histéria-técnica-mito-progresso resultaria na
descompensagio entre medida (métron), razao (logos), culpa (dolus, noxia) e a teleologia do
historicismo posta em agio pela festa ¢ maquinaria mitolégica (Jesi, 2014) fascista. O destino
da sociedade sonhada e imaginada pela socialdemocracia germénica dos anos 1940 seria o seu
reencontro com o passado helénico cldssico na sua forma estética e pureza mitificada; “a ideia cldssica
grega do destino encara a sorte que cabe ao individuo nao como confirmagao de uma vida inocente,

mas sempre como tenta¢io de cair numa culpa grave, na 4ybris” (Benjamin, 2011).

Um dos pontos altos da épica analisada por Adorno e Horkheimer é a cena da passagem da
embarcacio de Odisseu pela ilha habitada pelas sereias — ou ninfas do mar. A escolha dos autores
por essa cena nao ¢ fortuita, ela representa a relagao dialética entre masculino X feminino, humano
X natureza, razio X pulsao, texto X espirito, diades das metdforas dominantes na escrita literdria,
independente do género em que aparecam desde entdo. Mas o que é pouco perceptivel na maioria
das leituras a respeito dessa andlise é que a escolha de Adorno e Horkheimer é sobre a cena em
que o fascinio, a sedugio das ninfas, é realizado pela musica, a forma de arte que toca o sentido da
audicdo. Tributamos essa escolha a afinidade com a musica, no caso de Adorno, para demonstrar
como os artefatos da cultura (no caso a arte musical) também podem ser instrumentos da barbdrie.
Tensao nio resoluta da dialética entre o preco a ser pago e 0 gozo a ser alcangado; a arte se apresenta,
de certa maneira, como violéncia contra a natureza, como a forma espiritual sobreposta ao dado

material.

Desde o feliz e malogrado encontro de Ulisses com as Sereias, todas as cangoes
ficaram afetadas, e a musica ocidental inteira labora no contrassenso que
representa o canto na civiliza¢do, mas que, 20 mesmo tempo, constitui de novo a
forga motora de toda arte musical (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 65).

2 Leite (2010, p. 2-3, grifo nosso) faz uma boa apresentagio a respeito da hybris: A hybris vem a ser este processo de
transgressio dos limites do homem - o métron -, de que resulta uma perigosa proximidade entre o deus e o homem,
e que muitas vezes - nem sempre - atrai a cdlera divina. A palavra grega hybris literalmente significa injtria, insulto,
blasfémia, ofensa. Mas, segundo Brandio (1987), o uso desta palavra na mitologia grega em geral vai designar um ato de
violéncia fisica ou moral realizado pelo herdi, relacionado ao orgulho excessivo e a indole insolente de um homem dotado
de poderes extraordindrios demais para a sua esséncia humana. Este é o processo por exceléncia da Aybris: o heréi possui
um poder que o aproxima demais dos deuses, ¢ acredita ter o direito de realizar plenamente toda a demanda de sua for¢a
divina. Porém, nas maos humanas do heroi, esta forca se torna muitas vezes incontroldvel e as consequéncias podem ser
desastrosas e até criminosas. Todos os heréis, que normalmente sio generosos, benevolentes e bem-intencionados, vao
se deixar eventualmente dominar por excessos afetivos e por paixdes irracionais.
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Adorno e Horkheimer explicam magistralmente o mecanismo de autoconservagio do
individuo burgués representado naquela cena, brevemente retomado aqui: Odisseu/Ulisses prevendo
o encontro com as ninfas, e disposto a experimentar a afetagio dos sentidos por aquele canto tentador,
ordena a seus marinheiros que tapem os préprios ouvidos com cera, mas para si mesmo ordena-lhes
que amarrem-no ao mastro da embarcac¢io com os ouvidos desobstruidos. Odisseu, o protétipo
arquetipico da sagacidade e asticia da razao, antecipa-se pelo pré-conhecimento proporcionado
pela semideusa Circe ao desfecho da sua embarcagao. Caso se deixe levar pelo canto das sereias, o
conhecimento, ou pré—conhecimento, que se antecipa a ruina o protege, preserva-o de tal ruina. Esse
(pré)conhecimento reveste-se como a autopreservagio de Odisseu e de seus marujos. Qual é o prego

a ser pago por tal conhecimento? A contencao das pulsoes.

Para poder atravessar com os ouvidos livres para receber o canto sedutor das ninfas o corpo
deve estar aprisionado, o pré-conhecimento que liberta os sentidos é o conhecimento que aprisiona
o corpo, o portador dos sentidos. A autoconservagio do corpo de Odisseu ¢ a conservagao dos
corpos dos seus marinheiros: privados da audi¢do nao estao sujeitos a sucumbir & catdstrofe das
pedras que lhes espera na travessia, de tal forma que eles sao forgados a se concentrarem no uso dos
seus bragos e da forga bruta, ou seja, de sua condigio reduzida a pura natureza, rumo ao destino
certo. Enquanto Odisseu, ao contrério, contido, continente, entregue a natureza externa do seu
elemental opositor (o mar), se deleita na sedugao irrealizdvel do canto das ninfas. Poiesis (o trabalho
dos remadores) e Aisthétikds (o deleite da musica) se descolam, desconectam-se, mas “convivem”
em tensdo positiva na nau governada por aquele que nao rema; uma “sociedade conciliada” entre
trabalho e contemplagiao mediada pelo pré-conhecimento conduz a nau ao destino certo, assim
como pressupoe o pré-conhecimento burgués que ressignifica esse mito como reencontro mitificado
com sua origem (proto)histérica. A natureza en-cantada é objeto de domina¢io, dominagao de si:
o homem que racionalmente doma as suas pulsoes, doma a natureza rebelde; domina¢io do outro:
o governante da nau que aliena os sentidos dos servos em proveito do rendimento do trabalho. Pré-

conhecimento e pré-histéria se fundem.

O astucioso s6 sobrevive ao prego de seu préprio sonho, a quem ele faz as contas
desencantando-se a si mesmo bem como aos poderes exteriores. Ele jamais pode
ter o todo; tem sempre de saber esperar, ter paciéncia, renunciar; ndo pode provar
do l6tus nem tampouco da carne dos bois de Hipérion; e quando guia sua nau
por entre os rochedos, tem de incluir em seu cédlculo a perda dos companheiros
que Cila arranca ao navio. Ele tem que se virar, eis ai sua maneira de sobreviver,
e toda a gléria que ele préprio e os outros af lhe concedem confirma apenas que
a dignidade de herdi s6 ¢ conquistada humilhando a 4nsia de uma felicidade
total, universal, indivisa [...] As Sereias recebem sua parte, mas, na proto-histéria
da burguesia, isto jd se neutralizou na nostalgia de quem passa ao largo. A epopeia
cala-se acerca do que acontece as cantoras depois que o navio desaparecen (Adornos;

Horkheimer, 1985, p. 64, grifo nosso).

Na narrativa homérica da Odisseia, enfim, toda a justifica¢do da Histéria regride ao mito
fundador com o qual todo homem deve se identificar como ato mimético, o efeito estético se

converte, pois, em efeito politico: o herdi é a0 mesmo tempo o governante da nau, seu autossacrificio
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(carregar-o-fardo-de-governar) deve ser acompanhado pelo sacrificio daqueles que com seus bragos
e for¢a crua naturais levam a nau ao destino certo, o alvo é a origem. A diferenca importante entre
uma e outra situac¢io é que Ulisses desfruta do pré-conhecimento e do uso dos sentidos como o
homem burgués que se libertou da infincia pré-racional para a maturidade da razio, o homem

universal segundo o Iluminismo.
2 A (re)animagdo do mito (ou forgas miticas) na técnica e imagem digitais

Depois de algumas centenas de anos de circulagio da narrativa homérica, a Netflix lancou
a animagdo de curta-metragem “Jibaro”, que estreou em maio de 2022 nessa plataforma paga de
streaming, como volume 3 da série Love, Death + Robots’ no nono episédio, dirigido por Alberto
Mielgo. O que se percebe nessa animacao além da mudanca da forma d’A Odisseia? (o género poesia
épica versus o curta de animagio computadorizada?)* Em primeiro lugar, é preciso afirmar que
as tensoes dialéticas das metdforas dominantes persistem como pano de fundo nas duas formas:
masculino X feminino, humano X natureza, razao X pulsdo, entre outras diades que poderiamos

levantar para as narrativas ocidentais.

Algo mais, em “Jibaro”, as imagens das catdstrofes registradas pelas cimeras da
contemporaneidade digital se fundem, por autoria e inddstria (antropia) no regime de imagens

formadas no Ocidente com as imagens fabricadas pela industria cultural’, compondo o acervo do

3 A primeira temporada, ou primeiro volume, da série foi lancado no ano de 2019, “a série animada consiste em
episddios independentes, todos com menos de 22 minutos de duragio, e produzidos por diferentes elencos e equipes,
embora alguns episédios possam compartilhar certos membros da equipe. O titulo da série refere-se & conexio temdtica
de cada episddio com os trés assuntos mencionados, embora nem todos os episédios contenham todos os trés elementos”
(Wikipedia, 2024). Criada por Tim Miller e produzida pela Blur Studio, o volume 1 contém 18 episédios; o volume
2 contém 8 episddios e foi lancando em maio de 2021; o volume 3 possui 9 episddios. A comunicacio visual da série
é representada pelos emojis de um coracio, a letra X, e um pequeno robd. De maneira geral, os episddios lancam mio
de uma diversidade de meios e linguagens amparadas por tecnologia digital, recrutando os temas do insdlito, terror,
distopia, fantasia e humor em micronarrativas com forte apelo visual e inconclusas; nio procuram transmitir uma
mensagem pronta ou um desfecho definitivo, transferindo para a audiéncia a tarefa de imaginar o final ou a moral
possivel para cada episédio. Love, Death + Robots estd disponivel na Netflix para todo continente americano.

4 Figueiredo (2011) nos introduz a um breve exercicio conceitual de andlise semidtica considerando o que chamarfamos
de “sincretismo” de linguagens proporcionado pelo ambiente virtual contemporineo: “de um lado, terfamos os modelos
éticos de figuragio, que tiveram origem com a perspectiva centro-linear renascentista, com seus perspectivadores, e
em particular a cAmara obscura, protétipo dos modelos fotomecinicos. Estes modelos produzem imagens (pintura,
fotografia, cinema, video) como duplas do real, as quais dependem de uma f¢ perceptiva, de uma aderéncia a0 mundo
real como lugar das coisas e dos fenémenos [...]. Do outro lado, terfamos os modelos numéricos e digitais responsdveis
pelas imagens de sintese, imagens e realidades virtuais autorreferentes. Se alguma coisa preexiste & imagem de sintese,
¢ o programa, isto é, os nimeros (algoritmos): ‘a imagem nio mais representa o real, ela o simula” (Figueiredo,
2011, p. 4-5). Em quaisquer dos casos as condigoes de possibilidade do acesso-produgio de sentido sio diretamente
proporcionais ao repertério cultural (ou capital cultural, se bourdiedisarmos essa observagio), e desigualmente
proporcionais as desigualdades distribuidas nas formas vida, desigualdades essas que obedecem s classificagoes sociais
entre as taxonomias econdmicas, de género, étnicas, de escolaridade, para as quais a mediagdo técnica-tecnolégica dos
dispositivos digitais atuais exerce um papel indiscutivel.

5 O espaco e escopo do artigo nao nos permitird desenvolver com a devida profundidade a relagio entre o Excurso I:
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imagindrio consciente e inconsciente de/no capitalismo tardio. O que se chama aqui de regime
da imagem redne convengoes e contravencoes, dispositivos/prescricoes e subversoes, instrumentos
(tecnologias), usos e politicas sobre/com o imagindrio ocidental, ou algum imagindrio. Fundidos
nesse “estoque” de imagens (ou simplesmente: imagindrios) os CGI (Computer Graphic Imagery
ou Computer-Generated Imagery) usados para criar o curta-metragem animado em comento

interpenetram e interagem com a forma como o mundo ¢ vivido e experimentado.

Nesse curta, o recurso narrativo da épica é re-animado (o texto d4 lugar & imagem com
movimento) com seus elementos cldssicos, mas desta vez em oposi¢ao ao seu precedente correlato:
a cena de Odisseu e as ninfas de Poseidon. Jibaro, o protagonista, se apresenta com sua comitiva
numa terra estrangeira com o propésito de domind-la, explori-la; o tema da viagem ¢é retomado,
mas nao se trata do herdi que regressa a casa. O séquito de Jibaro é composto por soldados e clérigos,
todos do sexo masculino. Como na viagem de Odisseu, a presenga feminina na comitiva poderia
ensejar mau agouro e distracio entre os homens. O enredo da animacio se desenvolve em terra, em

meio a uma floresta exuberante e misteriosa, en-cantada.

Nos minutos iniciais em que sao apresentados o cendrio da floresta e o personagem central
com sua comitiva, vé-se uma transi¢io de imagens nas quais em uma das arvores emerge em
primeiro plano o entalhe de um olho e, em seguida, uma transi¢io do foco mira os seres humanos
que aparecem na cena. Para o personagem Jibaro, é trazida para o primeiro plano a tatuagem de
uma Hams4 no seu rosto, um amuleto contra o mal, préxima a sua orelha. A partir dessa primeira
apari¢do, a animacio indica que nao haverd didlogos verbais no enredo, apenas os sons da floresta,
do tropel dos cavalos, da friccao de objetos, como metais, roupas, passos. E nessa cena que o diretor
informa 2 audiéncia que o personagem ¢ surdo, mostrando sua orelha e retirando todos os sons da
cena enquanto o protagonista atua isolado em primeiro plano; o filme emudece para que audiéncia
mimetize essa surdez. As marcas misticas na drvore e no protagonista (imagem 1) indicam suas

propriedades mdgicas, sobrenaturais, a floresta e Jibaro sao separados, sio tabus.

Ulisses ou mito e esclarecimento e A Indistria Cultural: o esclarecimento como mistificacio das massas, ambos os textos
presentes na Dialética do Esclarecimento de Adorno e Horkheimer. E importante, pelo menos, recordar que a categoria
socioldgica “massa” por ocasido da escrita da obra foi o termo eleito para designar exatamente a inflexdo entre uma
dada cultura ilustrada (Bildung) e a cultura do consumo da segunda metade do breve século XX. Conscientes que
a Estética da Recepgio e as concepgoes Pos-Estruturalistas problematizam a “passividade do expectador” na cultura
contemporinea, chamamos a atengio para o que os autores anunciam naquele mesmo momento a respeito da poténcia
dos meios técnicos se projetarem na formagio da subjetividade: “A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da
prépria dominagio [...] segundo o 4ngulo determinante, é sublinhado, na ideologia, o plano ou o fendémeno, a técnica
ou a vida, a civilizagio ou a natureza [...]. E o ideal da naturalidade no ramo e que se afirma tanto mais imperiosamente
quanto mais a técnica aperfeicoada reduz a tensio entre a imagem e a vida cotidiana” (Adorno; Horkheimer, 1985, p.
57; 69; 60). E que, por fim, ¢ inegdvel que uma das razées de ser das plataformas de szreaming seja o seu poder de se
massificar, ou seja, estar massivamente presente nos dispositivos tecnolégicos desde aparelhos televisores, smartphones,

tablets, lap rops.
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Imagem 1 - Frames de cenas iniciais de Jibaro

Fonte: Netflix (2022)

H4 riqueza imagética da cenografia e figurino digitais. As armaduras, tecidos e metais da
comitiva sdo saturadas, coloridas e brilhantes, contrastando com a profundidade escura da floresta.
Os homens da comitiva trazem tragos fisiondmicos que nos lembram as Pinturas Negras de Francisco
de Goya (imagem 3). O figurino da ninfa da dgua ¢ rico e exagerado, compila informagées de
muitas culturas diferentes, como informa o diretor Alberto Mielgo no video de divulgagao Inside the
Animation: Jibaro/Netflix (Youtube, 2022); algo que nos tempos atuais é possivel frente & quantidade
e variedade de imagens a disposi¢ao na rede mundial de computadores, mesmo para aqueles que
nunca viajaram para conhecer culturas como as islimicas ou asidticas, por exemplo. As imagens

viajam nas/pelas telas.

As escolhas estéticas da equipe de criagdo virtualizam para o expectador a combinagio da
representagao do real com o magico e o imaginario; as referéncias as vezes sutis, as vezes um pouco
mais explicitas, performam o regime imagético entre aquilo que a audiéncia potencialmente consiga
reconhecer de um repertério de imagens dado e a proje¢io de um imagindrio animado (o salto
da narrativa épica para narrativa tecno-digital); reminiscéncia e surpresa atuam juntas como uma
forma estratégica de envolver o espectador na histdria, como o faria um contador de histérias
experiente. Se na narrativa oral o ouvinte ¢ recrutado a buscar e formar as imagens, orientado pela
fala do narrador, na narrativa imagética a histéria encenada procura alternar o reconhecimento
com a novidade pelo recurso da montagem cinematogréfica e dos saltos, de forma que pequenos
choques mobilizem a atengio e o engajamento do observador para a cena seguinte. A montagem
filmica segura a mio do observador por alguns momentos e em outros a solta para que este pequeno

abandono crie a expectativa e o climax para o que vird em seguida.

Ao encontrar a primeira pepita de ouro, na realidade uma escama solta da pele/roupa da
p pep p p
ninfa, Jibaro age com desconfianca para que seus companheiros nao percebam sua descoberta. A

movimentagio perto do lago desperta a ninfa que se expoe emitindo um grito, nao o som encantador
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da sereia cldssica; sob combinagoes distorcidas de samples eletronicos e atordoantes, ela baila sobre
as dguas enquanto convoca os exploradores espanhéis com sua anti-musica mdgica. A comitiva e os
clérigos afetados pelo chamado histriénico da ninfa perdem a razao, correm e bailam caoticamente,
espadas em punho, em dire¢io ao lago, alguns com a prépria montaria; afetados pelo desespero da
anti-can¢ao da ninfa, desgovernados em seu desespero, veem o lago se transformar num campo de

batalha, as 4guas se mancham de sangue e corpos.

Como parte do regime de imagens, do imagindrio ocidental por meio do cinema, a ninfa
da dgua em Jibaro surge das profundezas das dguas e executa seu bailado aliciante como a androide
Maria, do filme Mezrdpolis de Fritz Lang (1927), nesse filme nominada como a grande meretriz da
Babilonia. A associagao de Lang utiliza, pingada das representagées biblicas, a mulher no Ocidente: a
filha de Eva, retratada como a responsével pela queda da humanidade; suas propriedades incorporam
a dimensao irracional, instintiva e cadtica em contraposigao as propriedades racionais, calculistas e
ordenadoras do homem. Nessas duas peliculas (Jibaro e Metrépolis) sao exploradas a representagao
do elemento feminino como perigo e dissimula¢io, ente nao confidvel, hybris. A danga, outra arte
invocada no regime imagético, seria a arte que liberaria as propriedades femininas, numa execugao
catdrtica na qual o espago exterior é deformado pelo corpo feminino que atrai o olhar masculino,
desviando-o de seus propésitos. Nos dois casos, a danga executada para as lentes utiliza de caracteres
orientalistas como forma de tipificar o outro como aquele que estd do lado de fora da cultura
do observador/explorador (imagem 2). A emulagao da resposta facial dos atores reais e digitais se

mimetizam nas escolhas interpretativas dos diretores, o do passado e o atual (imagem 2).

Imagem 2 - Frames de Metrépolis de Fritz Lang (1927) e Jibaro (2022), as personagens surgem e dangam para seduzir
suas vitimas. O olhar masculino ¢ representado predatério e lascivo

Fonte: YouTube (2023); Netflix (2023)
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Unico protegido pela prépria surdez — portanto, ndo afetado pelo chamado suicida da ninfa
—, Jibaro acompanha com perplexidade e desorientagao o autoexterminio de sua comitiva, enquanto
encara o ser mistico que caminha sobre as dguas. A ninfa, por sua vez, tenta atrai-lo, sem sucesso; nao
compreendendo o motivo de seu fracasso sente-se curiosa e atraida pelo explorador desconhecido.
O jogo se inverte, a predadora se tornard presa do estrangeiro (ou podemos pensar que ela se deita
com ele por desejo?). Quando anoitece, detido naquele local inéspito, Jibaro acampa & margem do
rio; a algoz de seus companheiros a espreita o procura, aproxima-se, cheira-o, executa um bailado
parecido a uma danga ritual no solo, e deita-se ao seu lado, passa aquela noite corpo-a-corpo com
o desconhecido. Diferentemente da narrativa homérica, h puro desconhecimento e incontinéncia
entre Jibaro e a ninfa; os sentidos e o desejos fluem seguindo o ritmo misterioso da floresta. A
natureza se manifesta em toda sua pujanca indoémita, nio hd #rabalho humano (ferramentas,
habitacoes, fogueira), exceto nas vestes das personagens, apenas vida crua e imediata. A maldigao de

Jibaro tornara-se sua dddiva; a presa perdida da ninfa, o seu prémio.

Imagem 3 - Detalhes das Pinturas Negras de De Goya, Frames de Jibaro da Netflix.

Fonte: A. Cardigon (2017), Netflix (2022).

Ao amanhecer, surpreso com a companhia inusitada, Jibaro se d4 conta da riqueza incrustrada
no corpo da desconhecida. Tenta agarrd-la, o medo se transforma em ambicdo. A ninfa, de volta

’

a dgua, encena o jogo da perseguicio-sedugao. Jibaro estd disposto a tomd-la. Sobre uma perigosa
corredeira, ele se aproxima, arranca-lhe algumas escamas, sangue jorra em profusao do corpo dela.
Embevecida pela audédcia e coragem do estrangeiro, ela o beija; sua lingua, dentes e ldbios sdo
objetos cortantes, o beijo se parece mais com uma laceragio do que com uma cena romantica; mas
ela estd entregue, nesse momento Jibaro a deixa desacordada com uma violenta cabecada. Com a
ninfa indefesa, Jibaro arranca-lhe o que consegue carregar e desfaz-se do corpo na corredeira do rio

que desemboca no lago onde ela vivia, as dguas sio novamente manchadas de sangue. Despelada,
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violada e semimorta, a ninfa boia rio abaixo deixando um rastro de sangue atrds de si até parar no
lago. As dguas, sentindo a profanacio do corpo da sua protetora mdgica se revoltam, transbordando

em lama e sangue (imagem 4).

A virtualiza¢io da cena do explorador violando o corpo da entidade feminina no curta, nos
lembra o que diz Segato (2003), quando identifica esse nexo da dominagao colonizadora como
dominagao do corpo feminino. Encenada na violéncia sanguindria de Jibaro sobre o corpo da ninfa,
a imagem da violéncia do colonizador assume cor e movimento etiolégicos, atdvicos e protocolares
na forma de vida capitalista fora da ficgao digital: a mineragao da heranga colonial que fez e faz
do estado de Minas Gerais, por analogia, o corpo cerimonial do tributo sexual. A viola¢io, na
abordagem da autora argentina ¢, basicamente, um mandato, condigao “contratualmente” imposta
para/pela hierarquia e submissao de género estruturalmente assimétrica, e instincia paradigmdtica —
entre outras ordens de estratificagao social, econdmica e politica —, o explorador se sente no direito

de violar, e viola, porque o tributo deve ser pago pelo/com o corpo subjugado da “vitima” sacrificial.

A rapinagem sobre o feminino se manifesta tanto sob as formas de destruigao
corporal sem precedentes, como sob as formas de trifico e comercializa¢io de tudo
0 que estes corpos podem oferecer, até ao seu limite. A ocupagio depredadora dos
corpos femininos ou feminizados se pratica como nunca até aqui e, nesta etapa

apocaliptica da humanidade, espolia até deixar somente restos (Segato, 2012, p.
108).

Imagem 4 - Frames de Jibaro. As dguas transbordam minerais, sangrentas.

Fonte: Netflix (2022)

Em fuga, apés cometer o feminicidio e granjear os despojos, Jibaro detém-se
momentaneamente para descansar e aplacar sua sede; mas as dguas, entretanto, esto contaminadas.
Ao beber do sangue da ninfa, seus ouvidos se abrem e sao tomados abruptamente pelos sons da

floresta; como ele ndo sabe o que ¢ ouvir (pois nio passou pela educagio desse sentido), entra em
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assombro e desespero. Duas cenas da Escritura nos veem a mente ao vermos as dguas transformadas
em sangue: no Livro do Exodo, Moisés, por ordem de Javé, transforma as dguas do rio Nilo em
sangue (Exodo 7:14-25); e nos Evangelhos, Jesus transforma o vinho em sangue (Mateus, 26) — o
sangue aparece nos textos biblicos como maldi¢do e/ou cura. Quando, enfim, Jibaro tem um insight
de que acessa um novo sentido e brevemente o explora, a consciéncia lhe surge quando os sons
da floresta o invadem, e a ninfa da dgua desperta do coma. Novamente o contraste com a cena da
Odisseia se pronuncia: a dddiva do conhecimento negada, figurada pela surdez da personagem se
transforma em maldi¢ao; enquanto a liberdade do sentido propiciava a Odisseu gozo e deleite. O
acesso a audi¢o pela magia taumatdrgica do sangue da ninfa em Jibaro o condena, conhecimento

se torna COl’thCiantO da morte.

A ninfa, em seguida, acorda de sua concussio; ao se perceber violada, destituida e feia,
seu grito se converte em dor e pranto (imagem 4). Ao ouvi-lo, agora sem o escudo da surdez,
Jibaro executa a dan¢a da morte e vai se juntar a sua comitiva no leito do lago (imagem 5). Como

anunciado na epigrafe de Benjamin, o lago contaminado se converte em leito nupcial de sangue.

Imagem 5 - Frame de Jibaro - o personagem submerge para se juntar a um amontoado de corpos no leito do lago

Fonte: Netflix (2022)

Apés essa longa digressao e repeticio de alguns dados do curta, é possivel montar um

pequeno paralelo entre a cena que aparece na Odisseia e em Jibaro no quadro a seguir,
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Quadro 1 - Paralelismo Odisseia - Jibaro

Odisseu

Jibaro

Elemento masculino

Elemento masculino

Protegido de Atena, elemento terra

Protegido da Igreja, elemento terra

Navega no Mar

Cavalga na terra, floresta

Opbe-se 2 Posseidon, elemento dgua

Opbe-se a0 elemento 4gua

Tem os cuvidos livres

E surdo

Os marinheiros tapam os ouvidos com cera

Os soldados ouvem a minfa

Frui do canto das sereias

Entram em desordem com o grito da ninfa

Pré-conhecimento, conhecimento

Desconhecimento

Autopreservacio

Autoexterminio

O canto ¢ sedutor

O canto ¢é cadtico

Razio

Irracional

Forca bruta

Forca bruta

Retorno para casa

Explorar nova terra

Autodominio

Conquista da natureza

Nio viola o corpo das sereias

Viola o corpo da ninfa

Procura salvar os companheiros de viagem

A ambicdo faz com se esqueca da cormitiva

A natureza € migica

A natureza é magica

O mundo € um lugar para ser conhecido

O mundo € um lugar para ser explorado

Fonte: George Fredman Santos Oliveira e Alexandre Fernandez Vaz (2024)

Nessas diferengas e semelhangas, o fio mitico une Odisseo a Jibaro. Vejamos como

Horkheimer e Adorno operam com a questio:

A terra prometida de Ulisses nao é o reino arcaico das imagens. Todas as imagens,
enquanto sombras no mundo dos mortos, acabam por lhe revelar sua verdadeira
esséncia, a aparéncia. Ele se livra delas depois de té-las reconhecido como mortas
e de té-las afastado, com o gesto imperioso da autoconservagio, do sacrificio que
s6 oferece a quem lhe concede um saber util para sua vida, na qual o poder do
mito s6 continua a se afirmar como imaginagio transposta para o espirito. O reino
dos mortos, onde se reinem os mitos destituidos de seu poder, é o ponto mais
distante da terra natal, e é s6 na mais extrema distincia que ele se comunica com

ela (Adorno; Horkheimer 1985, p. 77, grifo nosso).

Se Odisseu consegue retornar para o seu reino, esposa e filho para chegar ao fim de seus dias
gozando as glérias do herdi, Jibaro morre no anonimato das dguas frias da distante terra desconhecida
que insistiu em violar e roubar. Nao hd gléria nessa morte e nem nas de seus companheiros. A
violéncia transformada em linguagem no Odisseu de Adorno e Horkheimer permanece violenta,
cadtica, desordenada, irracional na floresta en-cantada de Jibaro, onde o fio mitico que atravessa a
épica, o romance e o conto de fadas, se tranforma em antimitico, sem comprometer, no entanto, sua
eficicia. O enredo mudo e surdo de Jibaro, arrancado da letra da linguagem épica, fala 2 audiéncia
do canal do streaming desde o arcaico reino das imagens, como mito desautorizado, imaginagao

aquém da pdtria, da terra natal.
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3 Por um retorno materialista, a guisa das consideragoes finais

Feito todo esse caminho, que retoma o texto de Adorno e Horkheimer e algumas imagens
do curta de animagio Jibaro, chamamos a ateng¢ao para o que aconteceu, nao faz muitos anos, em

Minas Gerais, no Brasil, em rela¢io ao rompimento das barragens em Mariana e Brumadinho.

Ao nosso ver, o final do Jibaro, com a explosiao das dguas sangrentas em retaliagio ao
conquistador ibérico, nao ¢ fortuito; essa cena condensa, no curta, uma contradigdo histérica do
sentido da colonizagao, como diria Caio Prado Junior (1972) em Formagdio do Brasil Contemporineo.
O simplismo da revolta da natureza contra o seu explorador é minimizado quando se enxerga as
relagdes que as diades das metaféras dominantes mencionadas no fio mitico sao (re)constituidas como
relagdes de exploragio: masculino X feminino; humano X natureza, razao X pulsio, irracionalidade
X racionalidade. As imagens do rompimento das dguas em Jibaro se encontram no tempo presente

com o rompimento das barragens de rejeito em Minas Gerais (imagens 6 ¢ 7).

A aparéncia — ou modo de aparecer — agora moldada, reconstruida pela técnica dos meios
tecnolégicos disponiveis, mimetiza a tragédia em entretenimento e distrai o publico da atengao
para o objeto universal do trabalho. Alberto Mielgo, o diretor de Jibaro, carrega nas tintas do tema
ecoldgico, mas se desvia do processo de trabalho. As barragens de Mariana e Brumadinho tém
autoria, s3o obras da engenharia humana, distantes da floresta en-cantada de Jibaro. A critica anti-
mitica em Jibaro, ao reescrever o caminho avesso do de Odisseu comete aquilo que Adorno comenta
na Critica da cultura e da sociedade: a0 desobedecer, obedece (Adorno, 1998). A relagao tdxica entre
o homem abusador e a mulher vitima, mais que um mote (pertinente, obviamente) abordado
pelo curta, converte-se em um sintoma de uma cultura intoxicada, contaminada e contaminadora
ipsis literis dos meios de produgao materiais as mediagoes culturais. A agressao sofrida pelo corpo
feminino por Jibaro nao pode ser compreendida fechada em si mesma; outrossim, em relagio ao
histérico de exploracio do objeto geral do trabalho (a natureza) naquilo que a América Latina sofreu

de exploracao pelo colonizador ao longo de séculos.

Esses acontecimentos catastréficos e traumdticos no estado brasileiro de Minas Gerais sio
chamados de ocorréncias antrépicas: causados pela exploragio do meio ambiente, estao longe de
serem desastres naturais, acidentes naturais ou o surto de alguma ira sobrenatural sobre os seres
humanos. Nesses casos, a palavra provocada indica autoria, inddstria; as barragens de residuos
minerais liquefeitas sao artefatos da engenharia humana. A autoria humana e a indiistria sao duas
chaves conceituais importantes para entender o resultado dos fatos desoladores que enredam o

resultado do rompimento daquelas barragens.
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Imagem 6 - No dia 05 de novembro de 2015, a barragem de subprodutos de minério de Fundao,
de propriedade da mineradora Samarco, rompeu-se em Bento Rodrigues, municipio de Mariana (MG), causando a
morte de 19 pessoas

Fonte: G1/MG (2018)

Imagem 7 - Trés anos depois, em 25 de janeiro de 2019, a barragem da mina Cérrego do Feijao, da mineradora Vale,
em Brumadinho (MG), rompeu e causou a morte de 272 pessoas e graves danos ambientais na regiao

/0112019 12:26:45 Sete

Fonte: G1/MG (2019)

E nesse ponto em que se encontram as imagens das catdstrofes reais do rompimento de
barragens em Minas Gerais e as do curta de animagao Jibaro. A prépria plataforma é um banco de
imagens, um repositério digital de videos, a que se acede mediante o pagamento de uma assinatura.
Como repositério digital de imagens em movimento, ela coagula o mdximo de trabalho e da divisio do
trabalho social em uma interface minima de usabilidade, mais um exemplo do coroldrio do progresso
no capitalismo tardio. Meio e media¢do da imagem, essa plataforma na qual o entretenimento
camutfla o trabalho, o acesso pago a critica obediente da exploracio do objeto universal do trabalho e
das relagoes t6xicas encenadas entre Jibaro e a ninfa, tornam presentes as catdstrofes herdadas desde
a exploragio mineral da col6nia no conto mitico-digital. O encapsulamento digital providenciado
pela tecnologia das imagens atualiza o conflito mitico entre humanidade e natureza, a0 mesmo

tempo em que aufere os ganhos do capital. Esse curta-metragem animado, em particular, serve para
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refletir sobre o trinsito, a circula¢ao de imagens nos suportes mnemdnico-sociais, para os quais, de

qualquer forma, consome, como jd mencionado, o acimulo de trabalho humano.

Jibaro, que na distribui¢io da plataforma para o Brasil chega com a tradugao de Fazendeiro,
retoma o nome de origem latino-americana (aludindo a0 homem rude, camponés) para encenar uma
micro-histéria que se passa em meio a uma natureza exuberante saturada com cores e sons criados
com uso de CGI. O uso do nome Jibaro/Fazendeiro soa ironico ao perfil do protagonista masculino
na trama do curta, sua suposta rusticidade, auséncia, seria fruto de sua surdez, que os minutos
iniciais do video logo mostram ao publico; essa “auséncia’, por forca dessa condigao fisiolégica, nao
o torna inimputdvel da ganincia e do abuso que perpetra ao corpo da mulher. Ele reencena o dilema
da /yjbris em sua dupla condi¢do: a do colonizador/explorador e a do portador da catdstrofe; do
heréi mitico que na trama trdgica realiza o seu destino ao se esforcar para denegé-lo, ao que, como
resultado trdgico, suja suas maos com culpa e crime. O que resta dos acontecimentos de Mariana e
Brumadinho, longe de serem uma simulac¢io, igualmente produz as imagens da catistrofe e crime
ambientais, nas quais ‘dominacio da natureza, assim ensinam os imperialistas, é o sentido de toda
técnica” (Benjamin, 1987, grifo nosso). A forca e a capacidade técnica, que sustentam a plataforma
de streaming para reproduzir em imagem digital a tragédia mitica e sua critica obediente, é a mesma
forga e capacidade técnica que sustentam as mineradoras, que por fim sujam suas maos com o crime

ambiental em Mariana e Brumadinho.

Jibaro subverte a légica cléssica da dominagao burguesa que Adorno e Horkheimer descrevem
a0 longo da andlise da epopeia no Mito da Ilustracio, pois Jibaro nao é astuto como Ulisses, nao
¢ sujeito, nao se preocupa com a autopreservagao, nio se perturba com a sedugio dos sentidos, a
natureza é muda para ele, nao hd qualquer heroismo ou nobreza em suas ages, e seu fim é 0 mesmo
de todos os seus companheiros de campanha: a desonra. Duas importantes analogias emergem no
momento em que as dguas se elevam em furiosas correntes turvas de sangue, lama e sedimentos.
Dessas imagens de dgua mineral-barro de sangue avermelhado e trabalho em que se coagula a
contradicio e a exploragio do ser humano e da natureza, Jibaro expressa a fusio desse (anti)mitico
imagindrio ocidental do século XXI naquilo que exatamente lhe é mais evidente: a antropogénese/
antropia que move o capitalismo tardio. Mas também naquilo que Adorno e Horkheimer tao bem
refletem no Excurso 1 de Dialética do Esclarecimento, o que nao parece dbvio: a mimese da catéstrofe

sedimentada em imagens e massificacio pela inddstria cultural.

Se paraAdorno e Horkheimer o Ulisses da epopeiahomérica éa prefiguragio do esclarecimento
burgués correspondente a razao instrumental, algo que possivelmente continua vélido como critica
social, Jibaro, como expressio contemporinea da massificacio via plataforma de stzreaming (re)
conta o mito de dentro para fora da epopeia homérica. Esta séciodisséia invertida, subvertida (re)
mitifica a antropia do capitalismo tardio ao incorporar os obstdculos socioculturais do Ocidente
para reinventd-los: o mito do Eldorado americano é enfim o mito inventado pelo colonizador que
desde entao vem garimpando a terra em busca de todo e qualquer mineral. Todo tipo de minério,

nesse sentido, vale ouro; exploracao para a qual entdo vale a pena estuprar, poluir, esgotar o meio

Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
3 v. 7, n. 13, maio-ago., 2024, p. 373-394.



Jibaro ou a subversio de Odisseu: 0 mito da ilustracio 390

ambiente e o corpo humano com trabalho insalubre e incessante até o transbordamento final; o que
os casos das barragens de Mariana e Brumadinho nos deixam ver com clareza. Os leitos dos rios e as
cidades afetadas pelo rompimento desses diques, como na cena final em Jibaro, sao leitos de morte,

desde a chegada do colonizador, desde a chegada das mineradoras.
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