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Perspectivas sobre la historia y el presente del teatro documental.

Nuevas miradas desde América del Sur

Este nimero de Revista Ephemera presenta a sus lectores un dossier temdtico sobre Teatro
Documental. Articulado por investigadores de Brasil, Chile y Argentina, tiene como objetivos
presentar nuevas aproximaciones a la diversidad de experiencias involucradas en este influyente
campo del teatro contemporaneo —en constante crecimiento en términos de producciones artisticas
y espectadores interesados— y contribuir a la visibilizacién y mejor comprensién de la vitalidad
que las busquedas documentales han tenido en el teatro de nuestra regién desde hace décadas. La
propuesta central que impulsa este dossier es la de seguir ampliando la discusién sobre cémo puede
definirse y cudles son los procesos constitutivos de la historia del teatro documental, poniendo el

foco particularmente en su despliegue actual en los escenarios sudamericanos.

Promover esta ampliacién nos parece importante ya que, pese a la gran heterogeneidad de
este campo de la creacién escénica y a la consiguiente multiplicidad de abordajes e investigaciones
de los que se ha vuelto objeto —en particular en los tltimos anos, en los que han surgido numerosos
trabajos criticos muy valiosos— nuestras narrativas sobre las trayectorias del teatro documental
contintan frecuentemente asociadas a unos pocos referentes muy reconocidos, quedando atn por
explorar un muy vasto conjunto de experiencias tanto pasadas como recientes que pueden, como
minimo, nutrir esa discusién con una mayor variedad de ejemplos y, muy posiblemente, también
desafiar las percepciones establecidas respecto de las genealogias y cruces que definen el desarrollo

de esta(s) tendencia(s) en los diferentes momentos y territorios.

En este sentido, existe en principio un extendido consenso critico en identificar al teatro
documental como un género surgido en Europa en las primeras décadas del siglo XX, que tuvo
su momento de consolidacién y gran difusién internacional en los afios sesenta y que, luego de
un periodo en el que perdié centralidad en la escena teatral internacional, (re)surgié con fuerza a
comienzos del siglo XXI con una efervescente proliferacion de experiencias documentales de rasgos
propios que abri6 un nuevo capitulo en la historia. En ese recorrido, una primera figura destacada es
sin duda Erwin Piscator, quien impulsa una experimentacién decidida con la utilizacién de material
de archivo como elemento de creacién escénica para favorecer un mayor acercamiento entre el teatro
y la realidad social y amplificar su potencial de intervencién politica (Piscator, [1929] 1957). Y otro
nombre insoslayable es Peter Weiss, quien con su obra Die Ermittlung (1965) y, sobre todo, con
la circulacién de sus Notas (Weiss, [1968] 1976) dio un fuerte impulso a la consolidacién de una
corriente basada en la utilizacién del material documental y testimonial como fuente para la creacién
dramatdrgica. Entre uno y otro, asi como entre gran parte de la produccién documental del periodo
candnico y las pricticas mds recientes, puede reconocerse a su vez la importancia de la propuesta

del teatro épico brechtiano como vaso comunicante que serd una matriz muy influyente en el
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desarrollo del teatro documental en distintas etapas. En cuanto a los referentes latinoamericanos de
ese primer momento expansivo del teatro documental, podemos mencionar sobre todo a Augusto
Boal y también a Vicente Lenero, quien explicitamente usé esa denominacién para identificar su

trabajo dramatdrgico iniciado con la obra Pueblo rechazado (Lefiero, [1968] 1985).

En su muy amplia mayoria, las obras documentales de ese primer modelo se basaban en una
transformacion del material documental en un texto dramdtico (mds o menos ajustado propiamente
a la forma del drama segiin el caso) que era luego llevado a escena por un elenco profesional. En
cambio, cuando alrededor del cambio de siglo comienza a tomar forma el nuevo auge documental
en la escena internacional, algunos de sus rasgos mds salientes serdn la presentacién del material
de archivo directamente en escena y el trabajo muy frecuente con intérpretes no profesionales (7o
actores) considerados como verdaderos “documentos vivos”, a la vez portadores directos de sus
relatos y testimonios sobre el escenario. Esto abrié el campo del teatro documental a la discusién
de los mds diversos temas, desde situaciones pertenecientes al amplio espectro de lo publico como
catdstrofes y conflictos sociales hasta cuestiones personales y familiares, en linea con una fuerte
impronta (auto)biogrifica que es otra de las marcas diferenciales de esta etapa que han llevado a
que se la identifique como un nuevo teatro documental (Herndndez, 2017. Kempf; Moguilevskaia,
2013). Estos y otros cambios que se advierten en las nuevas pricticas documentales —muchos de
los cuales acompanan, por supuesto, devenires mds generales de la escena contempordnea— resultan
en una especie de desplazamiento, o inclusive suspension de la ficcién como elemento central de
la creacién teatral, generando permanentemente zonas de liminalidad entre realidad y ficcién, por
lo que estas practicas constituyen también una parte fundamental de lo que se ha estudiado como
teatro(s) de lo real (Martin, 2013; Desgranges, 2013). Algunos nombres clave de esta etapa son
los del colectivo alemdn Rimini Protokoll, el artista libanés Rabih Mroué y, en Latinoamérica, las
directoras argentinas Vivi Tellas (cuyo Proyecto Biodrama es una referencia ineludible del campo) y

Lola Arias, asi como el colectivo mexicano Lagartijas Tiradas al Sol, entre otros.

Por nuestra parte, entendemos que esta sintesis de la historia de las practicas documentales
da cuenta efectivamente de los cambios en la visibilidad que el teatro documental ha tenido en la
mayoria de las latitudes y de las principales caracteristicas que pueden abstraerse como identificativas
de sus distintas etapas. Sin embargo, complementariamente, percibimos ademds que, en la medida
que avanzan las investigaciones y que vamos poniendo esta historia en didlogo con la de otras
expresiones afines, la linealidad de ese proceso se complejiza y comienzan a delinearse otras figuras
que también pueden reconocerse en roles protagénicos dentro de esa historia. Este dossier pretende
reflejar esta diversidad y hacer un aporte al desarrollo del conocimiento y la reflexién sobre el teatro
documental en sus diversas épocas y variantes, analizando sus especificidades y diferencias, pero
también sus posibles continuidades. El deseo fue reunir trabajos resultantes de investigaciones que
aborden estos y otros temas relacionados, como la tensa relacién entre el teatro y el concepto de
documento (que también se comparte con el campo de la historia), las diferentes formas de pensar

el teatro documental como teatro politico, la reflexién sobre el individuo y la individualidad en el
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teatro documental, el acto de revelar historias generalmente entendidas como marginales o alejadas
de las grandes narrativas, la relacién entre historia personal e historia nacional y los procedimientos y
cruces de lenguajes que aparecen en la puesta en escena documental, en el marco de la indagacién de
experiencias documentales realizadas tanto en dreas mds centrales como mds periféricas del campo

teatral.

A diferencia de lo que sucedia hace veinte afios, cuando muchos comenzdbamos a
interesarnos por este fenémeno de la mano del renovado impulso que tomaba el teatro documental
en el terreno de la prictica, hoy en dia tenemos a disposicién una gran variedad de estudios, en
forma de libros individuales o colectivos y articulos, ademds de varias compilaciones de obras y
entrevistas, entre otras publicaciones, que ofrecen un excelente punto de partida para profundizar
las reflexiones sobre la historia y la teorfa del teatro documental de aqui en adelante. De especial
interés para nuestros estudios por abordar la escena latinoamericana y por los casos y perspectivas
estético-politicas que exploran, podemos citar los trabajos de Paola HERNANDEZ (2021), Julie
WARD (2019), Davi GIORDANO (2014), Marcelo SOLER (2010), Silka FREIRE (2007) y
Pedro BRAVO ELIZONDO (1982). También cabe agregar a esta enumeracién libros como los
de Ileana DIEGUEZ CABALLERO (2007) y Francisco GARZON CESPEDES (1978) que
no abordan el teatro documental centralmente, pero si incluyen andlisis de obras y testimonios
especificos del tema. Por fuera de esta especificidad, si ampliamos la mirada hacia las distintas
manifestaciones de lo biogrifico, autobiogrifico o autoficcional y nos extendemos también hacia
los estudios literarios, cinematograficos o de la cultura medidtica, las referencias a incluir se vuelven
bastante ilimitadas. Restringiéndonos, entonces, a quienes abordan mds explicitamente la cuestién
escénica documental en sus distintas etapas, cabe mencionar también, del 4mbito norteamericano
y europeo, los trabajos de Erica MAGRIS y Béatrice PICON-VALLIN (2019), Lucie KEMPF y
Tania MOGUILEVSKAIA (2013), Carol MARTIN (2010), Alison FORSYTH y Chris MEGSON
(2009), Will HAMMOND y Dan STEWARD (2008), José Antonio SANCHEZ (2007), Attilio
FAVORINI (1995) y Alan FILEWOD (1987), entre otros.

Este dossier se apoya en esa bibliografia existente y no pretende en ningin caso reponer todas
las referencias importantes de la historia del teatro documental. De hecho, al verlo en conjunto,
observamos que del dossier estdn casi ausentes, mds alld de algunas menciones contextualizadoras,
grandes protagonistas de esa historia como Peter Weiss o Vivi Tellas. Esto no es sintoma de que
subestimemos su importancia. Muy por el contrario, se trata de artistas a quienes hemos dedicado
nuestras propias investigaciones y aqui mismo les hemos calificado como figuras insoslayables. Sin
embargo, lejos de considerar estas ausencias algo a subsanar, nos parece un saludable testimonio de
que estamos efectivamente avanzando mds alld de esos cimientos ya afianzados de la investigacién
del campo. Ademids, como coordinadores del dossier no es nuestra intencién reflejar aqui nuestra
propia interpretacién del fenémeno y sus implicancias estéticas y politicas; aspectos que ya hemos
abordado en otros trabajos dedicados a nuestras propias lineas de investigacién (Brownell, 2021,
2018. Brownell; Herndndez, 2017. Valenca, 2023. Valenca; Schinelo, 2022). En cambio, como
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adelantamos al comienzo, nuestro objetivo es abrir un espacio para el intercambio de nuevas miradas

que contribuyan a seguir desarrollando este campo tedrico e historiogréfico en una perspectiva

ensanchada desde el Sur (Richard, 2014).

El enfoque regional del dossier es el correlato de una serie de encuentros que nos vienen
reuniendo a investigadores de distintos paises con intencién de avanzar en el conocimiento de
la temdtica. Entre ellos, podemos partir por mencionar el disparador mismo de esta propuesta
editorial, que ha sido nuestra confluencia en el marco del programa de posdoctorado de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, originada en un interés comun por el
teatro documental argentino y brasilefio contempordneo. Y también cabe nombrar especialmente
el proyecto del Mapa del Teatro Documental Latinoamericano', que este afio impulsard su capitulo
Brasil como parte de un convenio entre la Universidad Nacional de las Artes de Buenos Aires y el

Memorial de América Latina de San Pablo.?

Comenzando a presentar los articulos que integran el dossier, podemos identificar un
primer conjunto de textos que participan principalmente de la discusién historiogréfica que nos
permite ir reconstruyendo los distintos procesos y protagonistas han impulsado la experimentacién
en el terreno de las pricticas documentales en el teatro. Asi, iniciamos el dossier con “Teatros
Documentdrios: Um Sobrevoo Num Mar De Possibilidades” de Mario Celso Pereira Junior y
Clévis Dias Massa; trabajo que dialoga explicitamente con varios de los antecedentes tedricos antes
citados y que, como su titulo adelanta, ofrece un panorama de distintos aspectos y momentos
de esa historia, enfatizando la diversidad del campo que se ve condensada en la expresion plural
teatros documentales. También en una perspectiva més histérica se ubica el segundo articulo, “Teatro
Documentdrio: Em Busca De Suas Matrizes Histéricas E Fundamentos Teéricos” de Ana Carolina
Angrisani, que pone la mirada en la decidida vocacién de agitacién politica que motorizéd estas
experimentaciones en su fase fundacional y explora cémo una corriente de agit-prop se expandié en

Brasil en las décadas del sesenta y setenta y de qué modo continta vigente hasta nuestros dias.

El tercer articulo del dossier es “Tirar del hilito”: Isidora Aguirre y el teatro documento
como metodologia de flujo estético y politico en la época de los afos sesenta” de Cristian A. Aravena

y supone un aporte especialmente innovador en el plano histérico, ya que permite visibilizar a una

1 Este proyecto colaborativo estd radicado en el Instituto de Investigacién y Experimentacién en Arte y Critica (IIEAC)
de la Universidad Nacional de las Artes y se enmarca en el trabajo del grupo de estudios Cultura de Datos, coordinado
por Rafael Cruz Sousa, y del PICT Herramientas digitales para la investigacion teatral: un mapa del teatro documental
latinoamericano. El mapa se encuentra en una fase inicial de desarrollo, pero se espera que para 2025 pueda presentar
el registro de una cantidad significativa de experiencias de teatro documental realizadas en distintos paises de América
Latina desde los afos sesenta hasta la actualidad. Podr4 consultarse en la pdgina https://mapadelteatrodocumental.net.

2 Otra iniciativa de colaboracién internacional en esta linea fue la que se generd en torno de la publicacién de las
primeras obras documentales de Vivi Tellas, que incluyd ensayos criticos de numerosos investigadores de distintas
instituciones y paises (Tellas, 2017). Y no queremos dejar de mencionar, a su vez, otro espacio académico que ha
favorecido el encuentro entre personas que investigamos sobre experiencias de teatro documental, ya sea como el centro
de nuestro trabajo o como casos abordados en contexto de estudios dedicados a otras temdticas, que es el Grupo de
estudios sobre Teatro Contempordneo, Politica y Sociedad en América Latina, dirigido por Lorena Verzero y radicado
en el Instituto de Investigaciones Gino Germani (IIGG) de la Universidad de Buenos Aires.
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artista —y el detalle de que sea #na artista no es menor cuando hablamos de visibilizacién y discusién
historiografica— que en su época fue una referencia importante en la regién, pero que hoy no suele
ser incluida en el debate del surgimiento del teatro documental en nuestros paises. Se trata de la
dramaturga chilena Isidora Aguirre, referente indiscutida del teatro en su pais, pero no igualmente
ponderada en su aporte a la historia del teatro documental. Una omisién importante si se tiene en
cuenta, entre otras cosas, la trayectoria que recorre justamente el articulo de Aravena, en la cual
se evidencia un viraje documental claro en su trabajo que es previo cronolégicamente al de las

referencias candnicas del periodo, como las de Weiss y Lefero.

Luego, el dossier incluye un segundo conjunto de articulos que, si bien también contribuyen
a la historizacién de distintas experiencias documentales, ponen el foco en el andlisis critico de
experiencias puntuales y mds recientes, articulando su reconstruccién y contextualizacién con
un abordaje que las cruza con perspectivas diversas de los estudios teatrales, la filosofia politica
y otros enfoques tedricos. En todos los casos, se trata de experiencias realizadas en paises del sur

sudamericano (Brasil, Argentina, Chile y Uruguay).

En primer lugar, encontramos el articulo “La teatralidad del sistema de seguridad y la
potencialidad de lo vivo: indagaciones acerca de Chdcara Paraiso (2007) de Lola Arias y Stefan
Kaegi”, escrito por Denise Cobello, quien desde hace tiempo se especializa en el estudio del trabajo
de Arias (Cobello 2021, 2023). Aqui se enfoca en un trabajo que fue fundamental para sentar las
bases de la prolifica produccién escénica documental posterior de esta artista que constituye, como
deciamos, una de las referencias regionales mds reconocidas del campo. En este caso, se trata de
una experiencia realizada en un primer periodo de colaboracién sostenida con Kaegi, integrante del
Rimini Protokoll, en la que trabajaron con policias de la ciudad de San Pablo. El articulo explora esa
colaboracién entre ambos artistas y aborda la obra principalmente desde una perspectiva biopolitica

a partir de los conceptos de territorio, vida y testimonio.

A continuacién, en “Archivos profanados: formas de actuacién en Mi vida después (2009) y
Antigona oriental (2012)”, Noelia Morales presenta un andlisis comparado de otra de las puestas de
Arias —acaso la mds resonada de ellas— y una obra de la dramaturga uruguaya Marianella Morena,
dirigida por el artista alemdn Volker Losch, que también es un antecedente central para pensar,
entre otras cosas, cémo las practicas documentales del siglo XXI abrieron nuevas posibilidades
para la introduccién en escena de testimonios ligados al traumdtico pasado reciente de las tiltimas
dictaduras en el Cono Sur. El texto pone en foco lo que los cuerpos, relatos y modos de actuacién
de los intérpretes de ambas obras traen a escena partiendo para este estudio de algunos de los
abordajes del archivo y el testimonio propuestos por Giorgio Agamben, entre otras perspectivas.

El siguiente articulo del dossier es “Para Rocio Jurado, brevissima cena insurgente —Escrever
gestos para que a memoria de um pais subterrineo venha a superficie retocar sua resisténcia—" de
Fabricio Trindade, que parte de una performance dirigida por el mismo Trindade y protagonizada por

el actor transformista José Alberto In Concert (1952-2023). A partir de la trayectoria de este artista,
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el articulo no solo recupera, sino que busca homenajear —como lo hace la propia performance— la
actividad escénica realizada durante décadas en espacios histéricamente marginalizados respecto de
los circuitos culturales socialmente aceptados, en este caso, en Minas Gerais. Para avanzar en una
reflexién sobre estas précticas de disidencia cultural y sexual, asi como sobre el gesto de recuperarlas
desde la escena, el articulo establece un puente con experiencias y conceptos desarrollados en los
afos sesenta ligados a la nocién de arte de guerrilla y analiza c6mo distintos pasajes documentales
de la obra escenifican tensiones ligadas al vinculo entre lo personal y lo colectivo, a los debates
de la construccién histdrica y politica y al disenso respecto de los paradigmas heteronormativos,

institucionales y culturales imperantes.

Por su parte, el trabajo colectivo “Familia, memoéria e sociedade: reflexdes sobre o
experimento cénico O bosque” de Hayaldo Copque, Erica Rodrigues dos Santos, Fernanda Silva
Souza y Lorrayne Gabriela da Silva Bomfim también nos acerca a estos cruces y tensiones partiendo
de otra experiencia escénica autobiogrifica y documental, en esta ocasién articulada con un abordaje
critico de la nocién de familia y de muchos de los valores y mandatos que se organizan socialmente
en torno de ella, particularmente centrales en los discursos politicos y religiosos de la ultraderecha
conservadora contempordnea en Brasil (como también en las del resto de la regién y el mundo,
con los matices singulares de cada una). La produccién abordada estuvo integrada por tres solos
personales —protagonizados respectivamente por Souza, Bomfim y Rodrigues, autoras del articulo
junto a Copque— y permite ilustrar tres estrategias diferentes de abordaje escénico documental de
las memorias y archivos personales. Partiendo de una exploracién creativa de la imagen del 4rbol
geneal6gico, las performers y autoras exploran diferentes aristas de sus historias familiares y en el
texto las ponen en didlogo con diferentes antecedentes teatrales afines y con diversas perspectivas de

la teoria social y de género.

Esta seccién mds critico-tedrica del dossier, centrada en el andlisis de experiencias puntuales
del teatro documental reciente de la regién, se cierra con “Como construir com escombros: uma
entrevista com Vinicius Calderoni” de Guilherme Carréra. Esta entrevista aborda la creacién de
Museu Nacional — Todas As Vozes do Fogo (2022), un musical de la compania Barca dos Coragoes
Partidos con dramaturgia y direccién de Calderoni basado en el incendio del Palicio de Sao
Cristévao de Rio de Janeiro que, en 2018, destruyd casi la totalidad del acervo del museo. Tanto
las preguntas como las respuestas de este didlogo, ambas de marcado tono analitico, articulan la
reconstruccién del proceso creativo de esta obra y su tipo de trabajo documental con reflexiones mds
generales tanto sobre el teatro y sus posibilidades para poner en discusién hechos y problemdticas

sociales, como sobre nuestra tradicién cultural y el vinculo entre museo y sociedad dentro de ella.

Finalmente, el dossier incluye a modo de epilogo el texto “A opg¢ao por documentar, ou as
forgas que nos movem ao campo do teatro documentério” de Marcelo Soler, referente desde hace
afos del estudio del teatro documental en Brasil tanto desde la teoria como desde la préctica (Soler,

2010). Se trata de un ensayo mds general que parte de una reflexion sobre el gesto fundante de lo
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documental, pensado atin més alld de lo especificamente teatral, y que también trae a la discusién
ejemplos muy relevantes de experiencias escénicas de la regién, algunos de ellos interesantemente
recurrentes en los diversos andlisis; casos que fueron, en gran medida, promotores y responsables
(intencionadamente o no) de la expansién del interés por lo documental entre los artistas

sudamericanos.

Solo nos resta, para terminar, agradecer, por un lado, a las autoras y autores de estos
valiosos trabajos por su participacién en el dossier y por su gran disposicién en el proceso de
evaluacion y edicién del mismo. También damos gracias a Revista Ephemera por la posibilidad
de coordinar este proyecto y de abrir una invitacién a colegas de la regién para pensar en comtn
sobre este tema que tanto nos convoca y nos permite problematizar respecto del vinculo entre
el teatro y la realidad social, personal e histérica de nuestra regién en relacién con multiples
concepciones estéticas y politicas. Por ultimo, agradecemos especialmente a quienes se
acerquen a leer este dossier. Esperamos que las perspectivas aqui compartidas puedan nutrir sus
propias inquietudes y que sigamos haciendo crecer colectivamente la reflexién sobre el teatro
documental en sus distintas etapas y manifestaciones, poniendo en valor especialmente las muy

diversas expresiones que ha tenido y contintia teniendo en los escenarios de América del Sur.
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