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Nariz de palhaga:

olhares sobre o documentario “Achei o0 meu nariz”

Resumo: O presente artigo propoe uma reflexao coletiva sobre o documentirio “Achei o meu
nariz’ que relata a jornada pelo universo da palhacaria feminina, apresentando as trajetérias,
dificuldades e conquistas das palhagas dos Grupos “As Marias da Graga”, “Casa 407” e da “Palhaga
Catha Vento”. Nesta andlise sao discutidos, sob a lente das Performances Culturais, a construcao da
figura das palhacas e os aspectos correlatos entre a forma como elas contam suas préoprias histdrias
e a linguagem narrativa do cinema documentdrio. O objetivo é encontrar uma abordagem que
estabeleca um didlogo comum entre as pesquisas dos trés observadores, criando uma conexao entre
diferentes camadas de andlise sob um mesmo produto cultural.

Palavras-chave: performances culturais; palhaga(s); contagao de histérias; cinema; documentirio.

Clown nose:

views about the documentary “Achei o meu nariz [I’ve found my nose]”

Abstract: This article proposes a collective reflection on the documentary “Achei o meu nariz” (I've
found my nose), which tells the story of a journey through the world of female clowning, presenting
the trajectories, difficulties and achievements of the clowns from the groups “As Marias da Graga”,
“Casa 407” and “Palhaca Catha Vento”. This analysis discusses, from the perspective of Cultural
Performances, the construction of the figure of the women clowns and the related aspects between
the way they tell their own stories and the narrative language of documentary cinema. The goal is
to find an approach that establishes a common dialogue between the research of the three observers,
creating a connection between different layers of analysis under the same cultural product.

Keywords: cultural performances; women clowns; storytelling; cinema; documentary.
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1 Introdugao - Era uma vez...

Seis maos que se aventuraram a escrever juntas. O maior desafio delas era escrever um
artigo que conciliasse uma tnica abordagem e direcionasse as trés diferentes e aparentemente nao
tangentes linhas de pesquisa que os trés pesquisadores em questao desenvolvem em seus projetos
de doutoramento. A proposta do artigo foi estabelecida pela disciplina de “Produgao Coletiva do
Conhecimento II” do Programa de Pés-graduagio em Performances Culturais da Universidade
Federal de Goids. A disciplina visava a uma produc¢io final na qual os alunos estabelecessem
pontos de contato entre suas pesquisas pensando na produgio coletiva e complexa de uma teia de
conhecimentos que nos abragam e embaragam os processos de aprendizagem e pesquisa, mas nos

ajudam a desvendar esse universo de possibilidades e descobrir novas formas de pensamento.

Veloso (2014) afirma, no inicio de seu artigo, que a produgio do conhecimento,
principalmente aquele relacionado a uma obra artistica, quando analisada a partir da prépria obra -
ou seja, o modelo reduzido do objeto - “permite a apreensao do global e sinteticamente da estrutura’,
isto é, permite uma apreensao do palpdvel por meio dos signos que o objeto carrega. Signos que, ao
se estruturarem em um processo criativo, acabam por transmitir uma ou virias mensagens conforme
a captura e leitura do observador. Desta forma, a apreensao da realidade do artista quando se propoe
a fazer o caminho de criagio de uma obra ¢ influenciada por vdrios processos, estruturas, assuntos
e temas que o tangem produzindo um produto/obra que traz virios meios de conhecimento para a

estruturagao de um tnico produto.

Assim, o trio de cabegas precisou estruturar uma relagio entre um professor de Arte estudioso
das histérias tradicionais e suas formas de conta¢io, um comunicador apaixonado pelo cinema e o
humor de uma palhaga curiosa. A palhaca em um dia de devaneio se lembrou de um documentdrio
e de repente tudo pareceu fazer sentido. O documentdrio em questdo é denominado “Achei o
meu nariz” e o préprio titulo sugere uma histéria' de procura, de observagao e de esperanca. Além
dos desafios relatados no documentirio, hd o momento do encontro, o instante de vitéria por ter
alcancado seu objetivo e encontrado seu nariz. Achar o nariz é mostrado no documentirio como
uma incessante busca por espacos, lugares fisicos e subjetivos da palhagaria. Mulheres que contam
suas trajetdrias como artistas e buscam um espago na rua que ¢ o palco dos encontros e na prépria
vida, para levar sua arte. Palhagas que enfrentam olhares de uma expressao artistica que tem como
histérico um universo predominantemente masculino. Desafios de alcancar o publico e serem vistas

como artistas, palhagas e mulheres que conquistam espagos na rua e aos olhos da plateia.

A possibilidade de escrever um texto a muitas maos nos traz o enorme desafio de estabelecer

o didlogo entre pesquisas dispares. A solugio para este obsticulo se encontra na préopria drea de

1 O documentdrio pode ser encontrado em: ACHEI o meu nariz. Dire¢io de Birbara Amddio, Diana Magalhaes e
Jacqueline Duransna. [S. £]: Nucine Filmes Maracana, 2023. Disponivel em: https://youtu.be/ngiBPZ1m02s?si=k9Yjs-
EfGR5rlg2g Acesso em: 24 nov. 2025.
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estudo, pois as Performances Culturais permitem uma observagio diferenciada dos intimeros
objetos de pesquisa que podem ser considerados e sob um aspecto transdisciplinar. A vantagem
dessa abordagem ¢ a possibilidade de encontrar os significados perdidos entre as linhas intertextuais
e ir além, em busca de novas possibilidades. Assim, conforme afirma Schechner (2006), a maioria

dos objetos ou situagoes podem ser estudados enquanto performances.

Portanto, esse conceito de performance do qual tomamos parte, para Singer (1959), ¢ o
estudo, a observagio e a percep¢io de tudo o que se relaciona a ela. Por essa razio, o termo nio
pode ser entendido somente como o estudo de uma determinada performance ou como uma
forma especifica de estudo de um fenémeno, ou mesmo, como etapa evolutiva de um determinado
ramo ou drea de saber (Camargo, 2013), o que nos permite, assim, trazermos de forma dialogada,
conceitos e significados com os quais trabalhamos separadamente em nossos estudos - a contagio de
histérias, o cinema (na forma do documentdrio) e a palhagaria feita por mulheres - para uma andlise

de um objeto cultural em comum.

Sendo assim, iniciamos esta andlise trazendo alguns pontos sobre os processos culturais, que
consideramos relevantes de serem mencionados, visto que trazemos ao debate um produto cultural
que possui em seu conteddo questdes que merecem e devem ser discutidas. Para tanto, lembramos
que Richard Johnson (2014, p. 12-13) afirma que “os processos culturais estao intimamente
vinculados com as relagoes sociais, especialmente com as relagoes e as formagoes de classe, com as
divisdes sexuais, com a estruturagdo racial das relagoes sociais e com as opressoes de idade”. Para
Johnson, a cultura contribui com as diferengas dos grupos sociais, pois envolve poder e, portanto, a
cultura é um local de diferencas e de lutas sociais; neste aspecto, ¢ na palhagaria feita por mulheres
que a classe se propoe a trazer para o palco os temas cotidianos e mais relevantes a elas como forma

de reafirmagio do espaco artistico e cultural das mulheres na arte.

Essas discussoes, que sdo primordialmente arguidas pelo autor, serdo encontradas no
documentirio “Achei o meu nariz’, no qual hd a contagio das histérias das participantes de
como encontraram seus narizes, por isso, é necessirio que sejam trazidos alguns conceitos para a
compreensdo da abordagem que propomos. De modo geral, o documentirio cinematogrifico é
uma produgio que se pretende comprometida com a realidade. Um filme que, em um primeiro
momento, nio lida com a ficgdo, no entanto, nio quer dizer que retrate fielmente a realidade.
Tal qual a fic¢do, os documentdrios recortam a realidade, desvelando uma representagio parcial e
subjetiva. Portanto, o documentdrio e o seu significado tém rela¢io com a forma como a personagem
desenvolve uma perspectiva de mundo a partir das suas proprias experiéncias, em aspectos diversos
de sua vida, ou da vida de forma geral, com a sociedade, a comunidade ou a familia. A narrativa do
documentdrio sustenta-se nos acontecimentos supostamente reais, portanto objetiva abordar aquilo
que de fato ocorreu e nao o que poderia ter acontecido. Sao filmes que podem apresentar questoes
em que pairam interesses sociais ou debates. Segundo Nichols (2013 p. 205), “os documentdrios de
questoes sociais consideram as questoes coletivas de uma perspectiva social. As pessoas recrutadas

para o filme ilustram o assunto ou dao opiniao sobre ele”.
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Deste modo, os filmes documentdrios nos proporcionam uma experiéncia tnica, em que
os sons e imagens sao organizados de tal forma para contar uma histéria que representa muito mais
do que apenas uma primeira impressao. O filme apresenta ou representa sentidos, que serao ou nao

compreendidos a partir da bagagem do espectador.

2 Quem conta o conto?

A narrativa comega na voz de Karla Concé?, Geni Viegas, Vera Ribeiro e Samantha Anciaes,
participantes do grupo “As Marias da Graga”, descrevendo sua busca pela possibilidade de fazer
arte em um curso de palhagaria. A ideia de se langarem a rua veio do professor do curso que as
direcionou para uma experimenta¢do mais pungente. A rua como lugar da experiéncia é onde
acontece o movimento e a performance e onde as histdrias sdo contadas e vividas. Assim como
as palhagas, Paul Zhumthor (2007) analisa a performance das ruas através de suas memdrias de

infincia e juventude; ele narra os acontecimentos que marcaram sua trajetdria de vida e pesquisa:

Nessa época as ruas de Paris eram animadas por numerosos cantores de rua.
Eu adorava ouvi-los: tinha meus cantos preferidos como a rua do Faubourg
Montmartre, a rua Saint-Denis, meu bairro de estudante pobre. Ora, o que
percebiamos dessas cangoes? Eramos quinze ou vinte troca-pernas em trupe ao
redor de um cantor. Ouvia-se uma 4ria, melodia muito simples, para que na
tltima cépia pudéssemos retomd-la em coro. Havia um texto, em geral muito
facil, que se podia comprar por alguns trocados, impresso grosseiramente em
folhas volantes. Além disso, havia o jogo. O que nos havia atraido era o espetdculo.
Um espetdculo que me prendia, apesar da hora do trem que avangava e me fazia
correr em seguida até a Esta¢do do Norte (Zumthor, 2007, p. 28).

O autor relata a importancia do acontecimento, da arte, da performance para quem passa,
momentos que ficam gravados na meméria e nos sentidos do espectador da rua. Ele complementa
sua histéria dizendo: “Havia o homem, o cameld, sua parlapatice, porque ele vendia as cangdes,
apregoava e passava o chapéu; as folhas volantes em bagun¢a num guarda-chuva emborcado na
beira da calgada” (Zumthor, 2007, p. 28). Portanto, sim, havia o artista, seu texto, sua histéria e sua
teatralidade. A rua como palco é um espago importante para o desenvolvimento da artista palhaga,
porque na rua e da rua se pode esperar de tudo, tanto a aceitagio, a curiosidade, o aplauso, como
a exclusao, o nao olhar e o descaso. De certa forma, a rua ajuda o artista a lidar com os préprios

sentimentos de inadequagao e nio acolhimento, assim como a prépria palhacaria.

A palhaga tem a histéria em seu repertério e a cada dia vivencia novas histérias. Pessoas que

atravessam o palco, a rua e as vidas do artista que se apresenta nesse espago de entrelacamentos. O

2 O grupo “As Marias da Graga” ¢ carioca, formado em 1991 por mulheres que escolheram a arte da palhaca para
expressar o riso e o cotidiano feminino de uma forma tnica e irreverente. O grupo se institucionalizou em 2003 e hoje
¢ uma Associagio de mulheres palhagas que tem como missdo valorizar a arte da mulher palhaga dentro da visio do
feminino. Para maiores informacées, ver: http://www.asmariasdagraca.com.br/historia.html .
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curto documentdrio mostra mulheres palhagas se apresentando em um contexto de rua. O palco é
a rua, o espaco publico, e as artistas se reinem e encaram o desafio de trazer sua dramaturgia, suas
palhagas e suas histdrias para uma plateia que nao saiu para ver um espetdculo de circo ou uma

apresentagao teatral.

O interessante nesse processo dramatdrgico da contagao das histérias e das histdérias que
elas contam ¢ que a palhagaria feita por mulheres é bem recente, antes as palhagas se apresentavam
como palhagos. E no processo de descoberta dessa figura ainda hd muito estranhamento do publico
que, por vezes, nao sabe identificar se as figuras sao palhagos ou palhacas. Além disso, hd também as
dificuldades dramatdrgicas, pois os nimeros de palhagos tradicionais nio representam muito bem
as figuras, a linguagem e os pensamentos femininos. Por isso, hoje em dia, existe uma forte corrente
de estudos que direciona as artistas a criarem suas préprias histérias por meio de suas experiéncias

pessoais, de suas debilidades e até suas deficiéncias.

No documentdrio, o publico que circula pelas ruas encontra uma segunda turma de
palhagas, o “Cia Casa 4077, buscando atengdo para sua arte e suas histérias. “Achei o meu nariz”
nao se propde a trazer a cena circense, suas travessuras de palhacas, mas mostra a humanidade
de artistas por trds das pinturas dos rostos, dos figurinos coloridos e dos seus narizes vermelhos.
Mulheres que se vestem de forma exagerada, usam maquiagem e colocam um nariz que caracteriza
a figura palhacesca. Mulheres que s3o vistas, muitas vezes, como palhagos e assim sao chamadas
pelo publico, que nao imagina que o palhago pode ser uma palhaga e nao um ser masculino ou um
hibrido. Elas narram as confusdes do putblico em relagdo a identificagdo de uma mulher palhaga.
Trazem em suas histdrias o estranhamento das pessoas, mas também o estranhamento de si mesmas
por terem que explicar suas presencas e identidades femininas. Sao mulheres que buscam adentrar

esses espagos ¢ mudar nomenclaturas antes exclusivas aos homens.

Nesse processo, elas contam suas aventuras e dificuldades, trocas de roupas, a aproximagio
das criangas e dos pais, a disputa por territério com outros artistas e os sentimentos que vao
acrescentando as suas experiéncias de vida e suas narrativas pessoais que constroem a imagem dos
personagens - todas as reais dificuldades que as atravessam e as sensibilidades vividas, pois a palhaca
que se apresenta na rua nao ¢ um ser isolado do mundo, sem histérias ou sentimentos. Tudo que
acontece em suas vidas e nas trajetdrias elas vao incorporando nessas figuras comicas que tém
nome, sexo, corpo, movimento e histéria. Em determinado momento do filme, em complemento
ao que Erica Rodrigues e Luisa Machado contam sobre tantas dificuldades enfrentadas quando se
estd atuando na rua, a também palhaca do grupo “Casa 4077, Elisa Neves, diz que o importante é
seguir o lema do palhago “se divertir” e assim as emogoes, expressoes, trapalhadas vao alcancando
quem se aproxima e se identifica com os sorrisos e tropegdes que sio caracteristicas de todo ser

humano.

3 Composto por Elisa Neves, Luiza Machado e Kassia Torres, ¢ um coletivo teatral que concentra sua pesquisa artistica

na arte da palhacaria com énfase na dramaturgia feminina. Ver: https://www.facebook.com/casa407/
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Uma das mulheres que apresenta seu testemunho no documentdrio é Catharina Lessa?, a
Palhaga Catha Vento, que tem um papel importante na condug¢ao da narrativa do filme. Enquanto
as outras personagens estao em grupo e se complementam em suas entrevistas, Catha Vento estd
sem companhia e, por essa razio, nos parece que a cimera buscou maior intimidade com a sua
personagem. Em suas curtas inser¢oes, ela fala rapidamente sobre a sua busca pessoal, que se trata
nao somente de encontrar uma profissdo na arte, ou como palhaca, mas de encontrar também
o melhor de cada pessoa e, ao ver cada um, conseguir se ver de forma contemplativa, como se
olhasse um espelho com o olhar da descoberta de uma crianga. E interessante como a performance
cinematogrifica escolhida para a abordagem da artista também se relaciona com a forma com que
ela relata sua histéria. Apesar de o espago de abordagem ser a rua, que é mostrada em todo o
documentirio como um espago aberto e multiplo, o foco central na atriz, que nio faz parte de um
coletivo, nos traz a impressao de solidao e cumplicidade na busca do préprio espago e do préprio

nariz.

Buscar o nariz tem nao somente o sentido de pesquisar a arte da palhacaria, mas de se
encontrar palhaca. Verificar as caracteristicas desajeitadas, humanas, viscerais e pueris que todos
temos e que nos fazem ridiculos, toscos, tontos, singelos e sacanas. Buscar nosso préprio espaco

social, artistico e cultural na arte e na vida.

Natilia Tazinazzo Figueira de Oliveira (2017), apesar de nio estar no documentirio,
também mostra sua experiéncia de professora que se transforma em palhaga para ressignificar seu
contato com as criangas na escola, seu publico didrio. Ela faz uma reflexao sobre a necessidade de

<« . . » ~ .
seu corpo “criar asas (ou narizes)” e traduz essa figura do palhaco e sua rela¢io com a plateia:

O palhago ¢ a personagem responsdvel pela insoléncia e irreveréncia, que ¢é capaz
de satirizar a todos e a tudo, inclusive a institui¢do. Remete ao mitico e ao sagrado,
presentes na origem dos espetdculos, intimamente ligado ao refiigio do imaginar
e criar e a heran¢a do mundo, que apresentamos a quem nele estd chegando. O
palhaco é um contador de histérias por origem, em sua presenca, em sua méscara,
em seus esquetes (Oliveira, 2017, p. 55).

Essa palhaga/narradora identifica que o contato (na escola ou na rua) é também uma forma
de pesquisar o publico, sentir os olhares que imaginam histérias, quando a figura da palhaga estd em
cena. A autora complementa sua ideia: “o palhago narrador traz a palavra como habitante de seu
corpo, capaz de cutucar, ferir, tocar profundamente e mobilizar outros corpos” (Oliveira, 2017, p. 55).
E, por outro lado, sentir que pode representar algo importante e cativante para a plateia. Essa busca ¢
motivadora, é o encontro de sensibilidades e identidades que se conectam e se estimulam ao mesmo
tempo. A procura por seu proprio nariz é uma procura do seu proprio eu, de suas caracteristicas
emocionais que vao dar vida e contar a histéria individual de cada palhaca. Ao mesmo tempo, essa

pesquisa da palhaca vai atrds da histéria do circo e da palhagaria feita por mulheres.

4 Nio se tem muita coisa sobre a palhaca Catha Vento ou mesmo sobre a artista Catharina Lessa disponivel nas redes.
Somente uma pdgina de Facebook. Ver: https://www.facebook.com/palhacacathavento/?locale=pt BR
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Alguns questionamentos nos vém a mente e aparecem no documentdrio: quais motivos
levaram o circo e o teatro a nao apresentarem mulheres palhacas? Existiram mulheres que tiveram
que esconder suas identidades para representarem a arte circense? Por que isso nao foi registrado
ou nio deram destaque as palhagas no passado? Essas perguntas sao as motivadoras para se contar
as histérias das palhagas, mas também para elas continuarem como grupo de artistas palhagas,

incentivando o aparecimento e a visualidade de outras.

A anilise do documentdrio é importante, porque ele é um meio de se abrir espagos para que
essas e outras histdrias sejam visualizadas e difundidas. A midia do filme, que ¢ divulgado por canais
da web, tem essa amplitude de acesso por pessoas em diversos lugares do pais. Circos e grupos de
mulheres palhacas podem se ver, se identificar e se sentirem representadas por essas histdrias. Essa
busca pelo nariz da palhaca se transforma em uma rede de informacio de outras artistas que vivem
as mesmas situagdes de preconceitos, de disputas e de afirmagio como artistas mulheres e palhagas.
Em um mundo cada vez mais cheio de informagées, a presenga de histérias como essas d4 margem
para que outras palhagas se encorajem e apresentem sua arte, seu humor, suas ruas e seus narizes
de modo a alcancar plateias diferentes e compartilhar experiéncias e histdrias de vida com suas

parceiras de palco por esse imenso pais.

No documentdrio, as histérias pessoais das artistas vdo sendo mostradas e narradas de
uma forma que transmitem sempre a humanidade de cada uma delas ao contd-las. Isso pode ser
visto ao mostrd-las se maquiando, olhando no espelho, se vestindo e buscando aproximagio com
espectador, a0 mesmo tempo em que falam. Analisando o ato de falar de suas experiéncias, de suas

vidas, entendemos que a presenca do espelho é motivadora e reveladora.

O espelho estd nos camarins de nosso teatro cotidiano, lugar onde colocamos
nossas mdscaras ¢ maquiagens para nos apresentarmos para a plateia que nos
aguarda para o convivio no cendrio do dia. o espelho se apresenta como esse objeto
transformador, mas também como o objeto revelador. diante dele enxergamos
nossas imperfeicoes, a realidade de nossas faces que se nos apresentam fora dos
dias de éxtase, faces que revelam o cansago, o envelhecimento, nossas “caretas”,
enfim, nosso corpo ¢ emogdes refletidos a nossa frente, antes da mdscara e da
maquiagem (Guimaraes, 2020, p. 29-30).

Vé-las falando de suas descobertas como mulheres palhacas no momento em que estao
se transformando ¢ uma forma de contar sua histéria, um texto apresentado diante do espelho e
da cAmera, se ver e ser visto. Uma narrativa que cresce e traz toda a bagagem de fatos e emogoes
enquanto a personagem mulher vai se transformando na palhaca, sem interrupgoes, pois a vida
estd sendo contada, a experiéncia ¢ continua e, mesmo que as cenas a seguir exijam mudangas de
comportamentos ¢ emogoes para a plateia, a ideia da histdria contada e vivida estd entrelagada com
suas préprias vidas e com as sensagoes dos olhares e sorrisos que as aguardam. Esse é o encantamento
que d4 sentido a novas pesquisas sobre possibilidades e transposicao de barreiras para seguir o
caminho constante da luta pela arte e pela abertura de espagos para as mulheres artistas, sensiveis e

profissionais em busca do encontro com seus narizes.
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“Achar o nariz” trata de sensibilidade e de didlogos consigo mesmas. A artista Catharina
Lessa, palhaca Catha Vento, fala da esséncia de se buscar os sentimentos ocultos e transformé-los
em arte, em expressao. O nariz, que ¢ visto como o ridiculo da palhaca, é a forma de expandir o
seu préprio ridiculo, sua liberdade em errar, em se mostrar humano. A palhaga ¢ a pessoa que erra,
diferente do esperado pela sociedade, que vé na mulher uma pessoa que nao pode errar, tem que

estar sempre nos moldes, e a palhaca se torna humana e exagera seus erros, pode ser o que quiser.

Achar o nariz “ideal” nio esconde, e sim revela, como relata a atriz Drica Santos, palhaga
Curalina, que trata do seu processo criativo e de sua relagdo com seu passado e ressignificagao do
mesmo por meio do seu encontro com seu nariz de palhaga. O paralelo que estabelecemos aqui
refere-se 4 forma como as palhagas encontram seus narizes nas suas préprias realidades, corpos,
figuras, culturas e os trazem para cena como meio de expressio, autoafirmacio e contextualizacio

politica de sua arte.

[...] trago para esta reflexdo a mdscara libertadora da palhaga, mdscara esta que
proporcionou a ruptura desses grilhoes (refere-se ao processo de branqueamento
da pessoa negra’) e vem rompendo cada vez mais. A menor mdscara do mundo,
isto é, o nariz de palhaga/o, revelou os efeitos de recusa e negagio causados pelo
racismo e representados pela relagao com meu cabelo durante o processo. Estas
programagdes racistas advindas de um projeto colonial, reiterado cotidianamente
e que sio projetadas em mim forcando a ver-se como a outra nao assimilada,
recusada e negada, estdo em ruptura. E espero que minha agio enquanto palhaca
negra também provoque esse deslocamento no pensamento branco ocidental no
outro o publico. Nesse sentido, a méscara da palhaga se fez como méscara concreta
e simbdlica da libertagio desses grilhdes que me habitam (Santos, 2021, p. 52).

Os siléncios também marcam os didlogos e sio apresentados no video como uma
potencialidade que busca a reflexdo. O relato da palhaca Elisa Neves® sobre o didlogo com seu pai
deixa palavras, sentimentos e emogoes na imagem e na imaginagao de quem assiste. O espectador
ouve as palavras da filha ao ser indagada sobre seu futuro pelo préprio pai; a resposta “eu quero
ser palhaga” nos leva direto a cena e aos siléncios constrangedores: um homem que espera de sua
filha uma resposta relacionada a um futuro profissional baseado em expectativas financeiras ou de
profissbes mais convencionais para a mulher de acordo com a sociedade em que vivemos se depara
com o vazio do incerto. Querer ser palhaga desperta siléncio na mente e na voz do pai que responde:
“por essa eu nio esperava’. Ao quebrar o siléncio, o didlogo traz a sensibilidade e a expressividade
da incdgnita que uma jovem mulher apresenta como algo significativo para sua trajetéria de vida.
E um enigma talvez, porque a palhagaria feita por mulheres ainda ¢ uma histéria pouco contada.
A emocio dessa jovem ¢ nitida no filme através de seus gestos, suas expressoes faciais e seu siléncio.
Esse momento da sua prépria histéria é contado trazendo a meméria do didlogo e das sensibilidades
que ocorreram e a cena apresentada no video é narrada pelas palavras e siléncios - uma histéria

contada recheada de sentimentos e emogoes que afetam quem estd do lado de c4 da tela. Os siléncios

5 A palhaca Curalina trabalha em uma linha de critica social que promove a aceitagio de caracteristicas da pessoa negra,
através da prépria figura, por ser uma mulher negra.

6 Participante da “Cia Casa 407”.
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e pausas estao presentes na narrativa da artista, assim como nas histérias contadas por um contador
de histérias, um momento que traz o ouvinte para o imagindrio, para a expectativa do que vird a
seguir. Nesse sentido Café (2005), contadora de histérias, identifica a importancia do siléncio na

narrativa oral e mostra a integragao corpo, mente, voz € plateia:

A pausa e o siléncio sdo responsdveis pelo ritmo da narrativa. Pausa é o tempo
para o imagindrio, a provocagdo de expectativas. O siléncio ¢ algo preenchido
com o imagindrio do contador e da plateia, construido na comunicagio do olhar,
o momento para a sedimentagao do conto, um espago mantido propositadamente
para curtir e entender o que é narrado. A pausa interfere diretamente no clima da

histéria (Café, 2005, p. 64).

Assim como siléncios, pausas e palavras, as expressdes do narrador ou da palhaca sao
importantes para transmitir sensagoes aos espectadores. Sobre essa atengio do publico, Luciana

Hartmann (2011) destaca o contador como alguém que viaja e traz suas sensagdes para a narrativa:

[...] o contador é alguém que viaja. Ele é capaz de concentrar a atengio de seus
ouvintes com o relato de suas andangas, ou seja, os contetidos de suas narrativas
sao compostos de episddios extraidos de sua prépria histdria de vida. A formagio
do contador, estd necessariamente ligada a capacidade que ele tem de lidar com
os reveses que a vida lhe apresenta, e mais, de transformd-los em narrativas
interessantes. o narrador ¢ aquele que superou as dificuldades, venceu obstéculos,
sobreviveu para contar a histéria - mesmo que no plano imagindrio (Hartmann,

2011, p. 45, grifos nossos).

Assim, uma palhaga que conta sua prépria histéria e transborda de emogao nos faz imaginar,
sonhar e viver a experiéncia que nao faz rir, mas nos traz até o momento do “achei o meu nariz”, isto
¢, faz a viagem que leva ao encontro do olhar da palhaca o olhar do “respeitdvel pablico” que abre o

espetdculo na rua, no circo, na tela... na vida!
3 Enfim, achei o danado do nariz!

Afinal, de que forma um documentirio, no qual as palhacas contam suas histdrias, pode
interferir nas histérias das préximas geracoes de palhacas? Quais questdes sociais e culturais estao

embutidas nessas performances?

O filme documentirio descreve um mundo, por vezes nio conhecido, e nos proporciona
um recorte ou um imagindrio desse mundo ao qual podemos reconhecer, em virtude da sua
capacidade de apresentar situagdes e acontecimentos com alguma fidelidade: “nos documentdrios
encontramos pessoas, lugares e coisas que possivelmente também encontrariamos fora da tela, de
uma forma que nos permite ver o mundo de uma nova maneira” (Nichols, 2013, pdg. 28). Sob esse
aspecto, certamente o nosso objeto de estudo trouxe no s6 aos espectadores, mas também a nds,
pesquisadores, uma perspectiva diferenciada sobre as palhacas. Possivelmente, muitas informagoes

nao antes conhecidas do trabalho e da vida dessas mulheres, como depoimentos realizados em
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seus proprios ambientes de trabalho, nas apresentagoes e, especialmente, durante o processo de

construgdo das imagens das palhacas, foram pela primeira vez colocadas em questao.

Apesar de trazer depoimentos, que nos parecem auténticos, ¢ interessante lembrar que o
filme nao foi produzido pelas proprias palhagas. Elas narram suas histérias para alguém que se
disp6s, por meio da linguagem do documentdrio, a contar as histdrias que elas relatam. Segundo
Nichols (2013), os documentdrios também podem representar os interesses de outros, pois os
cineastas muitas vezes assumem esse papel de representantes para filmar as histérias que nao teriam

o mesmo alcance se nio tivessem a midia para contd-las.

Nanook, o esquimé (1922), a excelente historia de Robert Flaherty sobre a luta
de uma familia inuit pela sobrevivéncia no Artico, representa a cultura inuit, de
um modo que os inuits” ainda nio estavam preparados para fazer por si mesmos

(Nichols, 2013, p. 29).

Diante disso, é possivel questionar se as palhacas teriam a oportunidade de contar suas
histérias e dificuldades se nao fosse por meio de um documentdrio. Suas performances estio muito
provavelmente restritas as ruas, aos festivais de palhacaria, a um publico que j4 as conhece, mas que
muitas vezes nao conhece suas histdrias e experiéncias pessoais, carregadas de sentimento, verdade e

afeto.

No entanto, como bem diz Nichols (2013, p. 30), “os documentdrios podem representar
o mundo da mesma forma que um advogado representa os interesses de um cliente: colocam
diante de nés a defesa de um determinado ponto de vista ou uma determinada interpretagao das

provas’.

Nesse sentido, os documentdrios nio defendem simplesmente os outros,
representando-os de maneiras que eles proprios niao poderiam; os documentdrios
intervém mais ativamente, afirmam qual é a natureza de um assunto, para
conquistar consentimento ou influenciar opiniées. Os documentdrios mostram
aspectos ou representagoes auditivas e visuais de uma parte do mundo histérico.
Eles significam ou representam os pontos de vista de individuos, grupos e
institui¢des. Também fazem representacoes, elaboram argumentos ou formulam
suas proprias estratégias persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas opinioes.
Quanto desses aspectos da representagio entra em cena varia de filme para filme,
mas a ideia de representagio é fundamental para o documentdrio (Nichols, 2013,

p- 30).

Ou seja, os filmes documentdrios nao sio a expressio da verdade, mas trazem um ponto de
vista, contam uma histéria dentro de outra histéria, e permitem diferentes formas de interpretagio
a partir de todas as escolhas que so feitas pela visao do cineasta que nos mostra o que ele quer e da
forma como ele quer. Assim, é importante que essas novas interpretagdes sejam expostas para que
as vozes de quem nem sempre consegue ser ouvida também fagam parte da midia e se permitam a
ampliagao da comunicagio e dos pontos de vista. Muitas vezes, o sentido das agoes filmadas chega a

escapar dos limites do quadro da cAmera, nos fazendo compreender ou buscar sentido naquilo que

7 Os inuites ou 7nuit sio membros de nagoes indigenas habitantes das regides 4rticas do Canadd, Alasca e Groenlandia.
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estd além do que é mostrado. Para as palhacas, o além estd nas duras realidades e nas dificuldades

enfrentadas, tanto no sentido de ser mulher quanto no sentido de ser palhaga/artista.

Sendo o documentdrio o resultado de um longo processo criativo desenvolvido pelas
cineastas, marcado por muitas etapas, desde a roteirizagao, a selegao das histérias e imagens, cendrios,
detalhes, enfim, escolhas das realizadoras que podem resultar no produto, apés a montagem, a

escolhas delas foi mostrar uma histéria por trds das histérias.

Para cada documentdrio, hd pelo menos trés histérias que se entrelagam: a do
cineasta, a do filme e a do publico. De formas diferentes, todas essas histérias sao
parte daquilo a que assistimos quando perguntamos de que trata um certo filme.
Isso quer dizer que, quando assistimos a um filme, tomamos consciéncia de que
ele provém de algum lugar e de alguém, existe uma histéria de como e por que
ele foi feito, essa histdria é com frequéncia, mais pessoal e idiossincrdtica nos
documentdrios e no filme de vanguarda do que no longa-metragem comercial

(Nichols, 2013, p. 93).

Deste modo, se percebe que a andlise desse produto cultural - desenvolvido de forma tao
complexa, com processos que se atravessam e resultam em histérias contadas por meio da linguagem
do documentdrio - tem plena necessidade de ser explorada por multiplos olhares e conceitos, como

pretensiosamente tentamos fazer neste artigo.

Para finalizar, é relevante lembrar que para Graeme Turner (1997, p. 48) “o cinema é revelado
nao tanto quanto uma disciplina separada mas como um conjunto de préticas sociais distintas,
conjunto de linguagens e uma industria”. Por essa razio, quando consideramos o cinema e, neste
caso especifico, um filme documentdrio, enquanto produto cultural visto como performance e
o estudamos dentro do campo de Performances Culturais, nio tinhamos o objetivo apenas de
compreendé-lo como arte, mas como componente de um processo sociocultural composto por

multiplas camadas de performance que se integram e geram significado.
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