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Comicidade aprisionada:
a performatividade de experiéncias estéticas em educagio antirracista reveladas para o ensino

do teatro

Resumo: O objetivo deste texto é entrelagar a produc¢ao de conhecimento, advinda de experiéncias
estéticas nas artes cénicas, por meio do corpo em performances do tempo espiralar (Martins, 2021)
e seus arquivos (Rabetti, 2000), com o fomento de uma educagio antirracista na educagao bdsica,
analisando a fenomenologia do comico e as aprendizagens provenientes de diferentes contextos
sociais e culturais que buscam combater o racismo. Para isso, apresenta-se um relato empirico,
reflexivo e tedrico do autor-docente em relagio aos seus fazeres e saberes no universo das artes
cénicas, tendo como foco a comicidade, o riso e a figura do palhaco, consonante aos contetidos
voltados ao processo de ensino e aprendizagem do teatro na escola publica, com atengio a lei
10.639/2003, que exige o ensino da histéria e cultura afro-brasileira em sala de aula (Brasil, 2003).

Palavras-chave: comico; corpo; performatividade; artes cénicas; educagio antirracista.

Imprisoned comicality:
the performativity of aesthetic experiences in anti-racist education revealed for the teaching

of theater

Abstract: This text aims to intertwine the production of knowledge arising from aesthetic experiences
in the performing arts, through the body in performances of spiral time (Martins, 2021) and their
archives (Rabetti, 2000), with the promotion of anti-racist education in basic education. It analyzes
the phenomenology of the comic and learning processes from various social and cultural contexts
that seek to combat racism. To this end, the study presents an empirical, reflective, and theoretical
account by the author-teacher concerning his practices and forms of knowledge within the universe
of the performing arts, focusing on the comicality, laughter, and the figure of the clown. This
discussion aligns with contents related to the teaching and learning process of theater in public
schools, with particular attention to Law No. 10,639/2003, which mandates the teaching of Afro-
Brazilian history and culture in the classroom (Brasil, 2003).

Keywords: comic; body; performativity; performing arts; anti-racist education.
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1 Introdugio

Para tratar da relacio entre a arte, a docéncia e a pesquisa académica, apresento, nesta
escrita’, uma narrativa pessoal que envolve o estudo que desenvolvi no mestrado, entre 2012 e
2014, com fatos histéricos e hodiernos relativos a0 meu processo de ensino e aprendizagem de
artista, educador e pesquisador. O intuito ¢é refletir sobre os fazeres e saberes nas artes cénicas, em
uma perspectiva antirracista, a partir das experiéncias estéticas (in)corporadas a fenomenologia do

cdmico em diferentes contextos cénicos, pedagégicos e culturais.

O encontro e o desencontro do préprio fazer artistico-corpéreo local com o mundo marca a
construgio do texto, pois enfatizo a minha tomada de consciéncia para a promogao de uma educagao
estética antirracista na escola publica, precisamente com alunos do ensino médio. J4 o fortalecimento
teérico-metodolégico da escrita deriva da inspiragio da nogao de corpo em performances do tempo
espiralar, proposta por Leda Maria Martins (2021), com o apoio da andlise de arquivos, tal como foi
pensada por Betti Rabetti (2000). A intencao ¢é partilhar perspectivas estéticas, fruitivas, formativas
e dialdgicas, reforcando o recorte étnico-racial e a compreensao antirracista atravessadas no/pelo

meu corpo.

Para Leda Maria Martins (2021), no corpo negro existem saberes acionados, que nio sé
se encontram sustentados na fun¢io da palavra (verbalizada ou escrita), mas também englobados
pelas imagens advindas das visualidades, oralidades, sonoridades, gestualidades, grafias palpdveis
e palatdveis, cuja captura estética revela a percep¢io do negrume corpdreo e seus respectivos e
atenuados significados culturais, histéricos e hodiernos. Para ela, o tempo, nas tradicionais culturas
africanas e indigenas, predominantemente orais, gira em torno de um ponto central, ou seja, do
corpo, cuja matéria estd repleta de inscrigoes simbélicas das culturas negras e afrodiaspéricas,
intensamente ligadas a corporeidade por causa da ancestralidade. Ou mesmo, de acordo com a sua

propria compreensao:

Espiralar é o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa percep¢io, concepgio
e experiéncia. As composicdes que se seguem visam contribuir para a ideia
de que o tempo pode ser ontologicamente experimentado como movimentos
de reversibilidade, dilatacio e contenc¢do, nio linearidade, descontinuidade,
contragdo e descontragio, simultaneidade das instincias presente, passado e
futuro, como experiéncias ontoldgica e cosmoldgica que t€m como principio

1 Este texto ¢ o resultado das atividades tedrico-metodoldgicas desenvolvidas na disciplina Metodologia de Pesquisa
em Artes Cénicas, ofertada no Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas na Universidade de Brasilia, no segundo
semestre de 2024, ministrada pela Profa. Dra. Luciana Hartmann. Além disso, é uma versao ampliada e aprimorada,
metodologicamente, da comunicagdo que foi apresentada no Grupo de Trabalho (GT) — Circo e Comicidade e publicada
nos Anais da XII Reunido Cientifica da ABRACE: O que podem as Artes Cénicas entre a mdquina do mundo e as lutas
pela terra, que ocorreu entre os dias 27 ¢ 30 de setembro de 2024, em Sio Joao del Rei, Minas Gerais.

2 Trata-se da dissertagdo, sob a orientacdo da Profa. Dra. Luciana Hartmann: FRANCO, E. O. Por uma pedagogia
teatral comica: Kkkk ? kkkK. 2014. Dissertacio (Mestrado em Artes) - Programa de Pés-graduacio em Artes, Instituto
de Artes, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2014.
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bdsico o corpo nio o repouso, como em Aristételes, mas, sim, o movimento. Nas
temporalidades curvas, tempo e meméria sao imagens que se refletem (Martins,

2021, p. 23).

E, para me ater a circularidade do meu movimento corpéreo nas artes cénicas, também
me inspiro na andlise de uma reportagem jornalistica, que serd descrita no decorrer do texto, cuja
observagao busca os procedimentos artisticos e a identificagio de repertdrios técnicos, tal qual pontuou
Rabetti (2000, p. 8). Ao rever esse registro, interesso-me pela “consideracio da meméria como
‘regiao’ privilegiada, manancial provedor de sélidas fontes revitalizantes para o delicado exercicio,
de reflexdo ou de prética artistica, empenhado neste encontro” (Rabetti, 2000, p. 4). Em poucas
palavras, o arquivo avaliado potencializa a minha meméria em relagao a experiéncia negro-corpérea

vivenciada durante o meu trajeto artistico, pedagdgico e académico.

De inicio, apresento o relato de uma performance cénica em um contexto estrangeiro que
inspirou, dentre outras situagbes mais locais, a percep¢io de abordagens diddtico-pedagdgicas
tocantes ao universo do comico e do riso, na edificagio da pesquisa de mestrado mencionada e
na minha prética artistico-pedagdgica docente. Logo em seguida, vou descrevendo datas, a contar
daquela experiéncia performdtica, com o intuito de refletir sobre a sensibilidade metodoldgica para
o fomento de uma educacio estética antirracista, em Ambito educacional, incluindo a adocio de
estratégias e procedimentos pedagdgicos utilizados em sala de aula com alunos do ensino médio de
uma escola publica do Distrito Federal, em 2024, visando ao cumprimento do artigo 26-A da Lei
de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDBEN), alterado pela lei 10.639/2003°.

Por fim, cabe dizer que os recortes temporais que vou apresentar no decorrer do texto
nao sio estdticos. Podem ser lidos como atravessamentos corpéreos-reflexivos-espiralares, como se
fossem a marcagao de percursos coreogrificos, roteiros performdticos, ebds ofertados, quilombos
registrados, desejos corporais reencontrados, pois: “Clivado de descontinuidade, reversibilidades,
giras temporalizantes, ondas de expressdes sonoras e ritmicas, o acontecimento corporificado inclui
as experiéncias individuais e coletivas, a memdria pessoal e a meméria histérico-social” (Martins,
2021, p. 80).

Por outras palavras, outros tantos eventos que racham a nossa percep¢ao corpérea, quando
fortalecem as experiéncias estéticas que conferem a sapiéncia pluriversal das trajetérias formativas
em artes cénicas, revelando o interesse pela pesquisa em uma perspectiva estética antirracista. Boa

leitura!

3 Convém lembrar que a lei 11.645/2008 também alterou o artigo 26-A da LDBEN e, consequentemente, a lei
10.639/2003, pois inseriu a matriz indigena nos estudos da formagao bésica e superior brasileiras (Brasil, 1996, 2008).
Porém, nesta escrita, nio vou me ater aos aspectos histdricos e culturais concernentes aos povos origindrios.
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2 Os fazeres e os saberes da terra no/pelo corpo-mundo

Ilha de Malta, viltima semana do més de julho de 2007

Eu participava de um encontro de teatro naquela pequena por¢ao de terra localizada entre
o continente Africano e Europeu (imagem 1). Certo dia, o grupo de artistas decidiu retornar a rua,
para uma saida de palhago, na qual portariamos uma roupa comum - usada cotidianamente - ¢ o
figurino do palhaco ficaria guardado em mochilas, sacolas, maos ou onde mais pudéssemos levi-lo.
Naquele dia, o objetivo do exercicio era escolher um local, trocar de roupa, vestir a indumentéria do
palhago e apenas esperar, pois questiondvamos a comunicagao literal, imediata e invasiva de algumas

relagdes entre palhagos e o publico e vice-versa. Assim sendo, cumpri o combinado!

Imagem 1 - Saida de palhago que fiz, 4 direita, na Rua da Republica, em Valletta, Ilha de Malta

-

Fonte: Jason Borg, 2007*

Enquanto eu esperava, uma dupla de policiais se aproximou e exigiu que eu e os outros
artistas, que também faziam suas performances cénicas, saissemos da rua e nos deslocdssemos o
mdaximo possivel para as calgadas, sem que atrapalhdssemos as entradas e as saidas das lojas e dos
comércios. Ao solicitarem a minha retirada, olhei para eles e gesticulei que nao os entendia, pois se
expressavam em inglés e eu j4 me encontrava vestido de palhago. Com gestos, os policiais exigiram,
mais ou menos trés vezes, que eu recolhesse os meus pertences e, igualmente aos outros artistas-

palhacos, me realocasse para a calgada.

Naquele momento, recordei-me das técnicas de andados e tropecos que aprendi na oficina

do palhaco italiano Leris Colombaioni, que foi oferecida no festival de palhagos Sesc Fest Clown,

4 A imagem e a reportagem estdo disponiveis em: GRECH, Herman. Clowns arrested for clowning about. Zimes of
Malra, Birkirkara, 27 jul. 2007. Disponivel em: https://www.timesofmalta.com/article/clowns-arrested-for-clowning-

about.9947 . Acesso em: 1 dez. 2025.
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ocorrido em Brasilia, em 2005. Retirei cada pertence do chio lentamente, entre saltinhos, pulinhos,
tropicoes e sons proferidos zombeteiramente. Por consequéncia, em determinado momento, um dos
policiais me deu um abanio nos bragos, ordenando que eu fosse o mais ripido possivel em minhas
agoes. Porém, eu continuava com a brincadeira, va-ga-ro-sa-men-te, porque também percebi que

o agente da justica tentava segurar, de-ter-mi-nan-te-men-te, um leve sorriso no canto dos ldbios.

Com o decorrer do tempo, uma roda jd estava sendo formada por um publico curioso e
risonho, que se divertia com os momentos em que eu retirava os meus pertences da rua, levando-os
para calgada: devagarinho, com algumas pirracinhas €... jocosamente... As vezes, eu mostrava um
porrete de pldstico, que eu trazia comigo, para os policiais, em tom de autodefesa a0 mesmo tempo
em que compartilhava o meu olhar com aqueles que ja se tornavam ciimplices daquela performance

cénica criada, aleatoriamente, naquela estreita rua da ilha maltesa.

Quando terminei de recolher todos os meus objetos, os policiais ainda me repreenderam,
outra vez, naquele irreconhecivel inglés - que eu juro e insisto que nao compreendia -, e viraram as
costas para mim. Aproveitei o momento e fiz um gesto malicioso para eles, no entanto, observado
apenas pelo publico. O que eu nio contava era que um senhor branco, possivelmente europeu, que
passava na rua, exatamente naquele momento da cena, acabaria se aproximando dos policiais para
me delatar, pois nio havia gostado da minha brincadeira. Resultado: eles retornaram e me levaram
para a delegacia, enquanto eu me despedia do publico, formado por diferentes nacionalidades, que
ainda ficou discutindo entre si a “truculenta” a¢io dos policiais, principalmente pela intervengao

defensiva de um homem negro e esguio, que também passou a me defender.

Depois de ter ficado em uma salinha da delegacia, detido por mais ou menos trés horas, fui

liberado mediante a intermediagao do organizador do festival.

Brasilia, primeiro semestre de 2014

O relato daquela situagao na ilha de Malta é um exemplo, dentre outros, que me fez
investigar a fenomenologia do coémico como uma possivel metodologia para o ensino do teatro,
ainda no término do curso de graduagio em Educag¢io Artistica com Habilitacao em Artes Cénicas
na Universidade de Brasilia, em 2009. O que culminou na sistematizagio dessa proposta artistico-
pedagdgica, no mestrado, defendido justamente no primeiro semestre de 2014, precisamente em 12
de maio. O contexto cultural, o resgate da meméria e do repertério fisico e artistico foram algumas
das propriedades que identifiquei no cé6mico como um fator motivador para traté-lo enquanto

abordagem pedagégica em sala de aula.

A intencionalidade em produzir o cdmico foi a principal caracteristica que evidenciei na
pesquisa, como forma nio sé de identifici-lo, mas também de diferencii-lo do jogo, cujo elemento
promove o prazer, a liberdade, a motivacio e a disponibilidade dos alunos-participantes vivenciarem
as aulas de teatro de forma lidica. Flivio Desgranges (2011), quando analisou algumas propostas

metodolégicas que usam do jogo no processo de ensino-aprendizagem do teatro, mostrou que o
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jogo teatral serve para ampliar a compreensao e o aprofundamento dos elementos cénicos, oferece
condigoes para tratar de outras questoes vinculadas aos contextos sociais, politicos, ideoldgicos e,

até mesmo, afetivos e emocionais dos participantes.

Por outro lado, ainda que eu compreendesse a predominancia do jogo no processo de
ensino-aprendizagem do teatro, pois ele pode ser referendado como elemento fundante da vida
e das relagoes humanas (Huizinga, 2010), pude observar que o comico se manifesta no jogo a
partir do momento em que os participantes percebem que podem modificar as regras contidas
na brincadeira, ressignificando-as de forma engragada e/ou ridicula (Franco, 2013; 2014; 2016).
Entao, o jogo ficou entendido como um espago privilegiado para provocar as comicas intengdes dos
discentes, manifestadas por meio da aderéncia ou embate das prdticas sociais e artisticas expressadas
corporalmente pelo grupo de alunos-participantes, tanto em um jogo quanto em uma improvisa¢ao

ou cena preparada’.

O estimulo a fenomenologia do comico, por meio do repertério fisico e artistico das praticas
socioculturais dos alunos-participantes, foi bastante delineado na pesquisa de mestrado, assim como
a percep¢io resgatada da minha experiéncia artistico-pedagdgica de palhaco. Entretanto, nio dei
tanta atengao as questoes raciais no desenvolvimento da pesquisa, cujos debates contemporéneos, a

respeito do comico e do riso, tanto tém ressaltado.

E importante observar que o movimento negro brasileiro j& vem questionando, hd muito
tempo, o modo como negros e afro-brasileiros eram (e ainda sao) representados em determinadas
produgoes artisticas e educativas, em especial com enfoque no cémico e no riso. Como fez Abdias
Nascimento, com a sua sensibilidade estética para criticar a pratica racista do blackface e fomentar
a visibilidade afirmativa de corpos negros em cena, por meio da criagao do Teatro Experimental do
Negro (TEN), e tantas outras contribui¢oes intelectuais que valorizaram a popula¢ao negra e afro-
brasileira (Nascimento, 2004; 2016; 2019).

Distrito Federal, primeiro semestre de 2024

Sao os fatores raciais que quero problematizar nesta escrita, pois vivenciei em minha
trajetoria artistico-pedagdgica experiéncias afirmativas do corpo negro nas artes cénicas. Talvez,
por me deixar levar pelo teor transgressor do cdémico e do riso, e nao ter me engajado, ou mesmo
me comprometido, com o debate a respeito do racismo, nio enfatizei nem aprofundei a temdtica
étnico-racial na pesquisa de mestrado, o que daria um alcance relevante para o debate de uma

educagio antirracista por meio do cultivo estético do comico e do riso em sala de aula.

5 “Além do jogo, outros procedimentos foram adotados para motivar a manifestagio do elemento cdmico: a improvisagdo,
na provocagio e no aproveitamento dos momentos inusitados; a caricatura e a parddia, na ampliagio do destaque do
movimento comicamente explorado; o uso do foco e da mdscara, na exploragao do corpo e motivagio do destaque da
corporeidade do repertério fisico apresentado pelos discentes. Para construir um espago favordvel, que motivasse a
demonstragao das prticas sociais dos alunos, ainda sugeri que o arte-educador pudesse dar inicio ao processo de ensino
e aprendizagem provocando comicamente o contexto, lancando mao do seu préprio repertorio fisico e artistico diante dos
alunos” (Franco, 2014, p. 150-152, grifos nossos).
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Por outro lado, nio fui induzido pelo modismo dos conceitos de decolonialidade e
contracolonialidade, sem qualquer relagao com eles, ou com as praticas artisticas e culturais voltadas
a0 cOmico e ao riso em grupos culturais desconhecidos por mim. O professor da Universidade de
Brasilia, Erico José Souza de Oliveira (2024), por exemplo, vem questionando o fato de muitos
artistas e académicos brasileiros utilizarem préticas culturais afro-brasileiras para enriquecer suas
criagoes artisticas, denominando-as de decoloniais, porém, sem refletirem criticamente sobre
apropriacao cultural e privilégios de classe e raga. Para ele, as universidades brasileiras continuam
a perpetuar a colonialidade e o racismo em suas préiticas pedagdgicas e curriculares, apesar das
agoes afirmativas e da luta dos movimentos negros. Por isso, o professor Erico José ainda ressaltou
a necessidade urgente de repensar a relagio entre as artes cénicas e as culturas subalternizadas no
Brasil, promovendo uma prdtica decolonial verdadeira e refletida, inclusive com respeito ao comico,

conforme ele mesmo concluiu:

As artes do cOmico, das mimicas e das mdscaras precisariam encarar com
firmeza a realidade colonial em seu préprio seio para poderem redimensionar
as posturas coloniais contidas em seus procedimentos artisticos e pedagdgicos,
o que implicaria uma revisdo profunda de seus idedrios de liberdade criadora e,
principalmente, de seus didlogos interculturais. Talvez assim pudessem fugir do
rango apropriador sobre as préticas culturais negrorreferenciadas mascaradas de

processos artistico-decoloniais (Oliveira, 2024, p. 20).

Como o racismo ¢é fundante no sistema capitalista-colonial, e na minha prépria experiéncia
artistico-pedagégica, eu tive que aprender a nio ser racista, a contar dos contextos de ensino e
aprendizagem que frequentei; por outro lado, também tive que aprender a ser antirracista a partir
de outros espacos sociais com os quais passei a conviver, como foram os casos de algumas escolas
publicas do Distrito Federal, na qualidade de professor de artes cénicas. Isso exigiu de mim um
letramento racial para um despertar consciente em relagao as praticas discriminatérias no ambiente
escolar, assim como 2 sensibilidade na promog¢io de uma educacio estética antirracista, cuja
experiéncia artistico-pedagdgica, tocante ao universo do comico e do riso, poéde evidenciar um

caminho empirico de formagao e aprendizagem no combate ao racismo.

Nesse sentido, ao reconsiderar o relato daquela performance cénica, na ilha de Malta,
em 2007, que foi descrita pdginas atrds, sempre me vinha a lembranga aquele rapaz negro
que me havia defendido, enquanto eu estava sendo rendido e levado pelos policiais. Mas nio
compreendia o que ele dizia nem o porqué da sua indignagao naquele momento de tumulto nas
ruas estreitas da cidade maltesa. Apenas observei que ele discordava do que estava acontecendo

comigo, veementemente.

Como eu nao tinha lido, com atencio, a reportagem mencionada no inicio dessa escrita,
passei a revisitar os registros da minha trajetdria artistica, para tentar o ingresso no curso de
doutorado em artes cénicas do Programa de Pés-Graduagao em Artes Cénicas na Universidade de
Brasilia. Foi quando resolvi reler e traduzir, na integra, o texto do jornal Times of Malta. Acabei

por entender que a reportagem denunciava um testemunho de falas preconceituosas direcionadas
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a mim, justamente naquele dia da saida de palhago, o que me auxiliou 4 lembran¢a do motivo do

conflito ocasionado naquela performance cénica e, de igual modo, da defesa daquele rapaz negro.

Em um dos trechos do jornal Times of Malta foi relatado que: “enquanto ele era preso,
uma testemunha disse que ouviu passageiros langando insultos contra o brasileiro de pele escura,
dizendo-lhe para ‘voltar para seu pais’ e ‘ir trabalhar em outro lugar’” (Grech, 2007, tradugao nossa).
Ou seja, além da minha retencao, foram os insultos racistas e xenéfobos que fizeram o rapaz negro
me defender, quando ele caminhava pela rua e viu a interrup¢io da minha performance artistica,
numa agao e reagao de solidariedade. Ainda convém acrescentar: o tumulto entre os transeuntes e
outros policiais que apartaram as discussoes acaloradas entre o rapaz negro e outros turistas, que

também me defenderam.

Enquanto no Brasil, segundo o IBGE, posso ser visto como uma pessoa parda, de acordo
com as categorias preto e pardo, cuja jungdo compde o grupo racial da populagio de negros no Brasil,
sendo a porcentagem que mais representa a maioria dos brasileiros, isto é, quase 56%°; naquele
contexto da Ilha de Malta fui lido na condi¢io de brasileiro de pele escura. Um ressignificado
empirico, e ali depreciativo, da prépria imposi¢ao euro-branco-céntrica que definiu o termo negro,
uma vez que foi o modo uniformizado que encontraram para reunir a diversidade de povos que
nao se enquadravam nas caracteristicas bioldgicas, fisicas, sociais e culturais do idealizado mundo
branco, normativo, “civilizatério”, hegemdnico e colonizador, atribuindo-se aos “outros” o que se

habituou a chamar de “negritude e/ou identidade negra” (Munanga, 2020, p. 19, grifos nossos).

Por outro lado, a0 me reportar a técnica de andados e pulinhos daquela performance,
aprendidos na oficina de Leris Colombaioni, evidencio o aprendizado e a exploragio daquela
metodologia, visando a promo¢do da brincadeira e 4 produ¢io do riso, nao sé pelos estudos
que podem apontar a técnica subentendida ao artista popular em cena, contrariando os olhares
superficiais de espontaneismo, conforme pontuou Rabetti, ao escrever que: “[...] por trds do desejo
de enaltecimento do tipico e do caracteristico, a presenca de repertdrios técnicos tao eficientes quanto
frequentes para determinadas expressoes artisticas teatrais que, mantendo um didlogo forte com a
tradicdo, ndo se configurem, necessariamente, como casual emergéncia artistica” (Rabetti, 2000,
p. 9, grifos da autora). Gostaria de situar, por outro lado, os aspectos simbélicos que evidenciam
a influéncia da cultura negro-africana dentro do meu percurso estético-formativo, mesmo que
imperceptiveis em um primeiro momento, avaliando a tentativa de apagamento das culturas negras

e afrodiaspéricas nas artes cénicas e nas manifestagoes culturais brasileiras.

Conforme problematizou a professora da Universidade Federal da Bahia, Alexandra
Dumas (2022), devemos nos atentar para o silenciamento da heranca africana nas artes e culturas

populares brasileiras, que acaba reforcando o racismo epistémico e o racismo estético. Ela mostrou

6 Mais informagoes do Censo 2022, ver: Belandi, Caio; Gomes, Irene. Censo 2022: pela primeira vez, desde 1991, a
maior parte da populacio do Brasil se declara parda. Agéncia IBGE Noticias, Rio de Janeiro, 22 dez. 2023. https://
agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/38719-censo-2022-pela-primeira-
vez-desde-1991-a-maior-parte-da-populacao-do-brasil-se-declara-parda . Acesso em: 05 jan. 2025.
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que muitos estudos ainda usam os termos e nomenclaturas do teatro convencional para tratar de
manifestagoes negras, afro-brasileiras e indigenas, que sequer adotam essas caracteristicas em suas
expressoes cénicas e culturais. Isso, segundo a autora, impoe um olhar universal e colonizador do
teatro branco-europeu-aristotélico para manifestacoes culturais de grupos marginalizados, que, ao
contrdrio, sobreviveram, justamente, por intermédio da resisténcia ao julgo colonial, como os seus
modos de ser e fazer. Além disso, ela apontou que tais culturas nao separam a fic¢ao, a estética e
a arte das suas realidades e cosmologias, explicando a importincia do termo afro na designagao
popular:
Muitas vezes, o afro do popular é descartado na sua enunciagao, promovendo
um apagamento de sua matriz cultural africana, tornando-se folclore, nacional,
brasileiro, popular, regional, tradicional. Com esse procedimento, corre-se o risco
de se aniquilar a teia e as tensées que envolvem poder, afirmando-se o racismo
epistémico e o racismo estético. Ao evidenciar a referéncia matricial no uso do
termo afro-popular, apresenta-se uma intencido de manifestar os aspectos de

invisibilizacao cultural aos quais sao submetidas as comunidades quilombolas, de
periferias, das pequenas cidades esquecidas pelos centros econdmicos e governamentais

do pais (Dumas, 2022, p. 10, grifos nossos).

Em outras palavras, o apagamento das influéncias negro-africanas nas praticas artisticas
e culturais afro-brasileiras deve ser questionado, a fim de revelar os fazeres e saberes, lidos como
subalternizados, dos povos afrodiaspdricos, cuja contribui¢io pode ser ressaltada no universo das
artes cénicas brasileiras. Por isso, quero ressaltar outros saberes cénicos que jd se encontravam
incorporados em mim no momento daquela performance, como as experiéncias estéticas das
apresentagoes com o Quadrilha Eta Lasquéra’. A partilha do olhar e da cumplicidade com a plateia,
e outros elementos cénicos, tao reforcadas nas oficinas de formagdes de palhago, também eram
exploradas nas diversas apresentacoes que faziamos trajados de cangaceiros, temdtica adotada pelo

grupo junino, nos diversos arraiais circulares do Distrito Federal.

Interesso-me em reforgar, entdo, que aquelas apresentagdes j4 proporcionavam a brincadeira
e o riso por meio da construgio de um ambiente lidico e propicio 2 manifestagio do elemento comico.
As vezes, conscientemente; outras tantas vezes, despretensiosamente. Porém, a fenomenologia do
comico se fazia presente, gragas aos momentos inusitados que eram intencionalmente aproveitados,
entendendo que: “[...] pensar a especificidade das técnicas comico-populares nos possibilita pensar
os valores que lhes sdo apropriados” (Tibaji, 2010, p. 19). Entretanto, sem deixar de ressaltar os
aspectos simbdlicos e constitutivos da presenca e da cultura negras e afrodiaspdricas em nossa
formagao, como sio os valores civilizatdrios afro-brasileiros, que nao sé contribuiram, mas também
cultivaram as nossas interrelacoes estéticas, artisticas e socioculturais, como sao os caso de memoria,
oralidade, ancestralidade, circularidade, corporeidade, ludicidade, cooperativismo/comunitarismo,

religiosidade, energia vital (axé) e musicalidade (Trindade, 2010).

7 Grupo fundado em 2000 por jovens artistas e atores sociais da comunidade de Samambaia, XII Regiao Administrativa
(RA) do Distrito Federal, localizada a 25km do centro de Brasilia.
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Esses valores civilizatdrios reforgam a memoria e os elementos corpdreos da ancestralidade
negro-africana, ressignificados pelos corpos-negros performatizados, ou mesmo: “[...]
comportamentos duplamente repetidos, o que alude a reiteragao da acao performada, sua repetigao
no tempo e como tempo e duragdo, assim como sua simultdnea efemeridade (Martins, 2021, p.
38)%. Ou seja, hd que ressaltar o quantitativo de negros e negras na quadrilha Eta Lasquéra, que

sustentavam os nossos encontros estético-culturais (imagem 2).

Imagem 2 - Apresentagio da Quadrilha Eta Lasquéra, na qual me encontro no segundo casal, 2 esquerda, e
deitado no chio, a direita

Fonte: arquivo pessoal, 2003

Desta forma, eu percebia o modo espalhafatoso com que dangdvamos quadrilha junina,
balangando aleatoriamente bragos, pernas, coluna, entre pulos, gritos de animacio e variagdes na
movimentagio corporal causada pelos ritmos do xaxado, xote, baido e forrd. Essas caracteristicas
eram expressas pelo modo que cada participante do grupo dangava quando privilegiava um olhar
malicioso ou o aspecto rude, porém, festivo, dos cangaceiros e das cangaceiras do bando de Virgulino

Lampido e Maria Bonita - tema pesquisado e apresentado pela quadrilha junina até hoje (imagem

3).

8 Vale a pena contextualizar que Leda Maria Martins se fundamentou no conceito de comportamento restaurado, forjado
por Richard Schechner, para tratar da performance em seu estudo (Martins, 2021, p. 38). Para mais informagdes sobre
o conceito, ver: SCHECHNER, R. O que ¢é performance?. O percevejo: revista de teatro, critica e estética, ano 11, n.
12, 2003, p. 25-50.
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Imagem 3 - Apresentagio da Quadrilha Eta Lasquéra de Samambaia, Distrito Federal

Fonte: arquivo pessoal, 2007

Naquela época, a Eta Lasquéra trouxe inovagoes e impactou as competigdes por se apresentar
totalmente trajada de cangaceiro e executar os passos da danca trazida da Franga, por meio de uma
reelaboracao prépria do tema, cuja delicadeza e sutileza do minueto foram relidas por meio do
corpo baixo do xaxado estilizado: bate um pé, bate o outro, arrastando e levantando o joelho;

empina e pontua o traseiro; brincando e parodiando de um modo bem étnico-brasileiro, ezcha!!!

Outra experiéncia estética que reforcou os relatos dos meus saberes cénico-corpéreos
foi a Paixio do Cristo Negro, quando os momentos comicos também surgiam nos ensaios ou
apresentacoes’. Nas improvisagoes que cridvamos para construir aquela encenagio, em uma ocasido,
eu fazia o discipulo Judas Iscariotes que, na idealizacdo da cena, deveria se retirar abruptamente
quando Jesus Cristo o denunciaria como o traidor do grupo. Nesse improviso, com todos os olhares
e dedos apontando para a minha pessoa: respirei, olhei para todos e provoquei, zombeteiramente,
um caricato choro de buddd! Evidentemente todos riram, pois quebrei com o padrio e mostrei a
defesa e a fragilidade daquele “perverso” discipulo “vilao”, historicamente rejeitado pelo mundo

cristao.

Esses efeitos comicos eram expostos justamente nas apresentagoes que faziamos a um grande
publico reunido as sextas-feiras santas. Como, por exemplo, quando interpretei o rei Herodes, cuja
cena estampou a ridiculariza¢io que o personagem histérico fez a Jesus Cristo, numa atmosfera de

orgia, festa, zombaria e fanfarronice (imagem 4).

9 Manifestagio religiosa e artistico-cultural realizada em Samambaia, Distrito Federal, desde 1997. A partir de 1998
acrescentou o adjetivo negro com o intuito de apresentar um Jesus Cristo com qualidades afro-brasileiras, mais
correspondentes ao povo brasileiro, ao invés de afirmar que ele era de fato negro.

Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 9, n. 17, jan.-mar., 2026, p. 223-242.



Comicidade aprisionada: a performatividade de experiéncias estéticas em educagio antirracista reveladas para o ensino do teatro 235

Imagem 4 - Cenas da Paixdo do Cristo Negro de Samambaia/DF

Fonte: arquivo pessoal 2003

Nao quero, com isso, desconsiderar as experiéncias que tive, posteriormente, no meu
processo de ensino e aprendizagem em artes cénicas, com foco no cdmico, no riso e na figura do
palhago™. O que pretendo, tao somente, é evidenciar a minha consciéncia corpérea, mais ou menos
perceptivel, dos efeitos de produgio da comicidade, que também foi ampliada naquela oficina de
palhago que fiz em 2003, por meio da sistematizagio da exposi¢io ao ridiculo, da exploragao dos

meus proprios defeitos, ou “lixo pessoal”, e do dominio do foco e da triangula¢io em cena.

Além disso, demonstrar a presenca de alguns elementos caracteristicos da cosmovisao
africana incorporados as praticas artisticas, pedagdgicas e culturais que vivenciei, mesmo que tratados
indiretamente, como foram os casos de memoria, ancestralidade, circularidade, corporeidade,
ludicidade e comunitarismo, ademais a visibilidade afirmativa dos corpos negros em cena, pois: “o
corpo em performance restaura, expressa e, simultaneamente, produz esse conhecimento, grafado

na memoria do gesto” (Martins, 2021, p. 130).

Entendo que, ao reconsiderar a andlise desses relatos, posso recomecar uma aproximacio
conceitual centrada na influéncia das culturas negras e afrodiaspéricas em meu percurso estético-
formativo, sem utilizar nomenclaturas do sistema teatral branco-europeu-aristotélico para
caracterizar as préticas culturais populares, e com o recorte afro, que integrei, j& que: “afixar uma
referéncia do teatro aristotélico como medida tnica interpretativa a uma prética cultural negro-
brasileira soa como uma a¢io de embranquecimento pela via da cientifizagdo racional ou de
invisibilizagdo matricial negra, subjugando seus postulados a um modelo hegeménico” (Dumas,

2022, p. 11).

De modo geral, sei que por todas essas terras eu habitei, aprendi e partilhei. Mais do que um
idedrio bairrista, entendo que o didlogo critico e analitico do racismo pelo mundo proporcionou a

elaboragao dos fazeres e saberes em artes cénicas, em uma perspectiva corporalmente antirracista.

10 A minha primeira oficina de palhaco foi com dois artistas e palhacos, naquela ocasido, integrantes de um reconhecido
grupo teatral de Brasilia. A iniciagao foi feita na cidade de Samambaia, no segundo semestre de 2003, tendo como
inspiragdo algumas propostas do Grupo de Teatro LUME, vinculado & Universidade de Campinas, com o qual os dois
ministrantes haviam tido uma experiéncia formativa anteriormente.
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Isso contribui com a minha formagao e dialoga com a minha prdtica de professor de artes cénicas

nas escolas publicas de ensino médio da Secretaria de Estado de Educagdo do Distrito Federal.
Samambaia, Distrito Federal, tiltima semana do més de junho de 2024

Aquele brasileiro de pele escura (eu), lido a partir daquele contexto ilhado, levou em
consideragao a proeminéncia digna da tez negra ao ingressar como professor em algumas escolas
publicas de ensino médio do Distrito Federal, sobretudo a partir do ano de 2016. Depois, passei
a amadurecer a minha prépria percep¢io negro-corpérea no decorrer dos anos, permeabilizando
a sensibilidade docente na apresentacio e abordagem de conteddos artistico-pedagdgicos
antirracistas, ponderando sobre aqueles voltados ao comico e ao riso. Ou mesmo em didlogo com
as reflexdes filos6ficas de Leda Maria Martins, ao tratar das performances corporais que transmitem

o conhecimento das culturas africanas trasladas para as Américas:

Grafar o saber nio era, entio, sindbnimo de dominio de um idioma escrito
alfabeticamente. Grafar o saber era, sim, sin6nimo de uma experiéncia
corporificada, de um saber encorpado, que encontrava nesse corpo em performance
seu lugar e ambiente de inscricao. Dangava-se a palavra, cantava-se o gesto, em
todo movimento ressoava uma coreografia da voz, uma partitura da dic¢do, uma

pigmentacio grafitada da pele, uma sonoridade de cores (Martins, 2021, p. 36).

Tal movimento de grafar o saber corpéreo ainda grafitou as cores do/em meu corpo no
combate a0 “racismo recreativo” (Moreira, 2019) no cotidiano escolar, isto ¢, aquele tipo de humor
que propaga a hostilidade racial entre as pessoas, a opressao racial e o discurso de 6dio. Para isso,
busquei impulsionar e visibilizar a estética de corpos negros e juvenis no processo de ensino e
aprendizagem do componente curricular Arte"'. Também, na critica ao black face, nas aulas que
eu leciono para os alunos do ensino médio, cujo contetido foi tratado nas letras do Curriculo em
Movimento do Novo Ensino Médio das Escolas Ptblicas do Distrito Federal (Secretaria de Estado
de Educagao, 2022, p. 68). Para revisao e elaboracio do curriculo, integrei a equipe de redatores
da drea de Linguagens e suas Tecnologias, representando o componente Arte e resgatando aspectos
dignos da histéria e cultura negra e afro-brasileira nas letras de um relevante documento de apoio

as préticas pedagdgicas em sala de aula'.

Ou seja, a minha vivéncia negro-corpérea me sensibilizou para a abordagem de contetidos

voltados a aplicabilidade da lei 10.639/03, que exige o ensino da histéria e cultura afro-brasileira

11 Para isso, ver a sistematizacio de outras experiéncias artistico-pedagdgicas antirracistas em forma de artigos. Ver:
FRANCO, Elison Oliveira. A bela feira afroindigena: por uma educagio estética antirracista. ouvirOUbver, [S. L], v. 17,
n. 2, p. 393-412, 2022. Disponivel em: https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/60838 . Acesso em: 1
dez. 2025; FRANCO, Elison. O ilé performdtico da biodiversidade dos Orixds e das Iabds: os saberes das Africanidades
para a sustentabilidade contemporanea. Revista VIS: Revista do Programa de Pés-Graduagao em Artes Visuais, [S. /], v.
20, n. 2, p. 187-200, 2022. Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/41252 . Acesso
em: 1 dez. 2025.

12 Os direcionamentos pedagdgicos étnico-raciais e antirracistas, concernentes a0 componente arte, estdo nos objetivos

de aprendizagem do préprio curriculo, como a critica ao black face “LGG34FG” e o legado de personalidades negras
“LGG35FG” (Secretaria de Estado de Educagio, 2022, p. 68).
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em sala de aula (Brasil, 2003). Se o debate do blackface pode parecer ultrapassado em circulos
de estudos académicos e pds-graduados, na educagao bésica ele ainda é muito incipiente. E foi
justamente a contextualizagao pedagdgica, histdrica e critica, a respeito do blackface, que me colocou
diante de uma atividade avaliativa muito potente, realizada por um estudante, convergindo com as

corporeidades negras esbocadas nas linhas desta escrita.

Refiro-me a concepgao do “caderno criativo”, do estudante L. B, de 17 anos, em formato de
circo®. Ele reconsiderou os espacos fisicos que podem resguardar o conhecimento produzido nas
artes cénicas, a contar da prética artistico-pedagdgica antirracista que tivemos. Segundo o estudante,
o caderno criativo, em formato de circo, foi pensado para demonstrar que se trata de um espago que

abarca a todos, ou seja, a pluralidade e a diversidade cultural (imagem 5).

Imagem 5 - Cadernos criativos dos estudantes

Fonte: arquivo pessoal, 2024

Se para o estudante o circo é o espago onde se resume tudo, para mim, o olhar poético-
pedagdgico sobre sua espacialidade também fortaleceu a perspectiva de uma educagio antirracista.
Trato disso, porque eu ressaltei no decorrer das aulas a agao de artistas negros nas artes cénicas, como
o palhaco Benjamim de Oliveira (1870-1954), visibilizando um aspecto da histéria e cultura afro-
brasileira. Dito de outro modo, o resgate de uma personalidade da cultura brasileira, no universo das
artes cénicas, tendo como pano de fundo o contetido circense, a contar da figura do palhaco negro
que desenvolveu a teatralidade do circo-teatro no Brasil (Marques, 20065 Silva, 2022). Ou ainda,
ao realizar um paralelo com as reflexées de Leda Maria Martins, quando tratou do movimento do

corpo negro no desenvolvimento do teatro brasileiro:

7

13 O “caderno criativo” é um procedimento avaliativo que eu pensei para os alunos sistematizarem os contetidos
desenvolvidos no decorrer das aulas de Arte. Um pouco dessa atividade pode ser acompanhada pela reportagem televisa:
G1-DF2. Alunos de escolas publicas personalizam cadernos, G-DF2, Distrito Federal, 11 dez. 2023. Disponivel em:
heeps://gl.globo.com/df/distrito-federal/df2/video/alunos-de-escolas-
ghtml. Acesso em: 1 dez. 2025.

ublicas-personalizam-cadernos-12186641.
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Integrando os idiomas e cédigos cénicos, a gestualidade desenha o corpo nas
espacialidades ornamentadas. Expandido e escandido na e pelas espacialidades,
esse corpo transeunte, caminha, repousa, corre, sempre em migragoes que
performam uma ocupacio, seja literal, seja simbdlica, dos lugares e dos nao
lugares, instituindo aquilombamentos, reterritorializando os espagos, tornando-
os parte expressiva das movéncias e andangas cénicas (Martins, 2021, p. 79-80).

Movéncias cénicas que me levaram a apresentar aos alunos, ap6s a atividade avaliativa de
visualidades negras, alguns artistas negros, a fim de reforgar o aprendizado dos aspectos atinentes a
lei 10.639/2003. A exposicao diddtica e pedagdgica da vida do palhago negro Benjamim de Oliveira
mostrou um tipo diferenciado de comicidade, pois apresentou a agdo estética de um artista que, tal
qual outros de origem negro-africana, quase foi silenciado na histéria consolidada das artes cénicas.
Entretanto, o aumento de pesquisas e estudos contemporineos a seu respeito, acabam festejando a

sua existéncia e o seu legado artistico (Marques, 20006; Silva, 2022).

No mais, a exposi¢io afirmativa de trajetérias artistico-corpdreas-enegrecidas acaba
conferindo uma reflexao pedagégica cativante, em contrapartida a prética racista do blackface e as
produgoes do comico e do riso que adotam esse caminho na contemporaneidade. O que pode levar
o grupo de estudantes a um efetivo processo de ensino e aprendizagem antirracista, gragas a aten¢io
a0 desenvolvimento intencional e consciente de uma educagdo para as relagdes étnico-raciais, por
uma perspectiva estética afirmativa dos contetdos conectados ao componente curricular Arte, com

foco no ensino do teatro na educagao bdsica, como ocorreu com a atencéo as corporeidades negras.

Por fim, cabe relembrar que o ensino médio constitui um dos momentos importantes para
o desenvolvimento do artigo 26-A da LDB, alterado pela lei 10.639/2003, nas etapas da educagao
basica brasileira, cujo texto da lei j4 determinava que: “nos estabelecimentos de ensino fundamental
e médio torna-se obrigatério o ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileira” (Brasil, 2003). Nesse
sentido, os c6digos ancestrais, registrados e traslados pelo corpo negro, tornam-se uma abordagem
estética fundamental para movimentar o pensamento na formagao dos estudantes das escolas

publicas e privadas pelo Brasil.
3 Consideragoes negro-corpdreas em trajetos (des)continuos

Foi pelo entrelagamento dos meus fazeres e saberes negro-corpéreos em artes cénicas, tendo
como pano de fundo a minha experiéncia de pesquisa de mestrado, que versou sobre a fenomenologia
do comico, que construi esta escrita. O intuito foi partilhar estratégias e procedimentos diddticos
e pedagdgicos para a aplicabilidade do artigo 26-A da LDB, especialmente a lei 10.639/2003, nas
aulas de teatro no ensino médio, por meio dos contetidos ligados ao universo estético do cdémico e
do riso com uma abordagem antirracista, como a critica ao black face, o olhar artistico-pedagdgico

sobre o circo e os palhacos brasileiros de peles escuras.
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A memoria da minha experiéncia negro-corpdrea conferiu a apeténcia e a insisténcia do
combate ao racismo sistémico a brasileira, cujo didlogo com o mundo refor¢ou a necessidade de
compartilhar, a contar desta escrita, praticas artistico-pedagdgicas antirracistas na educacio bdsica
e - por que nao? - em outros niveis de ensino e contextos escolares e educativos. Vislumbro, assim,
que os diferentes contextos de ensino e aprendizagem lancem mao dos estudos e das priticas voltadas

ao universo do cdmico e do riso, numa perspectiva estético-corpdrea intencionalmente antirracista.

Portanto, com o meu-corpo-negro, sigo... continuo... Em/por... Samambaia... Brasilia...

Distrito Federal... Minas Gerais... Belo Horizonte... Sao Joao del Rei... Ouro Preto...
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