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Educagio na ritmica ancestral:

saberes da experiéncia negra na musica afrocarnavalesca em Belo Horizonte

Resumo: Esteartigo objetivaevidenciar ossaberes e associoafetividades que constituiramacriatividade
presente na musica afrocarnavalesca do bloco afro Angola Janga, no Carnaval de Belo Horizonte
(BH), destacando o ritmo como um dos elementos da Educagao Popular Negra mobilizada pela
festa. De natureza qualitativa e de cunho etnografico, a observagao participante nos ensaios do bloco
e as entrevistas narrativas com duas pessoas integrantes da agremiagao foram as fontes dos perceptos
e dos acontecimentos analisados. Compreendeu-se que a atmosfera musical percussiva, articulada
através da intersubjetividade e das mitopoesias dos orixds, detinha a potencialidade de instigar
imagindrios politico-culturais enquanto uma prdtica de recriagio dos saberes ancestrais africanos
e afro-brasileiros, plasmados em sons, dangas, performances, sensibilidades e outros saberes. Desse
modo, a presente pesquisa contribui com os conhecimentos referentes a implementagao da Lei n°
10.639/03 ao destacar um processo educativo que ocorria desde as corporeidades e experiéncias
negras em movimentos de emancipagao.

Palavras-chave: Afrodidspora; Educagao Popular Negra; Lei 10.639/03; Movimento Negro
Educador.

Education in ancestral rhythms:

Black experiential knowledge in Afro-Carnaval music in Belo Horizonte

Abstract: This article aims to highlight the knowledge and socio-affectivities that constitute the
creativity present in the Afro-Carnaval music of the Bloco Afro Angola Janga, during the Belo
Horizonte (BH) Carnaval. It highlights rhythm as a key element of Black Popular Education
mobilized by the celebration. Qualitative and ethnographic in nature, the analysis is based on
percepts and events gathered through participant observation during the blocos rehearsals and
narrative interviews with two associate members. It was understood that the percussive musical
atmosphere, articulated through intersubjectivity and the mythopoetics of the orixds, holds the
potential to instigate political-cultural imaginaries as a practice of recreating ancestral African and
Afro-Brazilian knowledges, expressed in sounds, dances, performances, sensibilities, and other
forms of learning. Thus, this research contributes to the implementation of Law No. 10,639/03
by highlighting an educational process rooted in Black corporealities and experiences within
emancipatory movements.

Keywords: Afro-diaspora; Black Popular Education; Law 10.639/03; Black Educator Movement.
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1 Conhecimentos a toques de atabaques

Mateus Aleluia' (2019) diz que antes do verbo, veio a musica. A Terra, antes mesmo do
surgimento da espécie humana, j4 era e ainda é uma grande sinfonia. O marulho das 4guas, os
assovios dos ventos, as explosoes vulcinicas, o farfalhar das folhas, o crepitar das chamas, dentre
outros tantos movimentos, compdem os sonidos primordiais do planeta. Por isso, segundo ele, a
musica ¢ inerente a vida e ao ser humano. Nesse sentido, pensando junto com Muniz Sodré (1998),
a partir do baluarte cultural nag6, entendo” que a musica —ao lado das dangas, mitopoesias®, objetos,
gestos, cores, vozes, afetos, palavras - sio encarregados de acionar processos de interagio entre as
pessoas e entre o mundo visivel (0 aié) e o invisivel (0 orum). Entrar no ritmo (dai a importincia dos
instrumentos de percussao), portanto, é um meio de afirmagao da vida, sem deixar de nela reinscrever
simbolicamente a morte. Diante dessa cosmologia, indaga-se: ¢ possivel vislumbrarmos a vivéncia
do Carnaval®, com seus variados registros ritmicos afro-brasileiros, como algo que é mobilizado
pelos saberes das experiéncias negras’ e como produtor de préticas de educag¢io emancipatéria? O

pressuposto defendido neste artigo é de que sim.

A defesa desse pressuposto se dd a partir do aprendizado oriundo do envolvimento com
o bloco afro Angola Janga, que hd 10 anos emergiu no mais recente cendrio do Carnaval belo-
horizontino a partir da valorizagao e do reconhecimento das histérias e culturas africanas e afro-
brasileiras, com a maior parte desta trajetéria marcada por objetivos e agoes explicitos de combate
a0 racismo, pautados na afirmacio dos direitos vinculados a cultura, 3 meméria, a cidadania,
espiritualidade e a educagdo das pessoas negras residentes em BH ou na regiao metropolitana.
Para tanto, o bloco (re)criou diversos saberes e prdticas, diretamente vinculados ao Carnaval ou
que extrapolaram o Ambito da festa, na construgio da sua postura enquanto uma expressao do

Movimento Negro. Contudo, as compreensoes aqui apresentadas brotam mesmo ¢ da profusao da

1 Mateus Aleluia é musico, cantor, compositor e pesquisador afro-brasileiro, nascido em 1943, na cidade de Cachoeira,
Recdncavo da Bahia. Remanescente do grupo musical Os Tincoas, Aleluia através das suas vocalidades poéticas e
ritmicas, expressa em sua obra as herancas cultural, musical, linguistica e filoséfica dos povos africanos reelaboradas no
Brasil.

2 Cabe ressaltar que a escolha do uso da escrita do texto na primeira pessoa do singular assume um lugar significativo
neste estudo, explicitando uma pesquisa implicada, em que o prdprio corpo negro do pesquisador perfez-se como
artificio para compreender e discorrer sobre o corpo sociocultural do Angola Janga.

3 A maioria das culturas africanas integra suas sabedorias na forma de mitos. Eduardo Oliveira (2021) nos diz que isso
¢ assim, talvez, porque os mitos nao fragmentem as esferas do viver. Nao separam religido de politica, ética de trabalho,
conhecimento de ago. Talvez, também, porque o mito contém o poder do segredo e do encantamento, mescla ética e
estética em narrativas carregadas de memdrias, valores e ensinamentos. Diante disso, escolhi a palavra mitopoesia, assim
como utilizada por Abdias Nascimento (2019), justamente para enfatizar o cardter complexo e belo dessas sabengas.

4 Nesta pesquisa, a palavra Carnaval é escrita com “C” maitsculo justamente porque, no enfoque aqui empregado, a festa
¢ considerada um sujeito coletivo produtor de transformagées politicas pelo viés da cultura, fruindo modos educativos
criativos e emancipatdrios, com a medular participacio das inteligéncias e corporeidades negras nesse processo.

5 Entende-se por “negras” pessoas autodeclaradas como pretas e pardas conforme dados utilizados pelo censo aplicado
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). E mais, a partir da maneira que o movimento social negro
brasileiro ressignificou e positivou a categoria “raca” do ponto de vista politico, histérico, social e cultural.
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agéncia criativa afrocarnavalesca presente na prética da regéncia e da aprendizagem musical inerentes
a bateria do bloco, responsdveis por constituir a atmosfera ritmica, percussiva e performdtica que

envolvia multidées em ensaios e cortejos.

Tal abordagem articula as agdes do Angola Janga como meio de diversificar as compreensoes
acerca do Carnaval de BH, ainda muito restritas as reivindicacoes do direito a cidade. Afinal, a
trajetéria do bloco afro em questio nio somente demarcou o combate ao racismo estrutural e
estruturante da urbanidade de BH®, mas também redimensionou e reelaborou a presenca negra
através de fundamentos culturais afrodiaspéricos, na criagio de variadas linguagens artisticas,
penetrando em espagos intersticiais, propiciando o desdobramento, a permanéncia e a reinvengio
das matrizes simbdlicas e das corporeidades negras na capital das Minas, como modos educativos

politicos plasmados em poéticas festivas.

A compreensio do Carnaval como uma festa critica e contribuinte com o combate
ao racismo estd relacionada, entre outras coisas, com a Lei n° 10.639/03 (atualizada pela Lei
n° 11.645/08) e suas Diretrizes. Ela alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢io Nacional
(LDBEN 9.394/96) e prevé a obrigatoriedade do ensino sobre Histéria e Cultura Afro-brasileira,
Africana e dos Povos Indigenas nas ofertas das educagoes bdsica e superior nos estabelecimentos
de ensino publicos e particulares (Brasil, 2003). Tal alteragao desafia a repensar a elaboragao de
préticas educativas escolares e ndo escolares a partir de outras e novas matrizes epistemoldgicas
formativas e tratar a Educacio das Relacoes Etnico-Raciais (ERER) conforme propoe o Parecer n°®
03/04 da Resolugao n° 1/04, do Conselho Nacional de Educac¢io e a Cimara da Educagiao Bdsica
(CNE/CEB), que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagoes
Etnico-Raciais e para o ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (DCNERER), que

teve como relatora a professora doutora Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (Brasil, 2004).

Atento a isso, este artigo objetiva evidenciar, entlo, a criatividade afrocarnavalesca como
produtora de saberes e préticas no bojo de novas/outras matrizes epistemoldgicas, em especial
no que concerne a linguagem ritmica dos tambores. Ou seja, os ritmos percussivos tocados e
performatizados pela bateria do bloco, constituidos pelo envolvimento da musicalidade negra com
as mitopoesias dos orixds e as subjetividades das pessoas integrantes, mediatizados pelo saber da
experiéncia da regéncia. Elaborada no cotidiano de convivéncia dos ensaios, nos quais os processos
de criagdo artistica e relacionais se manifestavam com mais for¢a devido a frequéncia semanal com
que aconteciam, essa linguagem articulava saberes e fazeres que elegeram a musicalidade afro-
brasileira, com raizes nas religiosidades de matrizes africanas, como um dos mais pujantes elementos

educativos presentes na trama relacional do Angola Janga.

6 Sobre as indagagoes, tensionamentos e outras criagdes politico-culturais que emergem da relacio do cortejo do
bloco afro Angola Janga com a urbanidade planejada de BH, ver: DOS SANTOS, Marcone Loiola; DA SILVA,
Natalino Neves. A festa nas frestas de um pais em ruinas: Reivindicagio da meméria e celebragio da vida a partir do
carnaval afro-mineiro. Revista Contexto ¢ Fducagio, [S. 1], v. 39, n. 121, p. e14694, 2024. DOI: 10.21527/2179-
1309.2024.121.14694. Disponivel em: https://www.revistas.unijui.edu.br/index.php/contextoeducacao/article/
view/14694. Acesso em: 17 out. 2025.
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Este texto ¢ parte de uma pesquisa de mestrado intitulada “Poéticas das Corporeidades
Negras: criatividades educativas que tramam o (com)viver do bloco afro Angola Janga”, realizada e
defendida por mim, Marcone Loiola dos Santos, na Faculdade de Educagao da Universidade Federal
de Minas Gerais. Com abordagem qualitativa, a etnopesquisa critica (Macedo, 2004; Macedo; S4,
2018) foi a base metodolégica do fazer académico de cunho etnogrifico. As minhas memérias’,
enquanto uma pessoa ritmista que, durante quatro anos, integrou a bateria e outras atividades da
agremiacao, articuladas com a observagao participante no cotidiano dos ensaios e no cortejo do
Carnaval, no biénio 2022-2023, juntamente com a andlise de contetido de entrevistas narrativas
realizadas com outras cinco engajadas pessoas integrantes do bloco, foram as fontes de compreensao

da complexa e dinimica realidade do coletivo.

Devido ao recorte estabelecido neste artigo, elegi as narrativas de duas pessoas entrevistadas
tendo em vista ocuparem fungées diretamente relacionadas a bateria do bloco. Os nomes ficticios
dados foram de Dara (mulher cisgénero, lésbica, autodeclarada negra, candomblecista e regente
geral da bateria) e Osenga (homem cisgénero, bissexual, autodeclarado negro, ecumémico, um dos

vocalistas do bloco e produtor da bateria).
2 Sonografias poéticas na cinesia do ritmo

Tomar contato com o Angola Janga era perceber, logo nas primeiras impressoes, que o bloco
garantia espagos de destaque exclusivamente para pessoas que se autodeclaram como negras. Logo,
seus segmentos de formacio, compostos em bateria, chamada pelos integrantes de Compacta e
Demolidora; corpo de baile, chamado de Corpo de Dendé; grupo de vocalistas e todos os cargos de

geréncia eram destinados apenas para pessoas negras (pretas e pardas).

Contudo, o elemento afro do bloco - entendido nessa pesquisa como um feixe de tdticas
inventivas de festa, sendo construtoras, mantenedoras e revitalizantes de identidades comunitarias
-, ndo era constituido apenas por uma presenga majoritariamente negra, mas, principalmente, pelas
relagoes socioafetivas que produziam, reinventavam, traduziam em diversas linguagens artisticas e
socializavam elementos das culturas africanas e afro-brasileiras imbuidos na criatividade e vivéncia
do Carnaval. Destarte, era o elemento afro que operava na constante reconstituicdo dos seres,
dos saberes, dos fazeres e dos afetos em oposi¢ao as precarizagdes das vidas e das subjetividades

produzidas violentamente pelo racismo brasileiro. Nesse contexto, a regéncia e o ritmo eram, em

7 Marcone integrou o referido bloco entre os anos de 2019 e 2024. Neste periodo, se envolveu em diferentes atividades,
tanto com aquelas que eram diretamente relacionadas ao Carnaval (ensaios, eventos, cortejos), quanto com aquelas
que aconteciam para além da festa, como o grupo de estudos Conversas Pretas, por exemplo. Este grupo aconteceu
através de encontros online que foram organizados e coordenados pelo pesquisador em questdo durante todo o ano de
2021 junto com o Angola Janga. Nessas ocasides foram debatidos diversos temas relacionados as relagoes étnico-raciais,
além da promocio e manutengio dos contatos entre integrantes do bloco durante o isolamento social ocasionado pela

pandemia de Covid-19.
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conjunto, alguns desses registros que compunham a linguagem artistica do Angola Janga, com
potencial educativo emancipatério constituido e constituinte do cotidiano e das corporeidades

negras em seus devires. E é no embalo desta toada que o presente texto se envolve e se faz.

Ritmistas a postos, o batuque vai comegar! Para adentrar o cotidiano do Angola Janga, retomo
o ensaio do dia 17 de julho de 2022: o primeiro apés o isolamento e distanciamento social causado
pela pandemia de Covid-19. Logo no inicio, a regente Dara apanhou o microfone e fez sua fala de
boas-vindas, de comemoragao e de apontamentos de algumas mudangas no bloco. Emocionada,
também expds o seu enorme desejo de estar ali naquele momento e provocou todo o grupo com um
discurso potente sobre afetos, amor e resisténcia. Pediu para que cada pessoa ali presente olhasse nos
olhos uma da outra e dissesse 0 quanto cada existéncia é valiosa. Nesse momento, me vi refletido
em alguns olhos despejados em ldgrimas. Uma mulher chorou copiosamente assim que, olhando
profundamente em sua retina, destaquei a importancia da sua vida. Mesmo sem a ter visto antes,
ela se abrigou nos meus abragos e ali ficou chorando por alguns minutos. Logo, outro integrante
também somou ao nosso abrago de alento, dizendo: “que bom que voltamos!”. Foi forte, bonito e
delicado. Naquele instante, me despertou a sensibilidade do quanto a retomada dos ensaios para
o Carnaval detinha uma profunda importincia subjetiva para cada individuo. Ficou ainda mais
evidente para mim o quanto a pandemia foi duramente cruel com as pessoas negras e que estar nos
ensaios, depois de tantos desafios e de mortes fisicas e simbdlicas, era muito potente e significativo
em tantas instincias. Era, de algum modo, um espago-tempo de seguranca e acolhimento. Atinei
para o quanto os momentos dos ensaios, promotores de encontros e arte, sio fundamentais para
o bem-estar de muitas daquelas pessoas, que estavam aliviadas e alegres com a retomada da rotina

carnavalesca.

Ap6s essa valorizagdo coletiva das existéncias, Dara lancou a pergunta e comentirio: “O
que vocés fizeram nesses dois anos para estarem vivos aqui e agora, para garantir estarem aqui nesse
momento? Vocés me cobraram diversas vezes sobre quando voltariamos. Cara, vocés nunca sairam!
A gente nunca saiu daqui, galera!”. Afirmando esse pertencimento de cada pessoa ao Angola Janga,
Dara anunciou que os processos do bloco na construgao do Carnaval 2023 seriam regidos, mais do
que nunca, por amor, afeto e politica. Afinal, estivamos em pleno ano eleitoral, em um contexto
politico violento e extremamente apreensivo para os setores progressistas da sociedade. Nisso, a
regente destacou a importincia da comunicagao, do didlogo entre as pessoas integrantes entre si e
também na vida além do bloco: “Para falar de amor, temos que falar de comunicagao”. Logo em
seguida, Dara pergunta: “E quem ¢é que comunica?” No mesmo instante, vdrias vozes responderam:
“EXU! Laroyé, Exu!”. A musicista conclama a entrega da comunicagio do amor no bloco, entre as

pessoas negras, nas maos de Exu, assim como ¢ no espiralar dos tempos.

Dindmicas de interagoes e de discursos, como os exemplos aqui descritos, eram frequentes
na rotina de ensaios do Angola Janga, em especial no inicio de cada ciclo carnavalesco. Funcionavam
como estimulos dos contatos entre as pessoas presentes e transformavam os ensaios em espagos-

tempos mais préximos da vida de cada integrante. Nessa toada, as técnicas artisticas ganhavam
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densidade e subjetividade ao se mesclarem em posturas de reconhecimento e de valorizagao étnico-

racial entre as pessoas negras.

A composicio ritmica do Angola Janga era complexa. Dara, com os dedos, maos, bracos
e expressoes faciais, nos regia com os cédigos para o samba reggae, samba afro, pagodao, galope,
afoxé, funk, reggae, etc. Além desses, os toques dos orixds também compunham as sonoridades do
bloco. Assim eram notérios, para quem conhece a linguagem dos tambores, o Agueré para Oxdssi, o
I14 para lansa, o Bravum para Oxumaré, o ljexd para Oxum, dentre outros. Desde que passei a fazer
parte do Angola Janga, sempre me chamou aten¢io a comunicagio corpérea entre a regente e as
pessoas ritmistas, que se traduzia em sons. Ao apresentar os cédigos com o corpo, Dara estabelecia
uma linguagem com as vérias outras corporeidades que formavam a bateria. Estas respondiam aos
cédigos com outros movimentos corpdreos que, na relagéo com os instrumentos, constituiam as
musicas que embalavam os ensaios e cortejos. Corpo, instrumento e som se imbricavam na percussao,
tornavam-se ritmo. E era justamente essa musicalidade que invocava as corporeidades dangantes do
corpo de baile e da multiddo de pessoas folias nas ruas ou do publico que acompanhava os ensaios
semanalmente. Ou seja, o corpo era e ¢ a for¢a motriz viva, criativa e dindmica do Carnaval, seja ele

individual e/ou coletivo.

A regéncia pela via dos gestos nao ¢ exclusividade do Angola Janga. Em todos os blocos do
Carnaval de BH que possuem bateria, hd também uma ou mais pessoas regentes que comandam
o avango ritmico do cortejo. Entretanto, cada pessoa regente cria seus préprios cddigos de
comunicagao, diversificando as formas e os contetudos das regéncias entre os blocos. O diferencial
do Angola Janga, nesse aspecto, era retomar o fundamento afrodiaspérico dos ritmos que, muitas
vezes, em outros blocos, sio desassociados da inteligéncia negra e tidos como invengao aleatéria das

agremiagoes.

Participando dessa ritmica cotidiana, em minhas observacoes feitas a partir do trabalho de
campo nos ensaios, com frequéncia me saltou a atengio a arte de transmitir com que Dara regia
as pessoas ritmistas a sua frente. Junto com as demais interagoes e discursos que convocavam as
subjetividades a se envolverem de modo intimo com as criages artisticas afrocarnavalescas, muitos
foram os momentos que a percussionista fazia do aprendizado ritmico um meio para socializar
determinados saberes e filosofias afro-brasileiras e africanas. Antes de comegarmos a tocar o Agueré,

por exemplo, Dara despertava a bateria a partir da mitopoesia de Oxdssi. Oké Oké Aro®!

O orixd das cores azul e verde, no pensamento nagd, ¢ aquele que domina a nobre arte da
caga. E o caboclo das florestas, que abre os caminhos pela mata cerrada com seu of4 (arco e flecha)
sempre em punho. Conhecido pela astiicia, paciéncia, cuidado e aten¢io com aquilo que mira para
nunca perder a flecha langada, Oxdssi defende a si préprio, mas também cuida da comunidade com
fartura e abundincia. Sabendo disso, num dado momento, Dara provocou cada pessoa da bateria

a mentalizar um sonho muito desejado, mas que estava dificil de ser realizado, algo que estava na

8 Saudagio nagd ao orixd Ox6ssi.
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dimensao daquilo que pensdvamos ser impossivel. Dizia para tocarmos o Agueré com a intensidade
dos nossos sonhos, como se, nés mesmas, fossemos as pessoas cagadoras das matas, abrindo os
caminhos para as realizagoes e para a abundincia em nossas vidas. Nisso, despertando o ritmo em
conexio com as subjetividades, o Agueré comegava a ser tocado com uma intensidade avassaladora,

que me arrepia sempre que recordo, pois a energia da caca, da busca, tomava a atmosfera do instante.

Constantemente nos ensaios, Dara destacava para a bateria a importincia da dan¢a no
ato de tocar percussio. O movimento do corpo estimula a criagio de intimidade entre pessoa e
instrumento e ¢ o fundamento, segundo ela, do balango ritmico que contagia e agita os corpos,
muito além de uma mera repeticio mecinica de gestos que, na interacdo com os instrumentos,
gera um som desnutrido de energia e de intencionalidade. Nisso, foi possivel observar que algumas
pessoas, no decorrer dos ensaios, criavam as suas proprias relacoes com os diferentes instrumentos,
com movimentos corpdreos variados. Afinal, os corpos sio singulares e as dimensoes e formas
de cada instrumento também ditam como esse serd posto no bailado. Contudo, no Agueré, um
movimento especifico de corpo era repetido por todas as pessoas ritmistas e pelo corpo de baile. Ao
olhar para os meus pés e para os outros muitos pares de pés ao meu redor, observei a constincia de
um movimento pendular, para frente e para trds. Nas maos das pessoas bailarinas, além do dancar
dos pés, também era possivel notar os dedos indicadores das maos estendidos como flechas, num
movimento pendular e circular, que acompanhava o vai e vem e a rotagio dos corpos. Todos esses
gestos em conjunto remetem a filosofia de Oxdssi: aquele que, para garantir a caga, dd dois passos
para trds antes de seguir em frente e que ensina que toda flecha é puxada para trds antes de ser
langada adiante. No movimento dos corpos e no ritmar da percussdo, entdo, havia saberes sobre
vontade, paciéncia, cautela, esperanga e resisténcia nas trajetdrias nao lineares e inconstantes da
vida. As corporeidades negras, portanto, riscavam no tempo e no espago sonografias poéticas na

cinesia do ritmo.

Com um estilo de regéncia que estimula as pessoas ritmistas a movimentarem-se em corpo
e sonho no ato de tocar, o Angola Janga, como expressao da cultura negra, a meu ver, elegia o
som como fundamental em sua atuagio, explicitando uma prética que se ancorava nos ritos das
religiosidades de matrizes africanas. Nesses ritos, o ato de produzir o som instiga a condugio de axé,
ou seja, “o poder ou forga de realizagao que possibilita o dinamismo da existéncia” (Sodré, 1998, p.
20).

Sodré (1998) esmitga, por exemplo, como as institui¢des religiosas jéje-nagds sao guardias
e transmissoras desse poder do som, que exige comunicagio direta, o contato interpessoal para sua
transmissdo. O som resulta de um processo de presentificagio do corpo que, dinamicamente, busca

0 contato com outro corpo para acionar o axé.

Como todo ritmo jd é uma sintese (de tempos), o ritmo negro é uma sintese de
sinteses (sonoras), que atesta a integracio do elemento humano na temporalidade
mitica. Todo som que o individuo humano emite reafirma a sua condi¢io
de ser singular, todo ritmo a que ele adere leva-o a reviver um saber coletivo
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sobre o tempo, onde nio hd lugar para a angustia, pois o que advém ¢ a alegria
transbordante da atividade, do movimento induzido (Sodré, 1998, p. 21).

Ao fazer das mitopoesias dos orixds vias para aprendizagens e envolvimentos com os ritmos,
a regéncia lancava mao de saberes advindos da meméria mitoldgica, constituida como sujeito
coletivo de pensamento (Sodré, 2017). Nesse sentido, a memdria nio se circunscreve em um corpo
doutrindrio articulado, em nenhuma exposi¢ao dogmadtica e de raciocinios formais, mas em um
repertério cultural e de simbolos cosmolégicos que se transmitem de forma inicidtica nos terreiros
e, no Ambito da sociedade global, expande-se nas interpretacoes escritas e livrescas (Sodré, 2017).
J4 no Ambito do bloco afro, tal repertério se desdobrava em algumas praticas cotidianas e artisticas

carnavalescas, como era o caso da regéncia e da bateria.

Diante disso, a meu ver, as pessoas integrantes do Angola Janga tinham a oportunidade
de se aproximarem daquilo que compreendo ser um dos mais pujantes elementos educativos que
compunham a trama relacional e cotidiana do coletivo e que detinha a capacidade de fortalecer
o pertencimento étnico-racial das pessoas negras no bloco. Em sua narrativa, Osenga destaca tal

importancia educativa da vivéncia ritmica no Angola Janga para sua vida:

E ali eu comecei aprender muito a nogio de ritmo. E acho que meu pertencimento
com o Angola Janga comegou dai. A partir das relagdes que eu fui tendo no
sentido de aprender, mas nao s6. No sentido de me apropriar de algo que foi...
Nio ¢ essa a melhor palavra, mas que foi roubado, que foi arrancado, que foi
apropriado da nossa cultura por outras vozes. Comecei a refletir sobre o que eu
conhecia de axé, sobre o que eu conhecia de samba. Qual era a minha ideia sobre
essas musicalidades? Sobre a cultura? Sobre as religides de matriz africana? Qual
era a minha visdo sobre pessoas negras também? Tem tudo isso. Eu estava num
espago que nao era embranquecido. Pelo menos a proposta nao era essa.

Foi por meio desse aprendizado de musicalidade, ritmo, estética que eu comecei
a pertencer e me reconhecer enquanto uma pessoa negra, de fato, pertencendo
a algum lugar. E ai as discussoes sobre racismo comegaram a pipocar na minha
cabeca, a partir dessa convivéncia com outras pessoas negras de diversos lugares

da cidade. [...]

Entdo ampliou minha visao sobre o mundo, sobre a cultura, especialmente sobre
a musica, sobre o que eu valorizo. Impactou muito nos espacos em que eu estou
e que eu quero estar. Entao, tipo assim... Eu amo samba atualmente, coisa que
na minha infincia eu repudiava. Minha familia adorava e eu ficava assim: “Nio,
nio posso ser essa ralé aqui nao, gente! Pelo amor de Deus!” E hoje, tipo assim, o
que ¢ ralé? Enfim... Comecei a questionar tudo isso, sabe? Eu acho que comecei
a questionar os poderes impostos assim, por meio do que eu aprendi e por meio
da convivéncia que eu tive no Angola Janga com essas pessoas tao diversas assim
(Osenga, entrevista realizada em 2023).

A vista disso, compreendo que o envolvimento com a musicalidade negra associada
as mitopoesias dos orixds, embebido de uma convivéncia coletiva, detinha o poder de alcar os
individuos as cosmopercepg¢oes afrodiaspéricas - a partir dos vinculos subjetivos estabelecidos com
os ritmos que remetiam aos saberes e priticas negro-africanos e afro-brasileiros, desvinculando-os

das perspectivas racistas que os aprisionam no campo da barbdrie, da “ralé”’; que os demonizam
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através da l6gica eurocrista colonialista, que ainda predomina na sociedade brasileira e em muitas
escolariza¢oes; e que desmantelam as memdrias e os sentidos imbuidos nesses sons, ao tornd-los
banais produtos do mercado fonogrifico hegemoénico, muitas vezes associados as pessoas e as

oligarquias artisticas brancas nao comprometidas com o antirracismo.
3 O saber da experiéncia negra imbuido na regéncia

Ora, vivenciar a bateria com uma regéncia carregada com tamanho potencial educativo
como essa, me despertou a curiosidade de compreender como tal pritica se desenvolveu até entéo.
Logo, durante a entrevista, aproveitei e pedi a Dara para detalhar o seu estilo de reger, que se
consubstanciava em tamanha energia e mobilizacio de saberes que convocam as pessoas ritmistas nao
s6 a tocarem com exceléncia, mas a se verem na propria a¢io percussiva, imbuidas pela mitopoesia

. . o ’ . ’ . .
negro-africana reelaborada no Brasil. E ai que ela conta um tanto da sua trajetdria anterior ao

Angola Janga que desdgua e entrelaga-se na sua atuacio no bloco:

Eu j4 tinha uma grande experiéncia de musica quando eu vou para o Angola
Janga. Eu comecei tocando com oito anos de idade, na escola de samba da cidade
da minha mée. Meu pai me deu o meu primeiro instrumento, foi um tamborim e
depois um violao que eu logo larguei de lado. Meu negécio era percussio mesmo.

[...]

Entdo essa identificacio com o Angola e com a infincia, vem de um lugar que
era permitido eu tocar, comega por ai. Tocava o que eu toco e tocava o que eu
gosto, que era meus conhecimentos de Candomblé e os meus conhecimentos
musicais. O meu pai me deu um vinil que era dele. E o primeiro vinil que eu
ganho do meu pai. Sao dois. Na verdade, ele me deu dois no mesmo dia. Um ¢ da
Banda Reflexus e o outro do Michael Jackson... E a minha primeira referéncia de
presente. Meus pais escutam muito musica boa. Entdo, esse fluxo vai acontecer,
esse link vai acontecer quando eu estou me reconhecendo gente, porque eu entro
para o Angola Janga com 30 anos mais ou menos, né? 30 e poucos anos... Vinda de
um Carnaval que nio era nada do Angola Janga. Eu venho do Carnaval de Nova
Lima, comego 14 com oito anos e toco até os 17/18. A minha familia era toda de
Umbanda, entio sou de Umbanda desde crianca. Da Umbanda, vou fazer santo
no Candomblé. [...] Eu sou de santo tem 22 anos. Eu fiz santo nova. [...] E af ¢
quando eu largo o Carnaval e vou vivenciar o Candomblé muito intensamente...
E o Angola Janga vem nesse meio assim, onde eu conseguia cultuar minha religido
sem t4 religiosamente praticando. Eu conseguia tocar, era permitido tocar, porque
no Candomblé mulher nio toca. Entdo eu podia tocar um timbal, eu podia tocar
uma conga, entdo tem esse lugar que o Carnaval traz, mas que o Angola traz para
0S NOSSOS COIPOs pretos, para 0 meu corpo preto, que é a permissao, que ¢ negada
socialmente. Entdo vem daf, é isso que linka. Permissdo... talvez tivesse um outro
termo melhor para dizer... Mas ¢ permitido estar vivo. E permitido estar fazendo.
E permitido estar sendo... O Angola Janga junta tudo isso assim. O Angola junta.
Estd permitido viver. Agora estd permitido ser. O Angola Janga vem nesse lugar
assim (Dara, entrevista realizada em 2023).

Com conhecimentos musicais e rituais inscritos no corpo, talhados por uma trajetdria

coletiva, a percussionista chega ao Angola Janga como ritmista e vai algando posigoes, no conviver
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das relagdes, até chegar ao posto de regente geral. Segundo ela, a circularidade de experiéncias dentro
do bloco, através da permissao de ser-sendo enquanto mulher negra candomblecista, também foi

fundamental na sua formagao enquanto mestre de bateria:

E ai eu vou construindo a minha parte musical junto com as pessoas, que ¢ o
mais interessante, até eu me tornar regente. [...] Tinha uma coisa que era minha:
gostar de ouvir as pessoas. Entdo, quando eu estava |4 dentro da bateria e eu era
s6 da bateria, nao estava compondo nenhum outro lugar, eu era s6 ritmista...
Ouvindo as pessoas, conversando com elas, entendendo que tinha dia que alguém
estava menstruada, tinha dia que tinha tido términos, assim... Eu fui aprendendo
a reger entendendo que se eu compartilhasse de outras vivéncias, que o Angola
Janga tinha me trazido, eu conseguiria reger melhor. Nao sei se vocé vai lembrar,
nao sei se vocé estava nesse ensaio... Teve uma vez que a gente foi tocar para
Oxssi, e a gente fez a musica e ndo sei o que... E eu falei: “Gente, espera ai! Para.
Estd 6timo agora, estd lindo! Mas vamos levar essa musica para outro lugar. Vocé
vai pensar numas coisas que vocé quer resolver na sua vida. Vocé vai falar para
Oxssi cagar para vocé ai...” Eu aprendi isso dentro do Angola Janga. Eu aprendi
isso das minhas vivéncias, da minha vida, mas eu sabia que eu precisava trazer
vida para aquela regéncia. Quando a gente deixa de ser sé bloco, o Marcone,
que ¢ pesquisador, td tocando, mas ele td tocando com outro olhar. E eu preciso
aprender a me comunicar. O que o Angola Janga me ensinou foi a comunicar. E
assim, isso eu falo: Exu é muito presente no Angola Janga, tanto que é um dos
padrinhos. Sao Exu, Ox6ssi ¢ Oxum. E pode parecer ébvio, mas o Angola me
ensinou a comunicar. A comunicar o que eu queria, a comunicar o que eu queria
ouvir, a comunicar como ouvir as pessoas. Porque até a forma com que vocé
pergunta (vocé é um pesquisador e sabe disso), vai fazer com que a resposta que se
queira ou precise chegue assim. Entdo eu nio sei se eu estou respondendo, se estd
fazendo sentido, mas eu vou aprendendo, eu vou sendo educada nessa educagao
negra. Essa educagdo ancestral, do ouvir. E por mais que eu j soubesse, porque
no Candomblé tudo é muito oral. Vocé tem pouca escrita, vocé aprende as coisas
com pouca escrita, ¢ tudo muito oral... O Angola Janga me ensinou isso ainda
mais assim. Acho que ¢ isso (Dara, entrevista realizada em 2023).

Ao dizer “Eu aprendi isso dentro do Angola Janga”, “Eu aprendi isso das minhas vivéncias,
da minha vida’, Dara demonstra que o seu estilo de regéncia advém de uma conexao significativa
de acontecimentos, de experiéncias, no devir de um corpo que transita e toca no Carnaval mineiro
desde a infincia, que é ritualizado no Candomblé e que no fazer e refazer-se junto com o bloco afro
em questao, (re)cria e socializa conhecimentos e préticas afrodiaspéricos. Nesse sentido, a forma
como as oficinas de percussdo eram conduzidas nos ensaios do Angola Janga advém de um saber da
experiéncia que acontece na relagio entre o conhecimento e a vida humana de uma pessoa que foi e

¢ educada pelo que ela prépria denomina de “educagdo negra, ancestral, do ouvir”.

A nogao de saber da experiéncia, aqui nesta pesquisa, ¢ articulada segundo Jorge Larossa
Bondia (2002), que propoe pensar a educagio a partir do par experiéncia/sentido. Nessa perspectiva,
hd uma transgressdo dos limites da ciéncia moderna cartesiana que transformou experiéncia em
experimento metodolégico genérico e replicdvel. A experiéncia, entao, deixou de ser aquilo que nos
acontece e 0 modo com lhe atribuimos, ou nio, um sentido e assumiu o signo de como o mundo
revela sua face inteligivel, a série de regularidades com as quais podemos acessar a verdade do que

sd0 as coisas e, a partir disso, domind-las. Dessa forma, conformou-se uma situagio paradoxal:
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a0 passo que se acumula artefatos técnicos e conhecimentos que se pretendem objetivos, visando
. - : o

a promogao de acordos, consenso ou homogeneidade entre as pessoas - pois instituem verdades
externas ao existir humano -, também instaura uma enorme escassez de conhecimentos que atuam

na vida humana, nela se inserindo e transformando-a.

O saber da experiéncia também contesta a temporalidade da modernidade, 4vida
pela sucessao cada vez mais rdpida dos acontecimentos, no consumo frenético de informagoes,
impedindo a experiéncia e a formacio de memoria, “jé que cada acontecimento ¢ imediatamente
substituido por outro que igualmente nos excita por um momento, mas sem deixar qualquer
vestigio” (Bondia, 2002, p. 23). Emergem disso humanidades modernas, ansiosas por estimulos, de
vivéncias pontuais, em que tudo as atravessam, tudo as excitam, tudo as agitam, tudo as chocam,
mas nada lhes acontece, nada lhes tocam. A vida humana nesse sentido se fez, entao, desnutrida
de experiéncias e o conhecimento moderno ji nio é mais o saber ativo que alimenta a existéncia
humana, “mas algo que flutua no ar, estéril e desligado dessa vida em que j4 nao pode encarnar-se”
(Bondia, 2002, p.28).

A experiéncia que produz saber, por outro lado, requer deixar o acontecimento ganhar o
corpo de modo singular, carece do parar para pensar, para olhar, para escutar, para sentir, demorar-
se nos detalhes, suspender o automatismo da agao, falar sobre o que nos acontece, escutar os outros,

cultivar a arte do encontro, dar-se tempo e espago.

Se a experiéncia é o que nos acontece e se 0 saber da experiéncia tem a ver com
a elaboragio do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-se de um
saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma comunidade humana
particular; ou, de um modo ainda mais explicito, trata-se de um saber que revela
a0 homem concreto e singular, entendido individual ou coletivamente, o sentido
ou o sem-sentido de sua prépria existéncia, de sua prépria finitude. Por isso,
o saber da experiéncia é um saber particular, subjetivo, relativo, contingente,

pessoal (Bondia, 2002, p. 27).

Nessa toada, a légica da experiéncia produz diferenca, heterogeneidade e pluralidade. O
compartilhar dessa experiéncia reverbera em dialogias que funcionam heterologicamente, abertas

ao desconhecido, a incerteza (Bondia, 2002).

O acontecimento é comum, mas a experiéncia é para cada qual sua, singular e de
alguma maneira impossivel de ser repetida. O saber da experiéncia ¢ um saber que
nio pode separar-se do individuo concreto em quem encarna. Nio estd, como o
conhecimento cientifico, fora de nés, mas somente tem sentido no modo como
configura uma personalidade, um cardter, uma sensibilidade ou, em definitivo,
uma forma humana singular de estar no mundo, que é por sua vez uma ética (um
modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo) (Bondia, 2002, p.27).

A partir disso, compreendo que 0 modo com que Dara conduzia sua regéncia no Angola
Janga, a ética presente no desempenhar da prdtica, era pautado na comunicacio que, segundo
ela, foi aprendida no interior da convivéncia, das relagdes presentes na agremiagio. No viver e

no conviver, junto a diversidade de pessoas negras que era intrinseca ao bloco, houve, por parte
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da percussionista, o esforco por tentar considerar as multiplas relagdes e vivéncias presentes no
empreendimento de produgio e no compartilhamento do conhecimento musical. Desse modo,
Dara mirou caminhos na construgio de formas de regéncia nao maniqueistas e fez com que as
pessoas ritmistas fossem instigadas a falarem e a escreverem em multiplas linguagens circuladas nas
diferengas, seja no tocar, no dangar ou na troca de olhares que valorizavam as existéncias, desde
os desejos e perspectivas que brotam das trajetdrias singulares que estavam ali presentes. Assim, a
regéncia tomou o sentido e a inten¢ao antes quistos pela regente: ganhou vida! Pois nao acontecia
somente a partir das experiéncias e conhecimentos da mestra de percussao, mas expandia-se ao
acreditar na confluéncia das subjetividades das pessoas integrantes, o que pdde tornar a bateria uma

prospecgao de anseios e criatividades negras em relagao.

E uma positividade ética que imanta o aprendizado musical com outros valores, apostando
numa dialogicidade que remete ao alcance dos sonhos e utopias enquanto se toca. Portanto,
convocava-nos a ressignificar o nosso presente através dos conhecimentos e filosofias afro-brasileiras
e africanas presentes nas mitopoesias. Sendo assim, a ética que regimentava a regéncia no Angola
Janga advém de um processo educativo vivenciado por Dara desde a infincia e que encontrou
continuidade nas relagoes intersubjetivas presentes no bloco. Sensibilizada por essas aprendizagens
coletivas, comprometeu-se com a dignidade existencial das pessoas negras ao expandir experiéncias

possiveis pela comunica¢io englobada pelos ritmos negros com suas verves mitopoéticas.

Dessa maneira, a regéncia se desnuda, para mim, enquanto um saber da experiéncia
que resguarda as dimensées particulares, finitas, subjetivas, relativas, contingentes e pessoais de
Dara, mas que ao ser tecido e socializado junto 2 comunidade negra, também detém a forca da
intersubjetividade que recria, questiona, atualiza e incorpora esse saber de diferentes maneiras, na
composi¢ao de vérios outros saberes, experiéncias e priticas. Com efeito, esses saberes também
se tornam arraigados por certa infinitude na dimensio comunitdria, pois estio em movimento,
inacabamento, atualizac¢io, tensionamento e dialogia na restituicido de meméria, na luta pelo
combate ao apagamento das presencas e criagdes negras no Brasil. Ganham, portanto, cardter

politico e histérico.

Nesse caso, o que estou querendo explicitar é que esse saber da experiéncia nao advém de
uma corporeidade avulsa e isolada, mas orientava a pritica de uma pessoa que foi educada pela
comunidade negra, pautada na vivéncia da raca, em que a producio de sentido e nao sentido
operava em torno das culturas e das religiosidades negras. Nesse contexto, o Angola Janga aparece
como o espago-tempo no qual esse saber era sistematizado e socializado na regéncia, culminando
na composi¢ao da festa junto com os demais saberes. Ou seja, trata-se de um saber que é muito
diferente do conhecimento cientifico, mas em nenhuma circunstincia pode ser considerado menos
saber ou “saber residual” (Gomes, 2017). Segundo Nilma Lino Gomes (2017), esses sao os saberes

produzidos pela comunidade negra e sistematizados pelo Movimento Negro Brasileiro:

Trata-se de uma forma de conhecer 0 mundo, da produgio de uma racionalidade
marcada pela vivéncia da raca numa sociedade racializada desde o inicio de sua

Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 16, set-dez., 2025, p. 176-196.



Educagio na ritmica ancestral: saberes da experiéncia negra na miisica afrocarnavalesca em Belo Horizonte 189

conformagio social. Significa a intervencio social, cultural e politica de forma
intencional e direcionada dos negros e negras ao longo da histéria, na vida em
sociedade, nos processos de produgio e reprodugao da existéncia. Ou seja, nao
se trata de agoes intuitivas, mas de criagdo, recriagdo, produgio e poténcia. A
vivéncia da raga faz parte dos processos regulatérios de transgressao, libertacio e
emancipagao vividos pelos africanos e seus descendentes (Gomes, 2017, p. 67).

A meu ver, tal forma de conhecer e de produzir poténcia s6 pode emergir das corporeidades
que se movimentam nas encruzilhadas, na constante criagao do novo, no jogo que se esquiva aos
modos coloniais e enrijecidos de sentir-fazer-pensar. Mesmo em meio a tensa trama social urbana
belo-horizontina, a precarizagao do trabalho artistico das pessoas que produzem o Carnaval da
cidade e aos conflitos que se acirram com as forgas de homogeneizagio da folia perpetradas com o
apoio do Estado, as encruzilhadas apontam multiplas possibilidades nas zonas fronteirigas. Nao por
acaso, Dara destacou Exu enquanto o principio explicativo atrelado ao poder da comunicagio. Para

explicitar mais sobre o orixd, Eduardo Oliveira (2021) nos diz:

Exu ¢ a sintese da sabedoria produzida pela experiéncia africana. A experiéncia
de base cultural africana é uma experiéncia do corpo — por isso Exu é o dono
do corpo! Tal experiéncia segue a ética tradicional — por isso Exu estd sempre
ao lado de Ifd, o guardiao do sistema ético africano. Exu é a condensagao desta
experiéncia sapiencial por isso pode comunicar os elementos fundamentais dessa
vivéncia civilizatéria — dai Exu ser o orixd da comunicagio, aquele que liga e
interliga todos os elementos e todos os mundos (Oliveira, 2021, p.158).

Ea partir dessa ontoepistemologia que podemos compreender, minimamente, o porqué de
Exu ser o principio que fundamenta uma teoria da vida, concebendo-a enquanto pulsao de fartura
e diversidade nas suas multiplas reinvencoes na didspora (Rufino, 2019). Assim, analiso que uma
regéncia imantada pelo principio de Exu, junto com outras praticas, como as construgoes processuais
estético-corpdreas, corpo-gestuais e vocais, investem na producao de diferentes discursos, alargando
o poder de comunicagao e produgio de sentidos entre a comunidade negra sensibilizada pelo bloco

afro.
4 A Educagao Popular Negra plasmada em festa

Diante do que foi exposto, compreendo que a musicalidade afro-brasileira (re)criada no
Angola Janga acontecia enquanto prdtica social e politica de sentido de constitui¢ao do préprio
cotidiano. Ao reelaborar outras formas de dizer/reger/dangar/cantar/tocar/relacionar/embelezar,
as corporeidades negras, em coletivo, langavam mio de conhecimentos que pluriversalizavam
o mundo. Assim sendo, creio que os modos de constru¢io da festa que eram agenciados na
agremiagio transgrediram as estruturas coloniais do sentir-fazer-pensar, enunciando, valorizando e

credibilizando existéncias, saberes e préticas historicamente subalternizados.

A partir do exposto, a composi¢ao ritmica e performdtica do bloco, portanto, compunha
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o feixe de poéticas afrocarnavalescas mediatizadas pelos referenciais oriundos das religiosidades
de matrizes africanas. Ou seja, na feitura e vivéncia da festa, os valores do sagrado afro-brasileiro
extrapolaram os espagos circunscritos aos cultos e tornaram-se fundamentos culturais, sociais,
éticos, estéticos e educativos da agremiacdo. A educagao agenciada pelas préticas afrocarnavalescas,
nesse sentido, nos requer aprender a ler a poética para se entender a politica e a estética (Simas;
Rufino, 2018; Rufino, 2019) e nos convoca a embrenhar nos processos educativos como formas
de sociabilidades (Simas; Rufino 2018). E preciso degustar o Carnaval de corpo inteiro para
compreendé-lo. Fazer do corpo o amuleto vivo da festa, que irradia a alegria de produzir beleza em

risos, experiéncias e sons compartilhados.

Tal modo educativo, mobilizado a partir de experiéncias politicas, sociais, espirituais,
culturais e ancestrais negras, ¢ compreendido nesta pesquisa como uma expressao de Educacao
Popular Negra (Silva, 2020). Afinal, os saberes afrodiaspéricos e populares se realizaram através da
atmosfera ritmica da festa, no veio de préticas sociais adquiridas desde as experiéncias socioafetivas

que se enraizaram na cotidianidade das relacoes tecidas na vida comunitdria do bloco.

Dessa forma, o que emerge da potencialidade educativa do Angola Janga sao a
concretizacio da cultura e da educagio que acontecem na integragao entre razao, emogao e sensagao,
no consistente acionamento das instdncias do sagrado e do profano, por meio de agdes sociais
protagonizadas, sobretudo, por sujeitos politicos negros e negras (Silva, 2020). Sendo assim, a partir
do engajamento de parte das pessoas integrantes, o bloco afro contribuia para evidenciar saberes e
préticas de libertagao e emancipatérios preciosos, principalmente em um contexto histérico-social
marcado por politicas de garantia da cidadania da popula¢io negra, de justica sociorracial e cognitiva

desde o reconhecimento e valorizagio da cultura afro-brasileira e africana (Silva, 2020) em BH.

Com essa postura, interpreto que o Angola Janga encarou uma das barreiras que impedem o
avango da efetivacao da Lei n° 10.639/03 nas escolas: o racismo frente as religiosidades de matrizes
africanas (Conceigao, 2016). Analiso, pois, que uma das maiores fontes de transgressao presente na
Educagao Popular Negra mobilizada no cotidiano do coletivo residia no tratamento emancipatdrio,
belo, positivado e valorado destas religiosidades, o qual possuia potencial de educar para as relagoes
étnico-raciais com base na cultura negra, entendendo os valores presentes nas religiosidades negras
enquanto formadores e transformadores de corporeidades e das subjetividades que as imantam.
O Carnaval, assim, pode promover outras reflexées e motivar a construgao da cultura daquela
pessoa que o vive, influenciando no processo de valoragao a partir da vivéncia, da imersao no
processo experiencial. A relacao com a cultura e com os elementos das religiosidades negras, dessa
maneira, desloca os sentidos e os conceptos da mera percepgio a distAncia para a ressignificacio

(inter)subjetiva com o préprio corpo.

5 Consideragées finais
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Diante do exposto, compreendo que as criatividades afrocarnavalescas no Brasil, de modo
geral, e em BH, em especifico, explicitam que a ERER se apresenta muito além de uma discussao
teérica e de uma mera aplicagao burocrdtica de um ato normativo legal sem as necessdrias interfaces
entre cultura/educagio/territério, assim como preconiza as DCNERER (Brasil, 2004). A ERER
é, sobretudo, uma drea epistemoldgica e politica que aponta para outros devires ontoldgicos que,
de variadas formas, transgridem a imposi¢ao etnocéntrica euro-norte-americana. Portanto, abriga
conflitos e tensdes ao propor erradicar o racismo e a colonialidade do ser, do saber e do poder. Sendo
assim, as suas concepgoes politico-educativas e culturais emergem como campo de possibilidades de
reelaboracao subjetiva e corpdrea ao ampliar as experiéncias de ser humano através de sociabilidades

decodificadas pelas artes, pelas lutas e pela coexisténcia que (re)cria afetos, feitos, saberes e folias.

A vista disso, o cariter educativo oriundo da ritmica ancestral afrocanarvalesca encontra-se,
inclusive, respaldado no Art. 04° da Resolugio n° 1/04, do CNE/CEB, que incentiva os sistemas
e as institui¢des de ensino a “estabelecer canais de comunica¢io com o Movimento Negro, grupos
culturais negros, institui¢des formadoras de professores, nicleos de estudos e pesquisas, como os
Nucleos de Estudos Afro-brasileiros, com a finalidade de buscar subsidios e trocar experiéncias para
planos institucionais, planos pedagdgicos e projetos de ensino” (Brasil, 2004, p. 2). Entendo, entao,
que o processo de reeducagio por parte da instituigao escolar, visando ao tratamento e ao acolhimento
positivado das diversidades, requer um estreitamento das relagdes entre as dimensoes educativas
escolarizadas e ndo escolarizadas. Levando em consideracio os resultados apresentados, talvez esse
seja um dos proficuos caminhos em dire¢do a constru¢io de uma educacio que verdadeiramente
contribua com a percep¢ao afirmativa das pessoas negras sobre si mesmas, sobre seus coletivos
e culturas. Que seja capaz de considerar os processos educativos antirracistas que acontecem no
cotidiano, na convivéncia social, em relagoes intersubjetivas e em manifestagdes culturais que

emergem da experiéncia social e popular nos multiplos territérios que compdem o pais.

Sendo assim, o presente estudo, ao conferir relevincia as lutas pela educagio enquanto
direito social e humano a partir da concepgao de Educagao Popular Negra, reflete sobre os saberes
oriundos da experiéncia negra na musica afrocarnavalesca de BH como constituinte da ampliagao
dos referenciais epistemoldgicos formativos antirracistas. Dito de outro modo, as andlises aqui
empreendidas destacam que outras linguagens sao mobilizadas no empreendimento da radicalidade
ontoepistémica e sociopolitica que diz respeito ao processo de implementacio da Lei n® 10.639/03
(atualizada pela Lei n° 11.645/08). Linguagens que emergem e irradiam-se desde as corporeidades e
experiéncias negras na assungao dos seus fundamentos éticos, estéticos, politicos, poéticos, culturais,

territoriais, espirituais, ritmicos, socioafetivos e educacionais.

Atento a isso, compreendo que os saberes, as experiéncias, os afetos e os aprendizados
tecidos e mobilizados pelas ritmicas poéticas afrocarnavalescas, no bojo da vivéncia relacional
com o bloco afro Angola Janga, constituiram uma expressio de Educagao Popular Negra com
capacidade de compor uma atmosfera musical percussiva diversa. Além disso, com capacidade de

instigar imagindrios politico-culturais enquanto uma prdtica de observacao, apreensao e tradugao
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dos saberes ancestrais africanos e afro-brasileiros, nio como repeti¢io mimética, mas como uma
forma de atualizi-los em sons, dangas, performances, sensibilidades e outros saberes. Portanto, o
acontecimento educativo aqui compreendido, como parte do elemento afro da agremiagao, era um

ativo alquimico, constituidor de corporeidades negras afrodiaspéricas forjadas na folia, na capital

das Minas.

A educagio, nesse sentido, nio acontecia como um momento a priori ou a posteriori ao
Carnaval, com os seus ensaios criativos e relacionais. Pelo contrario, era o fendmeno mesmo da festa,
com seu cotidiano e sociabilidades, que instaurava a propria experiéncia educativa emancipatdria
a0 se perfazer de modo circular e simultaneo de produg¢io, revisao e socializagio de conhecimentos,
constituinte e constituido pelas corporeidades negras em relagdes intersubjetivas, nos momentos de

concepgao, artesania e (com)vivéncia no Carnaval.

Compreendo, entdo, que, a partir da festa afrocarnavalesca, emergem, dentre um amplo
espectro de elementos, processos educativos com face emancipatdria, divergente e restituidora ao
destacar a agéncia da populagio negra que cria e mobiliza fazeres e saberes desde seus baluartes
culturais e histéricos, se opondo aos modos de educacio hegemdnicos impostos pelo Estado que
excluem e deformam as trajetdrias afro-brasileiras e indigenas. Mais ainda, a Educacio Popular
Negra faz isso sem negar a importincia dos espacos institucionais de educagio. Pelo contririo,
convida a educagio escolar a reeducar-se, a inovar seus projetos politico-pedagégicos, a afirmar
o direito a educagao como um processo ontoldgico e participe do direito a vida. Diante disso,
vislumbro a festa como uma convocagdo a cria¢io e a reconstrugao de mundos, ritmados pelo

conhecimento ancestral.
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