Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas
Instiruto de Filosofia, Artes ¢ Cultura

Universidade Federal de Oure Preto

ISSN: 2596-0229

AMAZONAFRICAS:
engajamento, crioulizacio e semovéncia literdrias em Amilcar Cabral e
Bruno de Menezes

AMAZONAFRICAS:

literary engagement, creolization, and self-movement in Amilcar Cabral and Bruno de Menezes

José Guilherme dos Santos Fernandes
@ hetps://orcid.org/0000-0001-9946-4961

Sylvia Maria Trusen
@ hetps://orcid.org/0000-0003-4248-929X

Rayane Tamborini Martins
@ heeps://orcid.org/0009-0005-1080-172X

@ doi.org/10.70446/ephemera.v8i16.8133



Amazondfricas: engajamento, crioulizacio e semovéncia literdrias em Amilcar Cabral e Bruno de Menezes 366

Amazonafricas:

engajamento, crioulizagdo e semovéncia literdrias em Amilcar Cabral e Bruno de Menezes

Resumo: Este artigo investiga o engajamento, a crioulizacio e a semovéncia literdrias nas poéticas
de Amilcar Cabral e Bruno de Menezes, cujas trajetdrias se inscrevem nas lutas de descoloniza¢ao em
Cabo Verde e no Brasil. Parte-se de uma andlise comparativa, com base em referenciais relacionados
ao contexto do estudo, para compreender como as obras desses autores expressam resisténcia a
hegemonia cultural imposta pela colonialidade do poder. A metodologia fundamenta-se na leitura
critica e interpretativa das produgdes literdrias e associada ao contexto histérico de formagao das
subjetividades colonizadas. Observa-se que, mesmo separados por contextos espaciais e temporais
distintos, os dois poetas constroem uma poética de enfrentamento as estruturas coloniais,
ressignificando a lingua do colonizador a partir de elementos culturais e populares, de ressonancias
territoriais e de meios tocados pela luta decolonial, seja na periferia urbana da Amazénia paraense,
ou nas torridas paragens insulares caboverdianas. Conclui-se que a literatura engajada de Cabral
e Menezes opera como préxis estética e politica, promovendo a reterritorializagao simbdlica das
identidades subalternizadas e o devir de uma poética diversa, afirmada na criagio e reinvengao
continua da experiéncia histérica dos povos desterrados.

Palavras-chave: colonialismo; subalternidade; crioulizacao; semovéncia literdria; engajamento.

AmazonAfricas:

literary engagement, creolization, and self-movement in Amilcar Cabral and Bruno de Menezes

Abstract: This article investigates literary engagement, creolization, and self-movement in the poetics
of Amilcar Cabral and Bruno de Menezes, whose trajectories are inscribed in the decolonization
struggles in Cape Verde and Brazil. It begins with a comparative analysis, based on references related
to the context of the study, to understand how the works of these authors express resistance to the
cultural hegemony imposed by the coloniality of power. The methodology is grounded in a critical
and interpretative reading of their literary productions, linked to the historical context in which
colonized subjectivities were formed. It is observed that, despite being separated by distinct spatial
and temporal contexts, both poets construct a poetics of confrontation with colonial structures,
redefining the language of the colonizer by means of cultural and popular elements, territorial
resonances, and environments touched by the decolonial struggle, whether in the urban periphery
of the Amazon in Pard or in the torrid island landscapes of Cape Verde. It is concluded that Cabral
and Menezes' engaged literature operates as aesthetic and political praxis, promoting the symbolic
reterritorialization of subalternized identities and the emergence of a diverse poetics, affirmed in the
continuous creation and reinvention of the historical experience of exiled peoples.

Keywords: colonialism; subalternity; creolization; literary self-movement; engagement.
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1 Introdugio

O colonialismo é um processo de internacionalizagio da exploragio econdmica, quando
nacoes dominantes estabelecem tanto o controle e a apropriagio dos meios de produgio quanto
a hegemonizagio de institui¢oes e do patriménio cultural em nagdes dominadas, a fim de que a
colonia seja dependente econdmica e politicamente da metrépole e forneca esta matéria-prima a

baixo custo, gerando alto lucro para o dominante assim como a subalternizagao dos dominados.

Brasil e Cabo Verde, paises foco deste estudo, passaram por este processo como nagoes
dominadas pelo poder metropolitano de Portugal, sendo que o primeiro pais obteve sua
independéncia politica em 1822 e Cabo Verde somente em 1975. A descolonizacio dos dois paises,
mesmo que haja distincia temporal de um século e meio, apresenta muitas convergéncias, seja
pelas articulagdes necessirias ao feito ou pelo continuismo colonialista pés-independéncia, que
gerou a colonialidade. Isto quer dizer que, a despeito da possivel independéncia politica, conservou-
se, nos novos paises, uma hegemonia cultural, com a influéncia e manuten¢io do status quo dos
colonizadores, e suas ideias e valores de classe dominante, no aspecto de imposi¢ao de cinones
artisticos, culturais e sociais, através de elites nativas que, respeitosamente, mantiveram coalizao
de aliangas com a metrdpole, renunciando a possibilidade de construgio do sentido de nagio e

identidades autéctones.

Esta operagio, de ordem politica e social, gerou a dependéncia de ordem artistica e
cultural, com a instalagao de “colonialidades de poder”, que implica dominio da opinido publica
voltado para a consideracio de que os valores estrangeiros e colonizadores sao os melhores a serem
seguidos pelas sociedades locais, por serem inquestiondveis, verdadeiros e corretos. Certamente,
este pensamento decorre em razdo de que nossas sociedades nativas sofrem alienagio e, com isso,
o legado epistemoldgico do eurocentrismo ¢ considerado como o Gnico caminho possivel para
compreender-se 0 mundo autdctone, evitando que possamos compreendé-lo desde as epistemes

que lhes sdo préprias.

Este dispositivo, que gera o sistema mundo moderno/colonial, legitima o continuismo do
processo colonizador, nao mais no sentido estrito da coloniza¢io, em que se destroem as economias
autossuficientes com imposi¢io de mercados e mercadorias, separagio de modos de produgio,
expropriagdo de terras dos nativos e escravizagao da for¢a de trabalho (Bottomore, 1988). Agora, na
pés-colonizacio, o que sustenta a dependéncia é a colonialidade do poder, geradora de colonialidades

dos saberes, como observamos a seguir:

A espoliagdo colonial ¢ legitimada por um imagindrio que estabelece diferencas
incomensurdveis entre o colonizador e o colonizado. As nogoes de “raca” e de
“cultura” operam aqui como um dispositivo taxonémico que gera identidades
opostas. O colonizado aparece assim como o “outro da razao”, o que justifica
o exercicio de um poder disciplinar por parte do colonizador (Castro-Gémez,

2005, p. 83).
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No caso brasileiro, essa espoliagao estd presente desde a nascente literatura nacional, por
haver unicamente o registro de textos de exploradores e viajantes europeus que atestaram, em suas
h’nguas originais, o que eram os indfgenas, seus territorios e riquezas a serem exploradas. Na3io a toa,
classificamos estes relatos inaugurais como viagens possessérias, quando o colonizador justificava
seu direito “legitimo” em uma terra supostamente nula de povos, reforcando-se o direito romano do
“Jus possidendi”, com a “tomada e posse da terra que acreditavam ter achado, ou descoberto, o que

foi legitimado pelos seus relatos” (Guerini; Torres; Fernandes, 2021, p. 12).

Por si s6, o que intitulamos literatura brasileira, possivelmente inaugurada no século XVI
com a invasao portuguesa em territdrios amerindios — esta, uma visio cldssica do surgimento da
literatura no Brasil —, foi um ato de alienagio primeira, posto que, desde entdo, raga e cultura,
no caso, cultura de povos origindrios, sofreram espoliagio em nome de uma “cultura superior”
e etnocéntrica. E nunca teremos outra versio do que foi o encontro entre europeus e povos
origindrios das Américas, pelo menos em versio escrita e desde a voz do nativo, mas unicamente
textos produzidos pelo colonizador, textos estes disciplinadores e imputadores da racionalidade

judaico-crista e militarizada dos povos europeus, impostos posteriormente a uma elite nativista.

O caso caboverdiano poderia até ser diferente uma vez que até a chegada dos lusitanos
as praias do arquipélago nao havia popula¢ao nativa. No entanto, nio quer dizer que, ao largo
do tempo e com a crescente implementagio do processo colonizador, nao haja uma populagao
migrante que sofreu uma “nativiza¢do” e consequente constru¢io de identidade, ou identidades,
locais. Basta destacar o conceito de criouliza¢o, em Glissant (2005), para termos a dimensao de
que, mesmo sofrendo as penas e as dores da violenta escravizacio, os povos vindos ao Cabo Verde,
primeiramente em transito para as coldnias americanas e ainda para a Europa, estabeleceram-se nas
terras insulares e construiram uma cultura prépria a partir da multiplicidade de falares e de fazeres

oriundos de seus territérios continentais.

Partindo de Deleuze e Guattari — e seus conceitos de raiz Gnica e raiz rizoma —, o pensador
antilhano Edouard Glissant propoe que as culturas que sofreram o processo de migragio forgada,
em particular os africanos impactados pelo comércio de escravizados no oceano Atlantico, sao
consideradas como compésitas, porque nos pordes do navio negreiro desapareceram as linguas
africanas dos desterrados/as, pois “nunca se colocavam juntas no navio negreiro, nem nas
plantagdes, pessoas que falavam a mesma lingua” (Glissant, 2005, p. 19). No entanto, a par de todo
esse sofrimento e infelicidade, os/as desterrados/as realizaram um processo de reterritorializagao,
recompondo, “através de rastros/residuos, uma lingua e manifestacoes artisticas, que poderiamos

dizer vélidas para todos” (Glissant, 2005, p. 19).

Em chave de leitura préxima aquela que depreendemos em Edouard Glissant (1997), situa-
se também o pensamento do antilhano Franz Fanon (2020), autor fundamental para compreender
os entrelacamentos entre poética e politica no contexto colonial e pds-colonial. Nascido em 1925,
em Fort-de-France, Martinica, e falecido prematuramente em 1961, Fanon construiu uma obra

que constitui resisténcia licida a subalterniza¢io do colonizado, ou, em uma de suas formulacoes
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marcantes, & imposi¢ao de “vestir a libré que lhe impingiu o branco” (Fanon, 2020, p. 48). Sua
reflexdo ¢ igualmente importante para a leitura das poéticas de Amilcar Cabral e Bruno de Menezes,
nao apenas pelas singularidades de suas estéticas, mas porque uma e outra iluminam-se mutuamente

diante das condi¢des de colonizagao vividas nas nagdes de origem desses poetas.

Diferentemente de “Introdugio a uma poética da diversidade” (Glissant, 2005), no qual a
nogao de relagio ocupa lugar central, a obra “Pele negra, méscaras brancas” (Fanon, 2020) mobiliza
a psicandlise lacaniana em aberta critica 4 “Psicologia da colonizacio” (Mannoni, 2024). Ao afastar-
se das lentes freudianas, Fanon concentra-se nos efeitos perversos do passado colonial escravagista na
constitui¢ao das subjetividades dos povos afetados. Nesta dire¢ao, nio apenas examina as dinAmicas
identificatérias que alienam o colonizado, mas também as enfrenta, buscando arrancar pela raiz seus
efeitos mais nocivos. E assim que, ao comentar os versos de Aimé Césaire (1978), faz ressoar a dor
lancinante inscrita na pele negra.

[...] Ele [Césaire] me lembra de que minha negritude ¢ apenas um tempo fraco.
Em verdade, em verdade vos digo, meus ombros escorregaram da estrutura do
mundo, meus pés deixaram de sentir a caricia do chdo. Sem passado negro e sem
um futuro negro, foi-me impossibilitado existir a minha negraria. Sem que me

tivesse tornado branco, jd nao era mais propriamente negro, eu era um condenado
(Fanon, 2020, p. 151).

Todavia, sua vasta formacio intelectual acrescida a sensibilidade alerta aos contornos dos
mundos brancos e negros permitem-lhe observar que tais processos nao ocorrem no vdcuo, mas
resultam do campo da cultura e da linguagem, desse campo do Outro, tal como o designou Lacan
(Quinet, 2012). Seus efeitos, anota, atingem os sujeitos nas diversas esferas, avisado que estd da
“dimensao para-outrem do homem de cor, tendo em mente que falar é existir absolutamente para
o outro” (Fanon, 2020, p. 31, grifo do autor). Arguto e atento a injungio do Outro colonizador,
compreende igualmente a despossessio dos povos caribenhos, africanos ou latino-americanos,
expropriados pelos processos expansivos da maquinaria do capital ocidental moderno, radicados,

sobretudo, no continente europeu e na América do Norte.

Cumpre, porém, recordar a época da publicagio de sua obra, uma vez que nio constitui
fendmeno isolado. Efetivamente, ela faz parte do conjunto dos estudos pds-coloniais, surgidos nos
anos cinquenta do século XX, para os quais a categoria da alteridade, enquanto nogao relacional
entre pares antagbnicos (Abbagnano, 2007), ganhou proeminéncia nas investigagoes ocidentais
(Spielmann, 2000). Por conseguinte, o pensamento de Fanon, ancorado na percepgio da alteridade
como aspecto formador das relagoes humanas como seres falantes que somos — “falar é apossar da
morfologia de uma outra lingua, mas é acima de tudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma
civiliza¢ao” (Fanon, 2020, p. 31) — nao se restringird de modo algum 2 politica identitdria — como

tampouco os versos de Amilcar Cabral ou os de Bruno de Menezes.

Ao contrdrio, sua prosa ¢é relacional, calcada na compreensio da alteridade constitutiva do

humano. Tal aspecto evidencia-se particularmente na reflexao que tece acerca do estudo lacaniano
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sobre o estddio do espelho, ao anotar, em nota de rodapé, que o “verdadeiro Outrem do branco
¢ e continua sendo o negro. E vice-versa” (Fanon, 2020, p. 174-175). Sendo seu pensamento
fortemente ancorado na alteridade, portanto, nao fortuitamente, concluird em termos que
q
poderiamos ler nos versos de Amilcar Cabral: “[...] recuso como todo o meu ser essa amputagio.
Sinto em mim uma alma tao vasta quanto o mundo, uma alma realmente profunda como o mais
q
profundo dos rios, meu peito tem um poder de expansao infinito” (Fanon, 2020, p. 153). Com
efeito, as duas poéticas aqui cotejadas, provindas de Cabo Verde e Brasil, oriundas, pois, do trafico e
da colonizacio, experimentam e rebelam-se contra a aparente alienacao, impetrada pelo colonizador
¢ ¢

e seus atavismos culturais.

Por outro lado, houve a construgao de linguas e culturas crioulizadas, isto é, quando
elementos heterogéneos, postos em contato, criam a imprevisibilidade proporcional a distincia que
os separa originalmente. E desde a turbuléncia primeira, do contato intercultural violento, chegam
a consciéncia de que produzem nova cultura e nova arte, em processo perpétuo de reinvengoes, tio
préprio do fazer poético e de uma mirada inclusiva acerca do mundo: este seria o grande ato de
insubordinacio dos/as desterrados/as e que gerou, de certo modo, a poética dos autores que serdo

aqui apresentados em comparativismo e semovéncias.

As poéticas desses autores — Cabral e Menezes — revelam um afastamento do territério fixo,
evidenciando um movimento entre linguas, culturas e temporalidades. A semovéncia dos objetos
literdrios — agao daquilo que “se move” por si, afastando-se de determinado lugar — mostra-se,
assim, envolvida por aspectos ideoldgicos, permeada por crengas, tradicoes, principios e mitos
(Fernandes, 2024), compreendendo uma perspectiva estética e politica que tensiona os campos e
traz novos sentidos 2 literatura decolonial, por trazer em seu bojo uma contracolonialidade, visto
que a resisténcia se d4 por semelhanca entre obras oriundas de processos coloniais e que questionam

as colonialidades de saberes.

E nesse contexto que se torna possivel refletir sobre os modos de como o fazer literdrio se
mostra enquanto acio de resisténcia e reterritorializagdo. Nao exatamente uma reterritorializagao
espacial e fisica, mas dadas as mesmas condicoes sociais e histéricas da produgao literdria hd
uma aproximagio estética e ética, quando aspectos de linguagem e conformagao de enredo e
protagonismos tornam-se préximos enquanto produgio, posto que os autores trazem para O
escopo de suas obras “experiéncias” acerca de suas culturas e enfrentamentos interculturais. Essa
aproximagio nio se dd exatamente por haver contatos imediatos entre autores e obras, mas por
existir “condigdes histdrico-sociais de producao de textos, em contextos semelhantes, que originam
narrativas semelhantes, mesmo que nio haja aproximagio imediata e intercAmbio entre grupos

sociais comparados” (Fernandes, 2024, p. 21).

Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 16, set-dez., 2025, p. 365-382.



Amazondfricas: engajamento, crioulizagio e semovéncia literdrias em Amilcar Cabral e Bruno de Menezes 371

2 Engajamento: dois poetas, a mesma militincia

O engajamento artistico e literdrio relaciona-se a participagao social de um/a autor/a na
defesa de uma causa sociocultural, ética, politica ou religiosa, seja por meio de suas obras — em
suas escolhas temadticas e de linguagem — seja pela atuagdo direta em movimentos sociais, politicos
e artisticos, com a dentincia e a proposi¢ao de mudangas. A denominada literatura engajada nao se
restringe, portanto, ao século XVIII, quando se consolidou uma nova ética da liberdade de expressao;
jd no século XVI encontramos, em autores como Montaigne e Rabelais, dentncias veladas contra a

intolerincia e a tortura.

Importa destacar, contudo, que a propria burguesia, classe social em ascensio nesse periodo,
também produziu formas de militincia literdria e cultural em defesa de seus valores, muitos dos
quais permanecem hegemonicos até hoje. Em todo caso, admitimos aqui o engajamento da poética
dos autores referidos, sem, no entanto, perder de vista a atencio a construgdo da linguagem; caso
contrdrio, tais produgoes se reduziriam a meros panfletos, destituidos do tonus criativo que lhes

confere forca libertdria.

Segundo Perrone-Moisés, referindo-se a Sartre, “desvendamento e apelo sio a¢des indiretas,
diferentes das agdes diretas de um panfleto, de um libelo e de uma ordem” (2023, p. 371), em uma
obra de autor engajado, pois se perde o sentido de criagao da obra literdria o escritor estaria fazendo
“literatura militante, que repetiria as palavras de ordem de um partido” (Perrone-Moisés, 2023, p.
371). Desvendamento e apelo sio o que realizam Cabral e Menezes, a nosso ver, pois suas poéticas
nao perderam o tino de serem artisticas mesmo quando sao um meio para denunciar (o apelo), pois
a finalidade Gltima do texto poético deve ser libertar (o desvelamento), assim seguindo a visao de
Marx, em suas “Teses sobre Feuerbach”, ao dizer que “o poeta se degrada quando a poesia se torna
para ele um meio” (Marx-Engels, 1986, p. 32). Cremos que ambos sio engrandecedores e nio

degradadores da poesia teldrica.

Assim ¢ que tendo a militAncia pela vida das gentes subalternizadas comum aos dois poetas,
Amilcar Cabral e Bruno de Menezes, separados por quase meio século de ocorréncia e alguns milhares
de quilémetros nas margens atlinticas - em Africa e na Amazonia -, escreveram e inscreveram uma

poética similar e, a0 mesmo tempo, marcada por nuangas préprias de cada territdrio.

Amilcar Cabral nasceu em 1924, em Bafatd, Guiné-Bissau. Aos oito anos mudou-se para
Cabo Verde, onde viveu a infincia e a adolescéncia. Em 1945 partiu para Lisboa, Portugal, a fim de
estudar agronomia no Instituto Superior de Agronomia. Além da formagao técnica, envolveu-se com
grupos politicos de estudantes africanos, iniciando seu idedrio revoluciondrio pela independéncia
das col6nias africanas e pelo fim do colonialismo portugués. Em 1952 retornou a Guiné-Bissau para
atuar como técnico agricola e, em contato com a dura realidade colonial, fundou em 1959, ao lado
de companheiros, o Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC). Sua

militdncia se desdobrou no campo politico e no campo de batalha, contribuindo decisivamente para
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a independéncia dos dois paises, ainda que ele nao a tenha testemunhado, pois foi assassinado em
1973. Paralelamente, Cabral também se destacou como pensador e literato, produzindo reflexées

de cardter filoséfico e literdrio.

Bruno de Menezes, por sua vez, nasceu Bento Menezes Costa em 1893, em Belém do
Pard, na Amazdnia, adotando ao longo da vida o pseudénimo com que se tornou reconhecido.
Aos onze anos iniciou-se como aprendiz de grifico, chegando a mestre tipégrafo, e aos vinte
comecou a lecionar alfabetizagao na Federagao das Classes Trabalhadoras do Pard. Essa experiéncia,
somada a de operdrio, marcou o tom de sua militAncia contra as injusticas sociais, refletida em sua
produg¢io como poeta, romancista e ensaista. Dedicou-se a cultura popular e ao folclore amazénico,
abordando temas ligados as classes subalternas. Participou de diversas agremiacoes literdrias, entre
elas a Academia do Peixe Frito, sempre empenhado no reconhecimento de uma poética centrada
na vida das periferias urbanas e na defesa dos trabalhadores do campo e da cidade, em especial por
meio do cooperativismo. Também produziu estudos etnogréficos sobre festas populares de Belém.

Faleceu em Manaus, em 1963, vitima de um infarto.

Comecemos pelo que os aproxima nesta poética da militincia: a compreensao de que o
fazer poético estd calcado na realidade e na experiéncia do humano em seu cotidiano. Cabral assim

anuncia sua Poesia:

A minha poesia sou eu

... Nao, Poesia:

Nao te escondas nas grutas de meu ser,

nao fujas a Vida.

Quebra as grades invisiveis da minha priso,
abre de par em par as portas do meu ser

— sai...

Sai para a luta (a vida é luta)

os homens 14 fora chamam por i,

e tu, Poesia és também um Homem.

Ama as Poesias de todo o Mundo,

— ama os Homens

Solta teus poemas para todas as racas,

para todas as coisas.

Confunde-te comigo...

Vai, Poesia:

Toma os meus bragos para abragares o Mundo,
dd-me os teus bragos para que abrace a Vida.
A minha Poesia sou eu.

(Cabral, 1946).

Cabral instiga em sua poética a ancoragem dos temas literdrios no mundo circundante ao
Poeta, em frontal insurgéncia contra os modelos cldssicos de uma arte ensimesmada e metapoética —
“Nao te escondas nas grutas de meu ser, nao fujas a Vida” — porque fazer poesia ¢é estar e fazer a Vida

desde as lutas e libertagoes, como condigao invioldvel do ser humano: “Sai para a luta (a vida é luta)
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/ os homens 14 fora chamam por ti, / e tu, Poesia és também um Homem”. Esta visao é condigao
para a modernidade literdria, nascida do questionamento do cinone e da ruptura da tradigao, visto
a modernidade ser “o transitério, o fugaz, o contingente, a metade da arte, cuja metade restante é

eterna e imutdvel” (Baudelaire, 1991, p. 109).

Em Bruno de Menezes também hd a preocupagio, desde cedo, de firmar sua poética como
o transitério e imutdvel, quando, oriundo inicialmente de uma estética mais eurocentrada, por seus
primeiros poemas serem de teor simbolista, nao nega que a poesia deva ser originalidade e novidade.
Ainda em 1920 publica o poema “Arte Nova” e prenuncia o que acontecerd em seu mais notdrio
livro, “Batuque” (1931), antecipando a consideragio do movimento modernista brasileiro de 1922,
quando prediz que a “arte original” deva ter a insatisfacio da Musa e as Ansias do ineditismo,
concluindo: “Gloriosa um’Arte que os ideais renovam! / - Razio da causa por que eu me requinto /

Na extravagincia de uma imagem nova!”.

E esta imagem nova em Menezes serd desvelada no livro j4 citado, “Batuque”, que apresentard
a criagao da poética afroamazonida, em sonoridades verbo-percussivas, sinestesias olfato-visuais,
jogo de corpos e seducio, palavras do sagrado mitico-religioso. Menezes alcanga o sentido mais
visceral da modernidade, mediante a crioulizagao em sua obra, subvertendo a lingua e a literatura
do colonizador, pois se houve algum beneficio nessa relacio foi o de havermos mantido a lingua (o
“eterno”), mas subvertendo-a (o “fugaz”). E nesse aspecto Perrone-Moisés corrobora, dizendo que
“os ex-colonizados usam agora as linguas europeias para comunicar suas reivindicagdes a audiéncias

mais vastas do que as de suas linguas originais, inimeras e minoritdrias” (2023, p. 379).

O apelo de literatura engajada existe na medida em que, incorporando temas imediatos das
lutas e do cotidiano humano, tanto Menezes quanto Cabral compartilham, de certo modo, o que o
ultimo trata no ensaio “Apontamentos sobre a poesia caboverdiana’, publicado, em 1952, no Cabo
Verde - Boletim de Propaganda e Informagao. Ao comparar os poetas antes e depois do movimento
da Revista Claridade, Cabral aponta que os poetas oriundos, em grande parte, de formagao no
Semindrio de Sao Nicolau, em Portugal, produziram versos de influéncia cldssica, com respeito a
métrica e a rima, bem ao gosto “duma vida onde podem desfrutar de posi¢coes de relevo, ignoram

ou esquecem as realidades que os cercam” (Cabral, 1952, p. 6).

Diversa ¢ a postura da nova poesia caboverdiana proveniente do movimento claridoso, em
que “é a claridade que surge, dando forma as coisas reais, apontando o mar, as rochas escalvadas,
o povo a debater-se nas crises, a luta do caboverdiano ‘an6nimo’, enfim, a terra e o Povo do Cabo
Verde” (Cabral, 1952, p. 7). Sem sombra de dividas é exatamente esse cendrio e essa gente an6nima
que é retratada em Bruno de Menezes, somente em outro contexto, o amazdnico. Vejamos o poema

abaixo:
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Toid Verequete

A voz de Ambrosina em “estado de santo” virou masculina.

O corpo tomou jeitdo de homem mesmo.

Pediu um charuto dos puro Bahia depois acendeu soprando a fumaga.

Seus olhos brilharam.

Af o “terreiro” num gira girando entrou na tirada cantada do “ponto”.

Era a “obrigacio” de Mae Ambrosina falando quimbundo na lingua da Mina.
“Toid Verequéte!”

“Toid Verequéte!”

(Menezes, 1931)

As duas primeiras estrofes e mais o refrio indicam que o poema apresenta o inicio de
um ritual de Umbanda, religido de matriz afrodescendente brasileira, hibridizada com préticas
religiosas indigenas e do catolicismo popular. Para Fares, o poema apresenta “a chegada do santo - a
incorporagao; a tirada do ponto e o inicio da danga; o pedido da bén¢io a Sao Benedito, a louvagao
aos guias e o término dos trabalhos” (2012, p. 135). Além de ser um tema do cotidiano de pessoas
“comuns” ainda traz a visao de religiosidade de grupos socialmente marginalizados no Brasil, visto
que pejorativamente sao considerados macumbas (sentido de praticas religiosas demonizadas pelo
colonizador, por ser de origem preta e em desconformidade com os preceitos judaico-cristaos). Mas
Menezes neste poema, assim como em todos os demais do livio “Batuque”, vem ao encontro dos
principios claridosos apontados por Cabral e (re) afirma o sentido de negritude, antecipando-o

como parte do movimento de reagdo de escritores afrodescendentes que s6 vem a luz em 1935.

Ao apresentar uma mulher que in-corpora o papel de homem e, mais ainda, de uma entidade
mitico-religiosa, “Toid Verequete”, podemos afirmar que Menezes se liga diretamente a “todos os
grupos humanos que o olhar do mundo ocidental ‘branco’ reuniu sob o nome de negros” (Munanga,
2009, p. 20). Ainda nesta linha de pensamento nio ¢ demais afirmar que Menezes ¢ precursor do
conceito quando, através de Ambrosina, faz uma convocagio e intui a solidariedade para que todos
os herdeiros dessa condi¢io (povo colonizado) se “engajem no combate para reabilitar os valores
de suas civilizagoes destruidas e de suas culturas negadas” (Munanga, 2009, p. 10). Aqui pode-se

ratificar este ponto de vista ao lermos outro poema do livro “Batuque”, que dé-lhe titulo, a seguir:

Batuque

— “Néga qui tu tem?

— Maribondo Sinh4!

— Néga qui tu tem?

— Maribondo Sinh4!”

Rufa o batuque na cadéncia alucinante

— do jongo do samba na onda que banza.
Desnalgamentos bamboleios sapateios, cirandeios,
cabindas cantando lundus das cubatas.
Patichouli cipé-catinga priprioca,
baunilha pau-rosa orisa jasmin.
Gaforinhas riscadas abertas ao meio,
crioulas mulatas gente pixaim...
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— “Néga qui tu tem?

— Maribondo Sinhd!

— Néga qui tu tem?

— Maribondo Sinhd!”

Sudorancias bunduns mesclam-se intoxicantes
no fartum dos suarentos corpos lisos lustrosos.
Ventres empinam-se no arrojo da umbigada,
as palmas batem o compasso da toada.

— “Eu tava na minha roga

maribondo me mordeu!...”

O princesa Izabel! Patrocinio! Nabuco!
Visconde do Rio Branco!

Euzébio de Queiroz!

E o batuque batendo e a cantiga cantando
lembram na noite morna a tragédia da raga!
Mae Preta deu sangue branco a muito “Sinh6 mogo”...
— “Maribondo no meu corpo!

— Maribondo Sinhd!”

Roupas de renda a lua lava no terreiro,

um cheiro forte de resinas mandingueiras

vem da floresta e entra nos corpos em requebros.
— “Néga qui tu tem?

— Maribondo Sinhd!

— Maribondo num déxa

— Néga trabalhd!...”

E rola e ronda e ginga e tomba e funga e samba,
a onda que afunda na cadéncia sensual.

O batuque rebate rufando banzeiros,

as carnes retremem na danga carnal...

— “Maribondo no meu corpo!

— Maribondo Sinhd!”

— E por cima é por baxo!

— E por todo lugd!

(Menezes, 1931).

Para Fares, este poema ¢

uma sinestesia. As imagens interpenetram-se nos planos sensoriais, fundem-se
em sensagoes visuais (pldsticas ou cénicas), sonoras (do ritmo e da cadéncia da
musica), olfativas (o cheiro das ervas e do corpo) e resultam em raros efeitos
expressivos. A intensidade com que se passam cenas, cendrios, sons, ora acelerados,
ora ralentados, s3o mostrados através das metaforas, das aliteragoes, das gradagoes
e da pontuagao (Fares, 2012, p. 129).

No tratamento da linguagem fica nitido que, mais do que um tema préximo das populagoes
periféricas de Belém do Pard, ou seja, a danca do lundu nos subtrbios da cidade, a arte renovada
de Menezes se importa com a inclusao do Outro também, através daquilo que mais marca uma
identidade, ou seja, suas palavras e expressoes, trazendo para a literatura crioulizada uma nova
poética. O que nos faz lembrar Cabral, quando diz que a resisténcia cultural de um povo ¢ a
garantia para que a cultura colonizadora nao vingue plenamente, porque “enquanto existir uma
parte desse povo que possa ter uma vida cultural, o dominio estrangeiro nao poderd estar seguro da

sua perpetuagao” (1995, p. 2).

Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 16, set-dez., 2025, p. 365-382.



Amazondfricas: engajamento, crioulizacio e semovéncia literdrias em Amilcar Cabral e Bruno de Menezes 376

E na amplitude da conformacio cultural, Menezes fez além da producio literdria, quando
se langou 2 etnografia de manifestagdes populares da cultura paraense, publicando dois ensaios que
tratam de uma festa popular - o boi bumbd - e de uma devogao religiosa - o culto a Sao Benedito
da Praia. No primeiro caso, no livro “Boi Bumb4d - Auto Popular” (1958), apresenta-nos as toadas,
a indumentdria, ao espago da manifestacio e as transformagoes desse folguedo tao caracteristico do
norte do Brasil. De outro modo, no livro “Sao Benedito da Praia” (1959), apresenta-nos a devogao
profana a Santo Benedito, pelos feirantes da antoldgica Feira do Ver-o-Peso, em Belém do Parj,
destacando o ambiente, a organizagao do festejo, o levantamento do mastro e os milagres do santo
preto. Como podemos observar, para além do literato-artista subjaz o pensador-pesquisador, que
estd de acordo com o que Cabral defende quanto a necessidade de o povo dominado retomar o
processo de desenvolvimento de suas forgas produtivas mediante sua libertagao com protagonismo
histérico:

A libertagdo nacional de um povo ¢ a reconquista da personalidade histérica desse
povo, ¢ o seu regresso a historia, pela destruicido da dominagio imperialista a

que esteve sujeito [...], ¢ essa liberdade, e s6 ela, que garante a normalizagao do

processo histérico dum povo (Cabral, 1980, p. 33-34).

Entendo por forgas produtivas os agentes que implicam a materializagao da vida, inclusive
de ordem da retomada do conhecimento popular, como seu folclore e as praticas e manifestacoes
da cultura popular, o que realiza Menezes em seus estudos e ensaios (“seria o intelectual orginico
gramsciano?”), vindo ao encontro da libertagio da nagio como apregoa Cabral: digo nagao
em seu sentido adjetivo e nao substantivo, enquanto uma qualidade que confere coletividade e
solidariedade entre sujeitos de um mesmo grupo social, reinserindo-se a histéria dos subalternos na
histéria da humanidade, numa auténtica “histéria a contrapelo”, para lembrar Walter Benjamin.
Partindo destas certezas e reflexao, como nao ficarmos boquiabertos com tantas aproximagées entre
os autores, mesmo a despeito de serem de tempos diferentes e estarem em espagos geogréficos tao

distantes continentalmente? Seria a semovéncia? E o que Veremos a Seguir.
3 Semovéncias: duas poéticas, a mesma praxis

Em estudo anterior — “Negritude e crioulizagao” em Bruno de Menezes (2010) — Fernandes

(2010) insistiu que houvessem correspondéncias entre produgbes aparentemente distantes e

incomunicdveis desde que as condi¢des histdricas e sociais dessa produgio estejam atreladas a

tensoes entre atores que afirmem um sistema de dominacio de diferencas incomensurdveis. Assim é

que para compreender esse cendrio histérico e social de produgio artistica e cultural seja importante
nossa compreensao de que:

existem correspondéncias entre intelectuais condicionados pelas mesmas

realidades, a despeito de nio terem uma imediata relagio e influéncia. E o que
intitulo semovéncia, porque é como se essa producio intelectual e artistica,
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enquanto coisa animada, se movesse por si prépria, afastando-se de sua origem e
intercambiando, em didlogo e comparativismo, com outras produgdes similares

(Fernandes, 2010, p. 224).

Em nosso entendimento, este é o caso de Amilcar Cabral, em Cabo Verde, e de Bruno
de Menezes, na Amazonia brasileira. Utilizar o conceito de semovéncia literdria e/ou cultural, é
imprescindivel para que tenhamos a dimensao do processo colonizador que estruturou, mediante as
imposi¢des da colonialidade, sociedades que se perpetuam como dependentes dos padroes e visoes
do Velho Mundo. Mas como um lusco-fusco, aquilo que seria a normalidade para o dominador
tornou-se o trunfo do dominado, que se utilizou dessa condicao de subalternidade para subverter
a norma, em nosso caso literdria e cultural, pois a semovéncia tornou-se o fantasma do colonizador
na medida em que ¢ a replicagio, nos vdrios espagos dantes dominados, da resisténcia e da luta pela

libertagao nacional.

E ¢ um fantasma porque assombra nos escaninhos das praticas didrias do fazer e saber das
sociedades, mesmo que os dominados nao tenham a consciéncia de suas aproximagoes de resisténcia:
olhando as semelhancas, o dominador fica sempre atordoado com a iminéncia do encontro entre
seus subalternizados, posto que o que é semelhante, nas condigées de violéncia e nas formas de
resisténcia, pode ser o motivo para a grande revolucio. O que torna semelhantes os dominados é
que as condigoes de repressio sio tio parecidas que as praxis de resisténcia tém confluéncias e esta

préxis é marcada pela relagao entre cultura e movimento revoluciondrio, lembrando Cabral que este:

deve estabelecer com precisao os objetivos a atingir para que o povo, que representa
e dirige, reconquiste o direito a ter sua prépria histéria e a dispor liviemente de
suas forcas de produgio com vistas ao desenvolvimento ulterior de uma cultura
mais rica, profunda, nacional, cientifica e universal (Cabral, 1974, p. 3).

Tanto Cabral quanto Menezes dispdem do repertério de uma poética advinda das classes
populares, de ressonincias territoriais e de meios tocados pela luta decolonial, seja na periferia
urbana da Amazdnia paraense, ou nas térridas paragens insulares caboverdianas, filhas herdeiras do
“ingente” continente africano, como “dez caravelas em busca do Infinito” (“Poemas Naus sem rumo”).
Nestas representagoes de paisagens, tao distantes e tao préximas, reside o cardter de na reconquista
dos povos colonizados estes reconhecerem sua prépria histdria, o que gera, consequentemente, uma

cultura mais rica e mais critica, presente nas poéticas dos dois autores aqui estudados.

O Infinito, do devir criativo de poéticas inclusivas de praxis e estéticas até entdo excluidas pela
colonialidade do poder, e a Diversidade, de convivéncia de grupos culturais distintos e heterogéneos,
parecem ser os dois avatares para a transformagio de povos pds-colonizados em realidades de
reconhecimento de suas peculiaridades de culturas compésitas. Caberia mesmo dizer-se uma Poética
da Diversidade, como sugere Glissant, uma vez que essa poética ¢ fruto da interpenetragio cultural
e literdria de grupos distintos postos em contato, primeiro nos navios negreiros e depois em nagoes

forjadas pela Conferéncia de Berlim.
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Contrariamente a estes cercamentos de paises forjados e sem nacoes que o imperialismo
galgou, a Diversidade prima pelo que Cabral apregoou, nas palavras de Barros-Varela, “a convivéncia
mutua, sauddvel e frutuosa das vdrias formas de organizacao politica e social existente no interior das
fronteiras estatais” (2017, p. 73). E mais: Cabral, para o autor, apela para o “Estado multinacional”
como superagdo para casos de possivel fragilidade, falhangco ou colapso por parte de Estados

nacionais emergentes em Africa.

Porque seja em Cabo Verde, ou na Amazonia, nossas nagdes podem até estar solitdrias, mas
a busca pelo Infinito é muito mais que vagar sem rumo, é sim a possibilidade de construir uma nova
sociedade, uma nova poética, que nao tem o pardmetro no eurocentrismo, mas na Diversidade do

Devir.

- Onde ides naus da Fome,
da Morna,

do Sonho,

e da Desgraca? ...

- Onde ides? ...

Sem rumo e sem ter fito,
Sozinhas,

dispersas,

emersas,

néds vamos,

sonhando,

sofrendo,

em busca do Infinito! ...

(Cabral, 1983).
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