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Dramas afro-atlanticos:

o teatro de James Baldwin desembarca na cena de Sao Paulo (1966)

Resumo: Este artigo busca analisar e reconstituir a montagem de Blues for Mister Charlie, obra de James
Baldwin, encenada pelo Grupo Teatral do Negro (GTN) em 1966 na cidade de Sao Paulo, discutindo
seu contexto sécio-histérico, a ambiéncia artistica da época e sua recepgao critica. A andlise debrugou-
se tanto sobre um material dramatirgico e teérico, quanto sobre fontes histéricas primdrias, isto ¢,
materiais arquivisticos de cardter jornalistico-critico. O estudo da encenagao salientou as interlocugoes
diaspéricas entre a cena negra de S2o Paulo e a de Nova York, examinando como o GTN, em
especial, participou dos trinsitos culturais no chamado Atlantico Negro. O artigo também discute a
contundente presenca dos teatros negros durante a Ditadura Civil-Militar (1964-1985), contribuindo,
assim, para uma historiografia teatral mais ampla, critica e plural. O espetdculo, pioneiro ao encenar
uma dramaturgia de Baldwin no teatro brasileiro, constituiu um significativo marco politico e estético
a0 ecoar o pensamento de um dos intelectuais afro-americanos mais importantes e combativos do
século XX, aproximando as resisténcias negras do Brasil e dos EUA.

Palavras-chave: James Baldwin; teatro negro; dramaturgia negra; didspora; atlantico negro.

Afro-Atlantic dramas:
James Baldwin’s theater arrives on the Sao Paulo stage (1966)

Abstract: This article analyzes and reconstructs the 1966 staging of Blues for Mister Charlie, a
play by James Baldwin, performed by Grupo Teatral do Negro (GTN) in Sao Paulo, Brazil. It
situates the production within its broader sociohistorical and artistic context, examining both its
critical reception and the cultural climate of the period. Drawing on dramaturgical and theoretical
materials, as well as primary historical sources—particularly archival press and critical documents—
the study highlights diasporic dialogues between Black theatrical scenes in Sao Paulo and New York.
Special attention is given to GTN’s role in the cultural flows of the so-called Black Atlantic. The
article also examines the strong presence of Black theater during Brazil’s civil-military dictatorship
(1964-1985), contributing to a more inclusive and critical historiography of Brazilian theater. As
the first production of a Baldwin play in Brazil, the performance marked a significant political and
aesthetic milestone, echoing the voice of one of the 20th century’s most prominent and radical
African American intellectuals. It forged connections between racial and political resistance in
Brazil and the African American Civil Rights Movement in the United States.

Keywords: James Baldwin; Black theater; Black dramaturgy; Diaspora; Black Atlantic.
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1 Introdugio

A ideia de reconstituir a montagem de Blues for Mister Charlie, de James Baldwin, levada a
cena pelo Grupo Teatral do Negro (GTN) em 1966 esbarra em um primeiro e significativo desafio: a
escassez de estudos sobre os teatros negros na historiografia do teatro brasileiro e sobretudo nos anos
1960. Diante dessa lacuna, foi realizada uma pesquisa minuciosa em fontes primdrias, consultadas

em acervos fisicos e digitais'.

Propomos situar o GTN e sua encenagio no contexto do teatro produzido pela didspora
africana no chamado Atlantico Negro. Em vez da comum comparagio entre experiéncias nacionais,
priorizamos as trocas e os circuitos transatlanticos (Gilroy, 2020), com destaque para o didlogo entre
as cidades de Sao Paulo e Nova York. O GTN nao foi apenas parte do teatro moderno paulistano,
mas um agente ativo na formag¢io de uma cena cultural afro-atlintica. O curto intervalo entre a
estreia da peca nos EUA (1964) e sua montagem no Brasil (1966) revela a sintonia dos artistas

negros brasileiros com o cendrio cultural diaspérico.

Blues for mister Charlie foi a primeira tradu¢io de uma obra de James Baldwin no Brasil e sua
montagem pelo GTN constituira um episédio importante e pioneiro para sua recep¢ao nos anos
1960% Além de contribuir para os estudos sobre a recepgio de Baldwin no Brasil, especialmente
de seu teatro, este artigo também discute a presenca dos teatros negros durante a Ditadura Civil-
Militar (1964-1985). Propomos aqui narrar esse capitulo silenciado da histdria das cenas negras nas

Américas.

A estrutura do artigo divide-se em trés partes: a primeira aborda a obra Blues for Mister
Charlie, contextualizando-a e analisando seus elementos centrais; a segunda reconstitui a trajetdria
da montagem no Brasil durante a ditadura militar e suas conexdes transnacionais; e a terceira discute

sua recepg¢ao critica, com énfase nas reflexdes do sociélogo e critico Eduardo de Oliveira e Oliveira.

1 A pesquisa foi realizada nos acervos fisicos do Arquivo Piblico do Estado de Sao Paulo (APESP), na Biblioteca Jenny
Klabin Segall e nos acervos digitais dos jornais O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo, bem como nos variados jornais
presentes na Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

2 Os primeiros livros de James Baldwin publicados no Brasil apareceram em 1967, um ano apés a montagem de Blues
Jfor Mister Charlie: o romance “Giovanni” e a coletinea de ensaios “Da préxima vez, o fogo”. O interesse no autor pds-
66 foi constante. Para uma histdria da recep¢io de Baldwin no Brasil, ver: (Ratts, 2011).
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2 Blues para Mister Charlie: breve contextualizagio

Blues for Mister Charlie é a segunda dramaturgia de James Baldwin®. Nos anos 1960 suas
realizagdes no romance, no ensaio e no conto jd eram amplamente reconhecidas e premiadas,
projetando Baldwin como um dos principais criticos do racismo nos Estados Unidos. A sugestao
para que Baldwin escrevesse a pega veio do renomado encenador e cineasta Elia Kazan (1909-2003),
cofundador do Actors Studio. No ano de 1958, ele sugeriu a Baldwin que escrevesse uma dramaturgia
baseada no assassinato de Emmett Louis Till. Em 1955, o jovem negro, acusado de ter flertado
com uma mulher branca em uma loja no estado do Mississipi, foi brutalmente torturado até a
morte por dois supremacistas. O sistema judiciério, ancorado no segregacionismo racial, inocentou
integralmente os dois assassinos, que mais tarde admitiram a autoria do crime. O caso desencadeou
protestos, marchas e movimentagoes fundamentais para o Movimento por Direitos Civis. Ademais,
o texto ¢ dedicado a memoria de Medgar Evers (1925-1963), um dos mais importantes militantes

negros do século passado, também assassinado por um supremacista branco.

Em abril de 1964, a pega foi levada a cena pelo Actors Studio, sob a diregao de Burgess
Meredith (1907-1997), no ANTA Playhouse, um importante teatro do circuito Broadway. A peca
conseguiu se manter em cartaz devido a uma grande campanha feita na imprensa nova-iorquina.
Muitos patrocinadores negros e brancos aliados a luta solidarizaram-se com a causa. A temporada
se encerrou em 29 de agosto daquele ano, ficando quatro meses em cartaz, tempo considerdvel para

uma peca de um escritor negro no coragao da Broadway.

Do ponto de vista histérico, é imprescindivel situar esta obra de Baldwin no conjunto
politico-artistico do Teatro Negro (Black Theatre) estadunidense nos anos 60, isto é, em um dos
momentos mais incandescentes das lutas por direitos civis. Nessa época, os artistas negros adotaram
uma postura radicalmente engajada na conscientiza¢io direta da populagio, alcando o palco como
um meio de insurrei¢io e criagio de imagens positivas e plurissignificativas da populagio negra

(Martins, 1995).

Em linhas gerais, a obra nos apresenta uma pungente radiografia de uma sociedade fissurada
pelo mais profundo édio racial. Para além de seus efeitos politicos e econdmicos, Baldwin examina
os modos pelos quais o racismo constitui subjetividades, consciéncias e afetos capazes de estimular

e naturalizar a violéncia racial, negando o pleno reconhecimento de certas humanidades. Diz ele

3 Baldwin publicou em 1954 a sua primeira peca teatral, intitulada 7he Amen Corner, um contundente drama familiar
que, no decorrer de seus trés atos, apresenta as crises éticas e teolégicas de Margaret Alexander, uma implacdvel pastora
cujo fervor conduziu com mao de ferro a vida de sua congregagio pentecostal e a criagio de seu filho David. Assim
como em Blues for Mister Charlie, as contradicoes das igrejas negras sio aqui abordadas em uma dramaturgia de corte
realista, disposta a questionar as dilemdticas relacoes entre pais e filhos, bem como o peso dos dogmas e das verdades
intocdveis na construgio dos afetos. A obra estreou em 1955 em uma produgio realizada pela Howard University,
institui¢io de ensino historicamente negra. No Brasil, a peca foi traduzida em 1972 pelo dramaturgo Aldomar Conrado
(1936-2018), em uma publicac¢io da editora Lidador (Diniz, 2023). Estudos em lingua portuguesa sobre o teatro de
Baldwin sao rarissimos, outra contribuigio deste artigo.
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no preficio da pega: “a raga é a praga, nosso conceito de cristianismo ¢é a praga e esta furiosa praga
tem o poder de destruir qualquer relagio humana” (Baldwin, 1964, p. 7). Richard Henry, um
jovem afro-americano, filho de um pastor, foi assassinado por Lyle Britten, o branco proprietdrio de
uma modesta loja de conveniéncias, em uma cidadezinha no sul dos Estados Unidos. O entrecho
nao estd, contudo, centrado na investigagao policialesca do crime, nem tampouco visa execrar,
moralmente, os culpados. A peca expde as consequéncias coletivas e individuais dos processos de
racializagdo na vida de pessoas negras e brancas, dramatizando como identidades, visdes de mundo

e comportamentos sio formatados por esta tecnologia de poder, isto é, a raca.

A rigida segregacio racial, plasmada pelas chamadas leis Jim Crow (1877-1965), é o grande
pano de fundo desta dramaturgia. Baldwin assume, na espacialidade de sua peca, esta implacével
separagdo entre as populacoes negra e branca. Cada qual ocupa uma lateral do palco. Blues for
Mister Charlie incorpora, em sua composi¢ao cenogréfica, os modos por meio dos quais o conflito
racial se traduz nas tensdes geograficas, na maneira como o espaco publico é disputado. Em termos
estilisticos, o drama estrutura-se, de um modo geral, em uma linguagem realista. Porém, Baldwin
suspende a linearidade espaco-temporal para introduzir flashbacks que retomam momentos distintos
do passado das personagens, desenhando melhor seus universos psicoemocionais. Esta artesania do
tempo, entre idas e vindas, permite ao dramaturgo nio apenas acentuar melhor os desejos e os
medos profundos de suas criaturas, mas também romper, de maneira moderna, as convengoes do
drama absoluto e aristotélico (Szondi, 2011). O autor prescinde de personagens tipos ou caricaturas,

dando vida a seres complexos, repletos de incoeréncias, acertos e falhas.

Richard Henry é um rapaz de apenas 18 anos que rumou para Nova York a fim de estudar
musica. Apés um intenso periodo na parte norte do pais, ele entdo regressa a sua cidade natal,
trazendo consigo sonhos, agridoces recordagoes e, sobretudo, uma crescente inconformidade diante
das desigualdades raciais. Em Nova York, Richard pode viver experiéncias educacionais e sexuais
impensdveis para um negro no sul. Ao voltar, o jovem revé criticamente toda a sua vida, exalando um
saturado inconformismo e uma sede de vingancga diante das limitagoes e humilha¢des produzidas
pelo racismo. Ainda que um tanto impulsivo e vacilante, Richard estd a constituir a sua autoimagem
e identidade, encarando as violéncias raciais, experimentando desejos e frustracoes sexuais no seu
fragoso processo de amadurecimento. Para Orozimbo Paolucci Neto (2013), a construgio da
masculinidade negra, em um conflituoso mundo, que nega sua humanidade, é um dos debates

nevrélgicos de Blues for Mister Charlie.

Quanto a composicao de Lyle Britten, Baldwin nao o pinta com cores monstruosas. O
assassino estd longe de ser uma aberra¢io extraordindria. Ele é o homem comum, o pai de familia
integrado a sociedade. O seu supremacismo nao estd ostentado nas vestes da Ku Klux Klan, mas na
maneira como ele exige que respeitem a sua masculinidade e a sua brancura; no seu modo rispido
de se indignar com a “ousadia” de certos negros insubmissos; na sua recusa a aceitar qualquer
possibilidade de igualdade racial. Richard recusa-se a acatar o lugar socialmente imposto a ele. E esta

sua insubordinagao que ird encolerizar Lyle Britten. Baldwin molda esta personagem dando-nos
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um terrivel perfil nao pela suposta singularidade de Lyle, mas pela sua tacanha mediocridade. Alids,
Mister Charlie, giria afro-americana utilizada desde o século XIX, designa sarcasticamente o homem

branco comum, ora autoritirio ora condescendente.

Por estas veredas, o dramaturgo examina, especialmente no terceiro ato da peca, a seletividade
racial no Aambito juridico, problematizando os mecanismos ideolégicos que atuam nos processos de
criminaliza¢io e animalizagao do corpo negro, tornando-o, per se, uma ameaga a ordem social. O
assassino, no auge de sua injusta revolta, desdenha da justica, crente de que um homem branco
como ele jamais seria condenado. Baldwin escancara aquilo que Charles Mills (2023) denominou de
contrato racial, isto é, os modos pelos quais a supremacia branca sistematiza racialmente o Estado,

as leis, a politica e a economia, estruturando desigualdades para uns e vantagens para outros.

O universo religioso das igrejas negras (black churches) é uma das simbologias centrais em
Blues for Mister Charlie. Nao se deve olvidar que o préprio Baldwin cresceu em um ambiente por
exceléncia religioso, como ele mesmo nos relata percucientemente em “Notas de um filho nativo”
(Baldwin, 2020) e “Da préxima vez, o fogo” (Baldwin, 2024), tendo sido um ardoroso pregador
dos 14 aos 17 anos. Em termos histéricos, na formagao sociocultural do povo afro-americano,
as igrejas negras (sobretudo as tradi¢oes metodistas, batistas e pentecostais) se construiram como
reflgios fisicos, psiquicos e culturais para um grupo desumanizado pela supremacia branca. Henry
Louis Gates Jr. (2021), em sua monumental The Black Church: this is our history, this is our song,
investiga o desenvolvimento das igrejas negro-estadunidenses, desde os primérdios da escravizagao
nas colonias hispanicas na América do Norte, em meados do século XV1, até a atualidade. De acordo
com Gates Jr (2021), tais instituigoes participaram, poh’tica e espiritualmente, de importantes
momentos da vida negra nos Estados Unidos: alimentaram fugas e rebelides de escravizados;
formaram e auxiliaram importantes abolicionistas, oradores e lideres negros; apoiaram campanbhas,
passeatas e demais eventos publicos contra os linchamentos motivados pelo 6dio racial; atuaram

intensamente na luta pelos direitos civis e nos recentes protestos do movimento Black Lives Matter.

Em Blues for Mister Charlie, porém, Baldwin agudiza suas criticas as contradicoes, aos
rigidos limites e aos conservadorismos também presentes nas igrejas negras (sobretudo a respeito
das questoes sexuais e de género), assim como denuncia os modos pelos quais o cristianismo foi (e
¢) empunhado como arma ideoldgica para justificar a discriminagao racial. O Reverendo Phelps,
um lider religioso branco, é a personagem que condensa em si parte destas questoes, posto que
manipula a fé para naturalizar a segregagao. Na outra ponta estd o Reverendo Meridian Henry, o
pai de Richard. Este, pressionado pelas circunstincias, nao encontra no catecismo cristao respostas
suficientes e satisfatdrias para explicar o sofrimento vivido pela comunidade negra. Os ensinamentos
biblicos mobilizam ou acomodam os subalternizados? Tais inquietagoes aprofundam nele crises

politico-filoséficas a respeito da ideia mesma de “Deus”.

Nao hé, em Blues for Mister Charlie, nenhuma abordagem moralista ou maniqueista. Baldwin
investiga as graves condi¢des histérico-sociais que produzem homens como Lyle Britten: “[...] nés,

o povo Americano, o criamos, ele é nosso empregado, fomos nds que colocamos o aguilhdo em
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suas maos~ (Baldwin, 1964, p. 6-7). Em vista disso, Baldwin insiste que estas nio sio questoes
exclusivamente dos negros, sao dilemas dos quais ninguém nos Estados Unidos (e no mundo) estd

descolado.

3 James Baldwin pelo Grupo Teatral do Negro (GTN): cenas e dramaturgias nos fluxos

transatlanticos

E fundamental visualizarmos o desenvolvimento dos teatros negros no Brasil a partir de uma
perspectiva transnacional, reconhecendo, portanto, as conexoes diretas e indiretas entre os projetos
locais e as conjunturas artistico-politicas internacionais. Tais movimentagées, desde o século XIX,
estabeleceram correspondéncias e interlocugoes com outras liderangas, movimentos e organizagoes
da vasta didspora negra. Acerca disso, Petréonio Domingues (2020) sustenta que as populagoes
africanas e seus descendentes nas didsporas (Américas, Caribe e Europa) estabeleceram entre si
variados e multiplos intercimbios (fisicos e simbdlicos), compartilhamentos e ressignificacoes de

obras, estilos, ideias e projetos de resisténcia.

Os diversos intercAimbios culturais e linguisticos, tecidos entre diferentes comunidades
diaspéricas no intrincado Atlantico Negro, conceito forjado pelo sociélogo inglés Paul Gilroy,
ultrapassam as estruturas e as fronteiras mantidas pelos estados-nagio, pelas nogoes estanques de
nacionalidade, raca e etnia fixas. A experiéncia diaspérica ao rejeitar, deste modo, essencialismos ou
purismos, abraca a heterogeneidade, as mutagées, as diferencas e os hibridismos, plasmando zonas
deslizantes de transformacao, adaptacio e ressignificagio de pensamentos e criagoes, histérias e

tradigoes.

Os teatros negros no Brasil, ao longo do século XX, sao profundamente constituidos por estes
atravessamos transatlanticos. As idas e vindas de artistas, companhias, dramaturgias e tendéncias
poéticas matizam sobremaneira estas cenas. Recordemos que a fundacio da Companhia Negra de
Revistas (1926-1927) dialogou profundamente com a Revue Negré, o célebre musical protagonizado
por Josephine Baker em 1925, na efervescente Paris (Barros, 2005). Tanto o Teatro Experimental
do Negro carioca (1944-1968) quanto o Teatro Experimental do Negro paulistano (1946-1966)
estabeleceram fecundas interlocugoes com outros territérios diaspdricos, incorporando as proposicoes
da Négritude francéfona e os ecos mais tardios da Harlem Renaissance, dos Estados Unidos. Tanto o
Teatro Popular Brasileiro (1950-1957), criado pelo poeta e teatrélogo Solano Trindade, sua esposa
e dangarina, Maria Margarida da Trindade e o etnélogo Edson Carneiro, quanto a Companhia
Brasiliana (1949-1973), liderada por Haroldo Costa e Miécio Askanasy excursionaram por diversos
paises do continente americano e europeu, em meados do século passado (Assun¢io; Da Conceicao,
2024). Portanto, ¢ for¢oso compreendermos a encenagio brasileira de Blues for Mister Charlie
(traduzida como Blues para Mister Charlie) no imago destas redes de contato, influéncias reciprocas,

tradugoes e reformulacoes de elementos estético-culturais oriundos de variegados territdrios negros.

Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Prero,
\ v. 9, n. 18, abr-jun., 2026, p. 26-41.



Dramas afro-atlinticos: o teatro de James Baldwin desembarca na cena de Sao Paulo (1966) 33

Logos nos anos seguintes, Blues foi montada em diversas partes do globo antes de desembarcar na

cena de Sao Paulo.

A estreia de Blues para Mister Charlie foi amplamente noticiada pela imprensa paulistana,
que a considerou uma das maiores novidades do teatro paulista em 1966. Em 18 de fevereiro
daquele ano, O Estado de S. Paulo publicou a primeira matéria sobre a peca, anunciando que o
Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo, o TENSP, estaria se reorganizando para encenar o
texto de James Baldwin até meados de abril*. Apés um hiato de trés anos, marcado pela interrup¢ao
de suas atividades e pelo contexto politico do golpe civil-militar de 1964, o TENSP parecia retomar

sua trajetdria com essa nova montagem’.

A tradugio, adaptagao e diregio da peca ficaram a cargo de Carlos Murtinho®. O elenco
contava com veteranos do TENSP como Aparecida Rocha, Cynthia Bastos, Raul Martins, Ednardo
Pinheiro, Aurea Campos e José Francisco, sendo que os trés tltimos assumiriam papéis de destaque.
Entre os novos integrantes, dois nomes ganham relevancia: Blandina Bibas e Benedito Silva - egressos
da Escola de Arte Dramdtica (EAD), onde foram colegas de turma e atuaram juntos em diversas
montagens. Benedito Silva, com apenas 25 anos, assumiria nao sé o papel principal da pega, como
também a presidéncia do grupo. Mais tarde conhecido como Bené Silva, ele se tornaria uma figura

importante para o teatro negro e moderno em Sao Paulo nas décadas de 1960 e 1970.

Apesar do planejamento inicial, a peca nao estreou em abril. E somente em 7 de julho de
1966, O Estado de S. Paulo voltou a noticiar o espeticulo, agora sob o titulo “Novo grupo em Blues
para Mister Charlie”. O responsédvel pela montagem nio era mais o TENSP, mas sim uma nova

companhia criada para montar a peca: o Grupo Teatral do Negro (GTN), com nova previsao de

4 Teatro do Negro encenard pega norte-americana. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 18/02/1966, p. 9.
5 O Teatro Experimental do Negro de Sio Paulo, o TENSD, foi criado em 1945, um ano depois do TEN no Rio e

manteve atividades continuas até 1966 - se tornando uma das companhias negras com experiéncia mais longeva dessa
geragio. Seu primeiro diretor foi Geraldo Campos de Oliveira, amigo de infincia e juventude de Abdias Nascimento. O
TENSP produziu mais de vinte espetdculos, participando ativamente da cena teatral moderna na cidade de Sio Paulo.
Ao mesmo tempo que atuou como um agente fundamental e ativo na construcio de um vibrante circuito cultural e
politico negro-atlintico, manifesto em mdltiplas e significativas frentes. Destacamos a escolha de um repertério de
dramaturgos negros de Nova York, como Richard Wright, Langston Hughes, Lorraine Hansberry e James Baldwin.

Para conhecer mais a trajetéria da companhia, conferir o artigo de Mdrio Medeiros, “O Teatro Experimental do Negro
de Sao Paulo, 1945-66” (2022).

6 Carlos Murtinho (1929-1990), nascido em Belém do Pard, foi um destacado diretor e ator do teatro moderno
brasileiro e irmao da atriz Rosamaria Murtinho. Iniciou sua carreira em 1948 e, em 1953, cofundou o Studio 53. Atuou
e dirigiu em diversas cidades do pais e, na década de 1960, estudou teatro na Europa. De volta ao Brasil, estabeleceu-se
em Sio Paulo, onde dirigiu vdrias montagens premiadas. Faleceu em 1990, no Rio de Janeiro. Sua tradugio e adaptacao
de Blues for Mister Charlie marca a primeira tradugio brasileira de um texto de James Baldwin; uma cépia encontra-se
na APESP, embora siga inédita em publicagio.

7 Benedito Vicente da Silva (1941-2011), nascido em Uberaba, migrou para Sio Paulo em 1960 e tornou-se, em 1964,
o primeiro homem negro a se formar em atuacio pela Escola de Arte Dramdtica (EAD). Ator e iluminador, integrou
o Teatro de Arena em 1965, participando de turnés internacionais com Arena conta Zumbi e Arena conta Bolivar. Nos
anos 1970, atuou em musicais como Hair (1970) e Jesus Cristo Super Star (1972), nunca deixando de participar de
pegas, novelas e filmes até o fim da vida. Em seus tltimos anos, organizava um cineclube negro em Embu das Artes,
polo cultural da arte negra na Grande Sao Paulo.

8 Novo grupo em “Blues para Mister Charlie”. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 02/07/1966, p. 8.
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estreia para agosto. A mudanga é explicada, em parte, por uma longa reportagem publicada em 1°

de agosto na Folha de S. Paulo intitulada “Racismo: tema inicial do novo teatro negro™.

Segundo a imprensa, o GTN teria nascido de uma “dissidéncia” do TENSP. Embora os
detalhes dessas “divergéncias” permanecam desconhecidos por nés, uma hipétese plausivel é que
o afastamento do histérico diretor do TENSP, Geraldo Campos de Oliveira - envolvido, a época,
com o sindicalismo e jd distante da vida teatral - tenha impedido a continua¢io das atividades do
grupo com o mesmo nome. Mesmo assim, devido principalmente ao fato de a quase totalidade
do elenco ser oriundo do TENSP, defendemos que o espetdculo Blues para Mister Charlie pode
ser compreendido tanto como um tdltimo projeto do Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo
quanto como o marco inaugural do Grupo Teatral do Negro, simbolizando a transi¢do para uma
nova fase do Teatro Negro Moderno em plena ditadura militar. Esta dltima companhia teve sua
histéria silenciada pela historiografia do teatro brasileiro e agora pretendemos brevemente suprir

essa lacuna.

O programa ¢ o plano de a¢ido do GTN eram ambiciosos, a semelhanga de seu grupo
predecessor. Como outras companhias negras da época, o GTN enfrentou severas dificuldades
financeiras. A montagem de Blues exigia investimento significativo: o elenco somava 25 atores ¢ a
cenografia era complexa. Uma campanha de arrecadagao foi organizada com doagoes de artistas e
colaboradores enquanto Benedito Silva visitava bancos em busca de apoio. Gragas a intervengao de
parlamentares, o grupo obteve autorizagao para utilizar o Teatro Leopoldo Frées (espago ja familiar
para os atores do TENSP e da EAD) situado onde hoje se encontra a Biblioteca Monteiro Lobato,

na Vila Buarque.

Carlos Castilho, renomado diretor musical (conhecido pela musica de Arena Conta
Zumbi), ficou responsdvel pela trilha sonora, baseada em spirituals e blues, executada por um coro
especialmente formado para o espetdculo. A cenografia e os figurinos foram concebidos por Maureen
Bisilliat, inglesa radicada no Brasil, e compunham-se de grandes painéis fotogréficos e projecoes de
slides. Ja o elenco branco foi recrutado entre nomes consagrados do Teatro Moderno Paulista, como
Anilza Leone (que recusou convites da televisdo para participar do grupo), Serafim Gonzalez (que
encarnou Lyle Britten), ]. Franca, Oswaldo Barreto e Enio Carvalho. O GTN foi um dos poucos
grupos negros do periodo a serem compostos por atrizes e atores brancos como membros regulares

e nao apenas aliados pontuais, embora nio saibamos quais deles integravam o grupo.

Antes de chegar ao publico, a montagem de Blues precisou enfrentar a censura prévia
imposta pelo regime militar. Em 1966, terceiro ano da ditadura, o teatro paulista estava sob forte
vigildncia e a repressao a movimentos negros se intensificava em nome da ideologia da democracia
racial promovida pelo regime (Késsling, 2007). Para obter a liberaco, o diretor Carlos Murtinho
anexou uma justificativa, defendendo que a peca de Baldwin era um alerta contra o preconceito

racial e que pretendia apresentar ao publico brasileiro um autor de renome. Uma Comissio

9 Racismo: tema inicial do novo teatro negro. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 01/08/1966.
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Especial foi criada pelo regime para acompanhar um ensaio geral. Surpreendentemente, a peca foi
liberada, sem quaisquer cortes, muito embora isso possa ser atribuido a um raro golpe de sorte:
o censor designado para o processo foi Coelho Neto (conhecido por sua formagao teatral e pelo
didlogo com o meio artistico), que produziu um relatério, detalhado e elogioso, contribuindo

para o parecer favordvel'

. Essa liberacao da peca em sua forma original, foi rara no contexto
da ditadura e se contrasta com a intensificagao da censura a obras com temdtica racial nos anos

seguintes.

Liberada, Blues for Mister Charlie estreou no Teatro Leopoldo Frées em 9 de agosto de
1966, com previsao de encerramento no fim do més, mas seguiu em cartaz até outubro - uma
permanéncia inédita para uma montagem de Teatro Negro Moderno em Sio Paulo. Com sessoes
lotadas, a boa recepgao popular garantiu a continuidade da temporada, num contexto em que a
sobrevivéncia de uma pega dependia da bilheteria semanal'’. Em setembro, no entanto, o GTN
recebeu uma notificagio da Prefeitura determinando o despejo imediato do grupo para reformas
no teatro. Mesmo com a promessa de subsidio condicionada & manutengao da temporada, o grupo
recusou-se a sair. Em um ato de resisténcia, ocupou o espago, dormindo no local com apoio de
artistas do teatro e da televisao. A mobilizagao teve ampla repercussio e pressionou o prefeito Faria
Lima. A vitdria veio com o retorno do espetdculo ao cartaz em 1° de outubro'?, confirmando o
impacto da pega, a for¢a da mobilizagdo artistica e a importincia do apoio da comunidade cultural

em plena ditadura militar.
4 Negra cena, negra critica: o olhar de Eduardo de Oliveira e Oliveira

Nesta se¢ao, analisamos a recepgao critica do espetdculo Blues para Mister Charlie, de James
Baldwin. Foram localizadas cinco textos assinados por nomes centrais da critica teatral paulistana,
como Sibato Magaldi, Décio de Almeida Prado, além de uma critica sem assinatura e outra
identificada pelas iniciais “CVS”". Todos os criticos, com excegdo de um, eram brancos. A dnica
critica escrita por um intelectual negro foi publicada pelo socidlogo Eduardo de Oliveira e Oliveira,

configurando-se como uma novidade para todo o periodo do Teatro Negro Moderno no cendrio

10 Todos os documentos citados referentes & censura prévia de Blues para Mister Charlie encontram-se na pasta da pega,
localizada no fundo de Diversdes Publicas da Secretaria da Seguranca Publica do Estado de Sao Paulo, atualmente sob
guarda do Arquivo Puablico do Estado de Sao Paulo (antigo Acervo Miroel Silveira, da ECA-USP).

11 “Blues para Mr. Chatlie”. A Tribuna, Santos, 14/08/1966, p. 12.

12 Protesto: Artistas dormiram no palco. Didrio da Noite, Sao Paulo, 12/09/1966, p. 1; “Blues” voltou. O Estado de S.
Paulo, Sao Paulo, 28/09/1966, p. 9.

13 Magaldi, Sdbato. “Mister Charlie estd bem”. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 10/08/1966; “Blues for Mister Charlie”.
Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 10/08/1966; “Blues para Mister Chatlie”. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 16/08/1966;
CVS. Blues para Mr. Baldwin. Artes, Sao Paulo, 07-08/1966. A critica publicada no Estado de S. Paulo em 16 de agosto
nao traz assinatura. No entanto, com base nas semelhancas de estilo e ideias expressas, atribuimos sua autoria a Décio
de Almeida Prado, um dos criticos daquele jornal entre 1946 e 1968.
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da critica teatral. Primeiramente, analisaremos em conjunto as criticas brancas para em seguida nos

debrucarmos sobre o texto de Eduardo.

Os criticos brancos forneceram consideragoes técnicas bastante tteis para imaginarmos a
encenagao da pega - cenografia, figurino, musica e tradugio. Apesar das divergéncias, dois pontos
foram consensuais: (1) criticas a direcao de Carlos Murtinho, vista como caricatural ao retratar os
brancos como vildes, o que teria ferido o “espirito original” do autor, ou talvez apenas a sensibilidade
branca dos criticos; (2) elogios unanimes ao elenco do GTN, destacado por sua “homogeneidade”
e “excelente rendimento”, com Magaldi reconhecendo que “alguns estiveram na melhor atuagio
de suas carreiras” e aquilata “ndo nos lembramos de outra montagem com tantos atores negros,
alcangando um rendimento profissional dessa qualidade”. Embora valorizassem a temdtica racial
da peca e a estreia de Baldwin no Brasil, os criticos se mostraram reticentes quanto a qualidade
dramaturgica do texto. Isso revela um desencontro entre a proposta de Baldwin e os paradigmas
estéticos e politicos da critica moderna. Em tom comparativo entre as realidades raciais do Norte e
do Sul das Américas, Magaldi considerou que a estreia paulista “nao poderia ter o mesmo significado

da estreia norte-americana” para em seguida questionar se nao “seria hipocrisia brasileira?”.

E nesse cendrio que se insere o ensaio critico do musico, publicitério, ativista antirracista,
professor, soci6logo e homem de teatro, Eduardo de Oliveira e Oliveira, figura central do Atlantico
Negro a partir da cidade de Sao Paulo. Um dos principais achados deste artigo é sua critica,
publicada no prestigiado Suplemento Literdrio do jornal O Estado de S. Paulo®™. Seu texto se afasta da
critica convencional e se aproxima do ensaio teatral, articulando sociologia da cultura, conhecimento
teatral e um pensamento antirracista transnacional ancorado em uma visada nova da negritude. Seu
foco desloca-se da encenagao para um amplo debate acerca de raga no pais, a questao da identidade
e a luta dos negros no Brasil, o papel do Grupo Teatral do Negro e a adequacio da pega ao cendrio

local.

Logo no inicio, Eduardo de Oliveira e Oliveira demonstra profundo conhecimento da obra
de Baldwin, citando romances e ensaios no original, quando ainda nao havia, no pais, nenhuma
traducdo publicada do autor. Apesar de toda admiragao e concordincia com as ideias de Baldwin,
que o levard por toda sua obra, o ensaista critica a escolha de Blues para ser encenada pelo GTN,
afirmando que, embora o problema racial estadunidense “no nos seja estranho”, “nao nos é familiar”.

Para ele, a peca exige da plateia brasileira um grau de compreensio que extrapola sua vivéncia

14 Eduardo de Oliveira e Oliveira (1923-1980), nascido no Rio de Janeiro, formou-se em Ciéncias Sociais pela USP
em 1964, sendo o tnico aluno negro da turma, e iniciou a pés-graduagio em Sociologia na mesma institui¢io. Antes,
estudou musica na Universidade do Brasil (1943) e participou do Teatro Moderno carioca. Em 1954, mudou-se para
Sao Paulo e, em 1957, atuou em A prostituta respeitosa, de Sartre, encenada em francés, sendo elogiado por evitar o uso
de blackface, de uso comum na encenacio desta peca no Brasil. Figura do Atlantico Negro, fez diversas viagens a Nova
York e, em 1971, publicou o ensaio “Black Theatre”, analisando o teatro negro da cidade em trés momentos distintos
(Trapp, 20020). No mesmo ano, assinou com Thereza Santos a dramaturgia de E agora falamos nés..., do CECAN,
considerado um marco na transi¢io do Teatro Negro Moderno para o Teatro Negro Contemporineo no Brasil (Jesus;
Rios 2014).

15 Oliveira, Eduardo Oliveira de. Blues para Mister Charlie. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 17/09/1966, p. 5. A critica

foi incluida na primeira coletinea de textos publicada do autor intitulada “Contraideologia da mesticagem” (2025).
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imediata, o que revela um “certo colonialismo intelectual” na escolha de um texto estrangeiro,
algo que o préprio grupo gostaria de evitar. Esta divergéncia, entretanto, é de ordem estratégica de
escolha de repertério, mostrando uma heterogeneidade saudével no meio negro paulista e distinta

da rejeigao que os criticos brancos manifestaram quanto ao mérito da dramaturgia de Baldwin.

No entanto, o que nos parece mais fundamental no ensaio de Oliveira e Oliveira é o didlogo
direto que ele conta ter travado pessoalmente com a direcio do grupo acerca do nome escolhido
e dos seus objetivos. Em um primeiro momento, o socidlogo diz estranhar a designacio “Grupo
Teatral do Negro”, considerando que ela poderia ferir “ouvidos sensiveis” e sugerir uma conivéncia
com o “alter grupo” (acreditamos que ele estava se referindo ao Teatro Experimental do Negro), e que
teria os riscos de reduzir o grupo a aparéncia étnica, em detrimento de sua condigao de cidadania.
Contudo, apés dialogar com os integrantes, reconhece que a escolha se baseia em uma posicio
antirracista e estratégica. Eduardo entio convoca o pensamento da Negritude, especialmente Aimé
Césaire, Léopold Sédar Senghor e Jean-Paul Sartre, para concordar que a universalidade do grupo
s6 pode emergir pela afirmacio plena de sua particularidade: “se escolheu o nome Grupo Teatral
do Negro, é porque entende que sua universalidade reside na afirmagao de sua particularidade, que
nao ¢ puramente étnica, mas também histérica, social e cultural — numa palavra: humana”. O seu
pensamento reflete uma concepgao de negritude nova, a paulista, distante de qualquer essencialismo
biolégico, entendida nio como dado fixo da natureza, mas como construgao histérica, social e

politica.

Ao final do texto, Eduardo deixa claro que sua inten¢io nio ¢é avaliar o mérito artistico do
espetdculo, mas “anunciar o aparecimento de um grupo que pretende fazer-se ouvir, que busca sua
prépria linguagem” no contexto paulistano e brasileiro de meados dos anos 1960 que servisse como
um chamado 2 reflexdo e alerta contra julgamentos imediatistas e oportunismos raciais. E termina

o ensaio ecoando esta mensagem da negritude e elevando o GTN paulista a um contexto global:

Recebamos o Grupo Teatral do Negro e deixemos que manifeste abertamente sua
Negritude, desde que seja para apresentd-la a0 mundo, como uma pedra angular,
na edificagao da Civilizagao Universal, que serd a obra comum de todas as racas,
de todas as civilizagoes diferentes — ou nio serd, como tio bem profetizou um de
seus representantes mais ilustres, o senegalense Léopold Sédar Senghor.

O ensaio critico de Eduardo de Oliveira e Oliveira nao apenas insere o Grupo Teatral do
Negro de Sao Paulo no contexto transnacional da Negritude e da didspora negra, como também
antecipa o projeto intelectual e artistico que ele mesmo desenvolveria ao longo da década de 1970.
A montagem de Blues para Mister Charlie, de James Baldwin, foi o disparador desta reflexdo. Hoje,
esse texto se revela uma contribui¢io valiosa para compreendermos tanto a relevincia desse episédio
do Teatro Moderno no Atlintico Negro quanto a poténcia do didlogo pioneiro que marca a recepgao

de Baldwin no Brasil.
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5 Conclusao

A reconstitui¢ao da montagem de Blues for Mister Charlie permitiu-nos visualizar a vibrante
participag¢do da cena negra brasileira em um contexto artistico transnacional, frisando como o
TENSP e o GTN, seu sucessor, mostravam-se atentos e alinhados as obras, discussées e linhas
de pensamento da didspora negra. A vista disso, tal encenagio, no concerto do teatro brasileiro
moderno, plasmou uma significativa interlocu¢io politico-cultural entre lutas contra a opressao
racial em distintos quadrantes do globo. A poética translocal do GTN dialoga com o projeto
artistico de James Baldwin, um intelectual moldado por travessias geograficas e linguisticas. Entre
1948 e 1971, Baldwin viveu e circulou por paises da Europa, Africa e Oriente Médio, com longas
estadias na Franca e na Turquia. Como observa Douglas Field (2015), o préprio autor se definia
como um transatlantic commuter (um viajante transatlintico), destacando o papel central dos

deslocamentos em sua obra e militincia.

E licito, portanto, considerarmos o GTN como um dos mais importantes tradutores de
James Baldwin no Brasil. Nesse sentido, a pioneira montagem contribuiu sobremaneira para difundir
o pensamento antirracista de Baldwin entre nés, nao apenas tornando o autor mais préximo das
insurgéncias afro-brasileiras, como também tensionando, estrategicamente, o mito da democracia
racial, incorporado, como discurso oficial, pela ditadura civil-militar. As criticas teatrais da época
(em especial o substancioso ensaio de Eduardo de Oliveira e Oliveira) revelam que a recepgao do

autor afro-americano foi centralmente matizada por discussoes raciais.

A brevissima existéncia do GTN escancara como as trajetdrias de significativos grupos negros
sofreram um corte profundo pelos desmandos da ditatura, tendo suas trajetérias interrompidas.
Blues for Mister Charlie foi possivelmente a ultima dramaturgia negra a passar ilesa pelo crivo da
censura em S3o Paulo. Uma companhia como o GTN nio teria espago diante do autoritarismo
racial da Ditadura, representando o fim de uma robusta experimenta¢io negra no teatro moderno.
Também em 1966, o TEN, sob a lideran¢a de Abdias Nascimento, foi impedido, por determinagio
do Itamaraty, de participar do I Festival Mundial das Artes Negras, em Dacar, no Senegal livre
(Nascimento, 1981).

As histérias do teatro brasileiro mais tradicionais e consagradas, em geral, dispensam
pouca atengao a resisténcia negra na ditadura militar. Este artigo, por conseguinte, visou enfrentar
estas lacunas historiogréficas, redimensionando o contundente papel do GTN (e do seu tnico
espetdculo) em uma historiografia teatral mais vasta, plural e critica; 4 espera de novas pesquisas,

desdobramentos e ampliagoes.
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