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Ex-tinto:

desmontagem de uma poética autoral negra

Resumo: O artigo trata de uma desmontagem (Diéguez, 2018), do processo criativo autoral
ex-tinto (2018) realizado no Programa de Pés-Graduagio em Artes da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais. Para realizar tal desmontagem desenvolveu-se uma pesquisa
autobiogrifica, na qual realizou-se um didrio de artista pesquisadore para fazer “escrevivéncias”
(Evaristo, 2020) de uma trilogia de performances negras chamada Projeto Cérpe. O trabalho ex-tinto
¢ o tltimo da trilogia, nele hd uma investigagao por processo de mascaramento com a materialidade
de copos descartdveis brancos que se configuram como uma “mdscara branca” (Fanon, 2008) de
dentincia e antncio dos fenémenos do racismo e da branquitude estruturais.

Palavras-chave: desmontangem; escrevivéncias; performance negra, mascaramento e poética

autoral.

Ex-tinto:
deconstructing black authorial poetics

Abstract: This article presents a deconstruction (Ileana Diéguez, 2018) of the authorial creative
process ex-tinto (2018), developed in the Graduate Program in Arts at the Escola de Belas Artes of
the Universidade Federal de Minas Gerais. This deconstruction was grounded in autobiographical
research, including an artist-researcher diary to produce escrevivéncias (Conceigao Evaristo, 2020)
of a trilogy of Black performances titled Projeto Cérpe. Ex-tinto, the trilogy’s final work, investigates
the materiality of white disposable cups, which are configured as a “white mask” (Frantz Fanon,
2008), through a masking process that denounces and exposes structural racism and whiteness.

Keywords: deconstruction; escrevivéncias; black performance, masking and authorial poetics.
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1 Introdugio

Este texto traz a desmontagem (Diéguez, 2018) do processo criativo autoral ex-tinto que
realizei em meu mestrado, no periodo da pandemia do Coronavirus - Covid 19, no Programa de
Pés-Graduagao em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (PPG-
Artes UFMG), orientado por Marina Marcondes Machado, defendido em 2022. A desmontagem
segundo Ileana Diéguez trata de imersdes indagatdrias sobre um determinado processo criativo
que podem ser realizadas com o desejo de (des)cobrir os bastidores de um trabalho e revelar os
caminhos e procedimentos criativos e criticos utilizados para a criagio dramatirgica. E um percurso
de andlise, de debrucamento sobre as escolhas estéticas pretendidas em determinado periodo, de

identificagdo do que se encontrava por trds das intencionalidades poéticas.

O trabalho ex-tinto é o Gltimo processo criativo de uma trilogia nominada Projeto Cérpe que
também possui os trabalhos Projeto Servir e Ex-Tintos realizado ao longo de oito anos. A palavra cdrpe
¢ um neologismo criado por mim para designar a expressao corpo, copo descartdvel. Em todos os
trabalhos da trilogia utilizei como materialidade copos pldsticos descartdveis brancos e transparentes
(CPDBT) para habilitar dispositivos que incitaram a criagao. Tinha como temdtica principal a
descartabilidade, tanto no que toca as questdes ambientais com a polui¢ao dos ecossistemas terrestres
e aqudticos afetando as faunas e floras quanto no sentido das relagdes humanas descartdveis, os
impactos de interagdes que cancelam e invisibilizam presengas, extinguindo um ser de sua prépria
existéncia e agio no mundo. Neste trabalho solo ex-zinto, especificamente, refleti sobre minha

existéncia no mundo como uma pessoa negra, nio bindria e homossexual'.

Apesar de ter enviado para o Programa de Pés-graduagio outro projeto de pesquisa, com
a questao pandémica elaborei uma nova proposta que pudesse solucionar os percalcos aparentes
nas dificuldades encontradas naquele periodo. Iniciei logo no inicio do mestrado, em 2020, por
sugestdao minha orientadora, a escrita de um didrio de artista pesquisadore e a partir desta escrita
imersiva, reflexiva e meditativa encontrei meu novo fendmeno de estudo: a trilogia Projeto Corpe,

trabalhos que desenvolvi como artista independente apés ter sido demitide por Cristina Machado

da Cia de Danga Paldcio das Artes (CDPA).

Para fazer a desmontagem, realizei uma pesquisa autobiogrifica, na qual busquei utilizar
como fonte de estudo a minha prépria histéria de vida, experiéncia e trajetdria artistica neste
processo criativo para levantamento dos dados que foram trazidos em minha dissertagao. Como
um campo epistemoldgico recente, a pesquisa autobiogréfica objetiva o reconhecimento do sujeito
da pesquisa de suas préprias histérias de vida, seu corpo-territério e as relagoes histéricas, sociais e

culturais as quais ele/ela/elu é pertencente, potencializando as narrativas éticas e politicas.

O ato de narrar o vivido carrega a essencialidade do poder de as pessoas se
reconhecerem como sujeitos de suas préprias histdrias, atribuindo sentido aos

1 Enquanto uma pessoa nio bindria estou escrevendo este texto em uma linguagem inclusiva e/ou nio bindria.
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diferentes itinerdrios percorridos. Ao comporem narrativas sobre a vida vivida,
colocam-se em posicao de escuta, olham para maltiplas direcoes, dentro e fora de
si, reportando-se ao que foram, ao que sdo, ao que desejam ser; ao que fizeram,
ao que fazem, ao que projetam fazer (Kolb-Bernardes e Ostetto, 2015, p. 164).

Marina também sugeriu que me aproximasse da literatura de Conceicao Evaristo e de seu
conceito de escrevivéncias, pois segundo a escritora, “escrevivéncia, antes de qualquer dominio, é
interrogacao. E uma busca por se inserir no mundo com as nossas histérias, com as nossas vidas, que
o mundo desconsidera” (Evaristo apud Duart e Nunes, 2020, p. 35) Logo que iniciei a leitura desta
autora negra foi despertando em mim, a partir de minhas escrevivéncias no didrio, a importincia
de desmontar esta trilogia que tinha intersec¢des diretas com o processo de tornar-me negre,
pois, segundo Neusa Santos Souza, “ser negro é tomar posse dessa consciéncia e criar uma nova
consciéncia que reassegure o respeito as diferengas e que reafirme uma dignidade alheia a qualquer

nivel de exploragao” (Souza, 2021, p. 115).

Essa consciéncia negra foi se desabrochando em meu percurso no fazer dos trabalhos da
trilogia. As prdticas de investigagdo e pesquisa em laboratérios de criagdo foram me reeducando
epistemologicamente para uma compreensio do que ¢ ser uma pessoa negra, nio bindria e
homossexual no Brasil. Considero o solo ex-tinto como uma performance negra, na qual realizei
uma sintese deste processo de tornar-me negre; nela apresentei uma danca da metamorfose, nasci
novamente e materializei em cena o nascimento de um ser-meméria-negra, tal qual uma lagarta que

se liberta de uma pupa dentro de um casulo ou crisilida e se transforma em uma borboleta.

2 Residindo a mdscara

H4 uma mdscara da qual eu ouvi falar muitas vezes durante minha infincia. A
mdscara que Andstacia era obrigada a usar. Os vrios relatos e descri¢des minuciosas
pareciam me advertir que aqueles ndo eram meramente fatos do passado, mas
memdrias vivas enterradas em nossa psique, prontas para serem contadas. Hoje
quero recontd-las. Quero falar sobre a mdscara do silenciamento. Tal mdscara foi
uma peca muito concreta, um instrumento real que se tornou parte do projeto
colonial europeu por mais de trezentos anos. Ela era composta por um pedago de
metal colocado no interior da boca do sujeito negro, instalado entre a lingua e o
maxilar e fixado por detrds da cabega por duas cordas, uma em torno do queixo
e a outra em torno do nariz e da testa. Oficialmente, a mdscara era usada pelos
senhores brancos para evitar que africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-
agucar ou cacau enquanto trabalhavam nas plantagdes, mas sua fungio principal
era implementar um senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar
de silenciamento e de tortura. Neste sentido, a médscara representa o colonialismo
como um todo. Ela simboliza politicas sidicas de conquista ¢ dominagao e seus
regimes brutais de silenciamento das/os chamadas/os “Outras/os”: Quem pode
falar? O que acontece quando falamos? E sobre o que podemos falar? (Kilomba,

2019, p. 33).

Fiquei durante oito anos trabalhando e desdobrando estas poéticas autorais presentes nos

trés trabalhos, investigando maneiras de extrair narrativas a partir das relagées que podia estabelecer
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entre meu corpo e os copos descartdveis. Desenvolver esta desmontagem foi como cutucar lugares
escondidos dentro de mim e fazer emergir sentimentos profundos que se confrontavam. Embora em
2014 me autodeclarava uma pessoa negra, percebo que nio tinha consciéncia da complexidade dos
fenémenos do racismo estrutural e da branquitude. Ainda estava completamente embranquecide,
coberte por uma “mdscara branca” tal qual aquela discutida pelo psiquiatra martinicano Frantz
Fanon no seu livro “Pele Negra Mdscaras Brancas” (2008) que me impossibilitava de compreender
as implicagoes politicas, sociais e culturais de minha realidade que, muitas vezes, dificultava meu
desenvolvimento artistico-profissional. Percebo que ex-tinto é a materializacao deste processo de
amadurecimento étnico-racial, pois, durante a performance realizo uma danga para me livrar
de uma mdscara, um casulo repleto de copos brancos. O solo é uma a¢io de desmascaramento
desta “mdscara branca”; simbolicamente representa um processo de metamorfose, renascimento e

transbordamento de um ser-meméria-negra ancestral.

Fanon, na introdugio do livro, se faz as seguintes perguntas: “que quer o homem? Que quer
o homem negro?” (Fanon, 2008, p. 26). No quinto capitulo do livro, ele responde dizendo que
o homem negro quer existir, ser um homem, “queria simplesmente ser um homem entre outros
homens. [...] Queria ser homem, nada mais do que homem” (Fanon, 2008, p. 106). Este processo
criativo é um desnudamento de si mesmo, do racismo e dos processos de branqueamento impostos
patologicamente por uma sociedade que ¢é desigual e que invisibilizava minhas percep¢oes da
realidade. Uma poética para desmascarar siléncios presos, como a mdscara que a mulher escravizada
Andstacia era obrigada a usar, latentes nas embocaduras de minhas memdrias traumdticas, afagadas
pela hipocrisia de um pais que ainda faz questao de extirpar hemorragias que coagulam sangue

negro todos os dias.

O solo estreou em 2018, no Festival Curta Danca, no Espaco Aberto Pierrot Lunar. Fiz
mais trés compartilhamentos presenciais: na A-Mostra.Lab (2018), realizada também no Espago
Aberto Pierrot Lunar; no 3° Encontro EnegreSer — Poéticas de Aruandé (2018), no Teatro Espanca;
e no evento Ag¢des de Apartamento (2019), realizado no apartamento de [talo Augusto Moreira,
dancarino, performer, produtor, improvisador e curador do evento. Apds encerrado o processo
criativo de meu Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) no curso de Teatro da UFMG nominado
Ex-Tintos no final de 2017, construido juntamente com a artista da danca Carol Vilela, decidi criar

um solo independente e com coragem tomar posse de minha prépria autoria preta.

A partir dos apontamentos trazidos pela banca do TCC e pelas conversas que tive com
outros/as/es artistas que fruiram a obra, identifiquei a necessidade de continuar o work in process
(Cohen, 2004) estreando o solo com quase quinze minutos no festival de cenas curtas de danga.
Em 2020, em fun¢io da pandemia do Covid-19, criei uma video-performance deste solo presencial,
com a qual circulei por virios festivais on-line. Voltei a compartilhd-lo presencialmente em
2021, na cidade Medellin/Colémbia, por ocasizo de um convite que recebi para participar do
VIII Encuentro Endanzante — Arqueologias Corpéreas. Em Belo Horizonte, em 2021, por selegio

também o apresentei na Manifesta¢ao Internacional de Performance (MIP-4).
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Ao longo da realizagao do processo criativo ndo estava consciente de estar desenvolvendo
uma pesquisa criativa com mdscaras ou mascaramento (Costa, 2015). Foi apenas com a escrita
da desmontagem da trilogia para o mestrado, que passei a compreender esta obra como um
mascaramento contemporaneo. Em minha formagio artistica, tive poucos estudos relacionados
a essa temdtica das Artes da Cena. Meu conhecimento era incipiente e considero que durante o
processo criativo de ex-tinto fui empiricamente experimentando e “brincando” (Paulino, 2011) com

a materialidade dos copos para criar as narrativas mito-poéticas e a possivel dramaturgia.

A acio de desmascarar-se no solo ex-tinto foi influenciada pelo processo de Ex-Tintos.
Queria criar uma performance a partir da indumentdria involucrar concebida naquela obra, a que
chamamos de baleia corpo-lixo, sobre a qual nio tivemos tempo suficiente para um aprofundamento
na pesquisa corporal. O trabalho Ex-Tintos ficou longo, com um tempo estendido e junto a Carol
nao pudemos desenvolver esta imagem da baleia corpo-lixo como gostariamos. Desdobrei essa
experimentagao com a indumentdria apenas no solo ex-tinto, esgargando seus sentidos poéticos, em
uma agao performdtica que tratava simbolicamente da minha experiéncia autobiogrifica enquanto

pessoa negra.

No periodo da criagao do trabalho Ex-Tintos, ainda na graduagao em Teatro, estava em
didlogo com o campo das Artes Visuais, fazendo disciplinas optativas na Escola de Belas Artes com
referéncias sobre escultura, instalagao, happening, performance e body art. A partir desses referenciais,
propus para Carol modos de nos relacionarmos com o objeto copos plésticos descartdveis brancos
e transparentes (CPDBT), integrando aqueles objetos em nossos corpos para propor narrativas
performativas dancadas. Nas investigagoes, descobrimos maneiras de acoplar os copos em nossos
corpos: passivamos durex para fixd-los no corpo, ou enchiamos nossas roupas com copos, até gerar
figuras estranhas bem grandes e com impossibilidades de se mover e se deslocar plenamente no
espago. Essas limitacoes geradas pelos copos acoplados nos corpos eram bastante interessantes para
0 que queriamos expressar, tornando-se assim os dispositivos criativos que utilizamos para compor

as baleias corpo-lixo.

J& no processo de criagao de ex-tinto percebi que aquela indumentdria baleia corpo-lixo
feita de um tecido eldstico acinzentado que enchiamos de CPDBT proporcionaria uma experiéncia
performativa de denuncia e antncio do racismo estrutural que incide extingio as existéncias
marginalizadas, excluidas e discriminadas. Iniciei minhas experimentagbes com a indumentdria
costurada como um boneco sem cabega; ao vesti-la, na relacio sensorial com sua materialidade, em
minhas percep¢oes sinestésicas dentro da mdscara, ela revelou-se um invélucro, um casulo, e até
mesmo um ttero. O invélucro repleto de CPDBT era uma cobertura que me envolvia, enovelava
e embalava; sentia estar dentro de uma carcaga rugosa. Como em um mascaramento, me escondia
por completo dentro da “mdscara branca” (Fanon, 2008) que, quando fechada, escorado em
paredes dos locais de acontecimento da performance, parecia ser um grande saco de lixo comum.
Minha inten¢ao era promover uma leitura de “corpos descartdveis” mais evidente, jd que nos outros

trabalhos da trilogia isso nio se mostrava tao nitido.
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Costumava fazer um trajeto por um lugar chamado Baixo Centro em Belo Horizonte,
localizado debaixo do viaduto Santa Tereza, estendendo-se pela rua Aario Reis até a Praga da
Estagao. Caminhava pelo Baixo Centro para dar minhas aulas de danga do Centro de Formagao
Artistica e Tecnoldgica (CEFART, localizado no complexo do Paldcio das Artes, para o Nucleo de
Formacio Artistica da Escola Livre de Artes Arena da Cultura (ELA ARENA), no Edificio Central.
Ao fazer esse trajeto, de uma drea considerada “nobre”, no bairro Funciondrios, para uma drea
considerada “marginalizada”, prestava atengao as mudangas que ocorriam de um territério para o
outro, tao préximos e com diferencgas tao significativas no que tange as pessoas que ocupam esses
ambientes. De um lugar central elitizado, bem estruturado fisicamente e com pessoas em grande
maioria brancas e privilegiadas, até outro local, ainda central, mas bastante precdrio e com pessoas

negras e em grande parte vulnerabilizadas.

O Baixo Centro é um lugar que vem sendo revitalizado nos tltimos anos em Belo Horizonte,
onde localiza-se o complexo cultural da Praga da Estagao. Muitas atragdes artisticas da cena cultural
belorizontina alternativa e independente acontecem l4. Nesse local, convivem muitas pessoas em
situagio de rua, sob condigdes extremamente pobres, miserdveis e insalubres. Por outro lado, existem
muitos bares e, consequentemente, hd grandes manifestacoes boémias e festivais no mesmo local.
Um ambiente aparentemente contraditério, pois a0 mesmo tempo em que hd 14 muita pobreza
e desigualdade social, também hd muita arte, diversio e jubilo. Ao passar por 14, comegou a me

chamar a aten¢io os homens pretos catadores e sucateiros de lixo que 14 habitavam.

Nessas derivas, observava mais os homens pretos catadores de sucatas, pois viviamos algo
parecido em minha casa com aquela situagio em meu nticleo familiar. Meu pai, um homem preto,
também, por muitos anos, separou latinhas de refrigerante ou cerveja em nossa casa para vender em
ferro velho. As vezes, quando a situago financeira em nossa casa apertava, ele também catava latinhas
no final de algumas festas em que trabalhava como gargom. Reparei que aqueles homens pretos se
cobriram com cobertores de feltro em cores azuladas e acinzentadas, considerados “cobertores de
mendigos”, com os quais fiz associagdes imagéticas com o invdlucro (baleia corpo-lixo) que estava
experimentando no processo criativo de Ex- T7ntos. Percebia que o cobertor além de diminuir o frio no

sereno da noite era um objeto de afeto, protecio e autocuidado para os homens pretos.

s cenas observadas na rua onde os homens pretos estavam relegados ao descaso social, sendo
A b d deosh tos est legad d 1, send
escartaveis, imprestaveis e “sem funcio”, em grande parte, remetem ao triste contexto referido por
descart t fung grande part t trist texto referid
Abdias Nascimento no livro “O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado”
g g
. Segundo Nascimento: “[...] aqueles que sobreviveram aos horrores da escravidio e nao
2016). Segundo N t q q
podiam continuar mantendo satisfatéria capacidade produtiva — eram atirados a rua, a prépria
sorte, qual lixo humano indesejdvel” (2016, p. 79). Aqueles homens pretos, assim como meu pai,
sa0 frutos da omissdo estatal apds o processo de Abolicao da Escravatura, de 13 de maio de 1888

com a assinatura da Lei Aurea, que infelizmente perpetua até hoje.

Na composi¢ao do solo, queria de alguma maneira remeter as cenas cotidianas notadas na

regido do Baixo Centro, visibilizar a situagio de caréncia de afeto, de amor, de satide digna e da
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falta de politicas publicas de assisténcia social em minha cidade que me atravessava amargamente
naquele trajeto. Nos primeiros ensaios em sala de trabalho, ao pegar novamente o invélucro baleia
corpo-lixo, inicialmente, apenas me travesti dele e quis “apenas residir” dentro da mdscara, um
casulo hostil que dificultava minha respiragao. Queria residir a mdscara e perceber como ela me
afetaria emocionalmente e psicologicamente, pois segundo Stratico, “o objeto, assim, conecta a
histéria pessoal a histéria de outros cidadaos, e faz estabelecer relagoes entre o pessoal e o social”
(2013, p. 76). Residindo naquele espago indspito da mdscara, logo a experiéncia das derivas na rua,
a partir das observagoes realizadas no Baixo Centro de Belo Horizonte, emergiu em meu repertério
de memorias corporais, que permitiram as primeiras experimentagdes e improvisagoes construidas

com o objeto.

Os objetos revelam a manifestagdo e construgio de identidades, ou ainda as relagoes
de poder que as originaram. Questdes sobre género, sexualidade, religiosidade ou
ainda sobre a subjetividade estdao presentes nos sistemas dos objetos cotidianos e
também quando estes adentram os espacos da arte (Stratico, 2013, p. 77).

A performance constituiu-se por uma agao de “dancar aquela mdscara” (Paulino, 2011) e ser dan-
cado por ela. Esta expressao de dangar a mdscara foi desenvolvida por Rogério Lopes da Silva Pau-
lino (coorientador de meu mestrado), em seu doutorado sobre as mdscaras nas Folias de Reis em
Matosinhos e Fidalgo (MG) e sobre a possibilidade de utilizd-las no trabalho de atuagio e nos jogos
teatrais de improvisagio com artistas da cena. Neste trabalho, Paulino tratou da agéncia da mdscara,
em como este objeto pode ser um dispositivo criativo para que os folides se tornem brincantes, ela

ativa a a¢ao performativa na manifestacao cultural e produz o acontecimento festivo.

[...] os folibes acostumam-se a correlacionar o ato de se mascarar com o de
dangar desde muito cedo, fazendo com que a mdscara torne-se um auxilio
para a recuperagio da meméria de um conhecimento corporal que comegou
a ser apreendido desde crianca e encontra-se registrado no corpo dos folides,
como argumentei no primeiro capitulo. Este conhecimento, por sua vez, ao
se manifestar através da danga, é potencializado pela mdscara. Desse modo, a
midscara funcionaria como uma espécie de dispositivo facilitador da recuperagio
desse conhecimento corporal (Paulino, 2011, p. 124).

“Sou eu quem veste a méscara? Ou é a mdscara que me veste?”, este questionamento feito
por Paulino na tese surgiu para mim no processo de residir aquela mdscara. Pois, ela ampliava as
dimensoes e extensoes do meu corpo no espago e, ao “dangar aquela mdscara”, perdia a consciéncia
dos limites entre meu corpo e ela, integrados. O invdlucro repleto de CPDBT que me cobria
gerava uma série de desconfortos, pois os copos ao atritar com minha pele me machucavam e
impossibilitavam minha respiracio e visao; sentia-me completamente sufocade (asfixiade) por copos
descartdveis, era uma experiéncia de enclausuramento. Segundo Paulino: “[...] a agentividade de
uma madscara se revela, sobretudo, no fato dela possibilitar que aquele que a utiliza sobre o rosto,
seja (in) vestido de uma perspectiva” (2011, p. 153). Percebo que a agao de “dancar aquela mdscara”
constituiu-se a partir dos incdbmodos que ela me gerava. Vestir e residir a mdscara fazia com que eu

fosse (in) vestide por ela, ou seja, iniciava-se o processo de “agéncia da mdscara”, refletindo em uma
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performatividade corporal que se manifestava no espaco. Nao era eu que animava o objeto, mas era

ele que me conduzia motivagdes corporais para expressar o discurso poético requerido.

Queria me sujeitar a uma experiéncia radical que trouxesse para o ptblico veracidade a
fisicalidade e a corporeidade investigada no mascaramento e, desse modo, promover sensagdes
sinestésicas em quem fosse fruir a performance. A mdscara-invélucro alterava a condigao fisiolégica
do meu corpo. Dentro dela, a0 me permitir ser empacotado por todos aqueles copos cortantes, tinha
a respiragao dificil e muitas dificuldades para ver (de) dentro do casulo. Essas dificuldades alteravam
minha percep¢io espacial dos lugares de acontecimento da performance. Segundo Paulino, “a
miscara, contudo, em funcio das diversas alteragoes fisioldgicas e perceptivas provocadas pelo seu
uso, faz com esses fluxos de energia se alterem, ou mesmo, faz com que nossa percep¢io sobre eles
seja alterada e, por conseguinte, passem a ser notados mais facilmente” (Paulino, 2011, p. 155) A
partir das minhas limitagées, inabilidades e ineficiéncias na relagdo com a materialidade do objeto,

fui criando a obra, usando os elementos presentes na prépria mdscara como vetores estimulantes

para criar uma ﬁgura monstruosa.

Além das dificuldades de ver e respirar, outra limitagao no processo de investigagdo com
a mdscara foi o sentido da audi¢do. Dentro do invélucro a grande quantidade de copos produzia
uma sonoridade barulhenta. Para a criagio da trilha sonora do trabalho, na estreia presencial no
Festival Curta Danga, pedi ao musico e bailarino Leonardo Molina para criar uma sonoridade
composta pelo som da Kalunga (mar) e com choros de baleias no fundo do oceano, hibridizada com
sons de instrumentos percussivos. Queria que a trilha simbolizasse o Atlintico Negro — travessia
traumadtica entre Africa-Brasil para as pessoas negras que foram escravizadas - e que ela dialogasse,
em alguma medida, com os ruidos promovidos pelos copos em atrito com o meu corpo negro.
Dangcava atravessade por esta sonoridade estridente dos copos, com o incomodo tatil que me feria
e, 20 mesmo tempo, sufocava pela falta de ar da estrutura involucrar que, na medida em que me

movia, ia gerando um aumento da temperatura dentro da mdscara, me fazendo suar muito.

Ao longo da performance, dangava uma ode 2 libertagao, & metamorfose. A performance
simbolizava o renascimento de uma lagarta que se liberta de uma pupa dentro de um casulo ou
crisdlida e se transforma em uma borboleta. Durante a agio me desvestia do casulo, ou mdscara,
como um livramento da cobertura involucrar repleta de copos brancos, uma segunda pele branca
sobre a minha “pele preta e a minha voz” como diz Elza Soares na musica Mulher do fim do
mundo®. Liberto da crisdlida, um ser-meméria-negra seguia para um ritual de empretecimento em
uma retomada de sua ancestralidade, recorrentemente ameagada de extingdo: “tomo esta negritude
e, com ldgrimas nos olhos, reconstituo seu mecanismo. Aquilo que foi despedagado ¢, pelas minhas

mios, lianas intuitivas, reconstituido, edificado” (Fanon, 2008, p. 124).

2 MULHER do fim do mundo. Intérprete: Elza Soares. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/elza-soares/mulher-
do-fim-do-mundo/ . Acesso em: 10 jan. 2026.
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3 Rompendo com o mito negro: transbordando os limites existenciais

A dramaturgia em ex-tinto teve maior aprofundamento nas questoes da minha negrura
(Martins, 1995) do que nos outros dois trabalhos da trilogia Projero Cérpe. Todavia, foi um
trabalho que excedeu a minha experiéncia biografica. Embora tenha partido da experiéncia pessoal
enquanto uma pessoa preta ¢ todos os transtornos e traumas que carrego a partir desse marcador
social, a pesquisa para criagao do trabalho consubstanciou também olhares para outras experiéncias
de negrura. Pesquisei em matérias de jornais, artigos, livros, videos e outros referenciais sobre o
genocidio sistémico ocasionado a parcela negra da popula¢io brasileira. A partir de minhas
observagdes dos homens pretos nas ruas do Baixo Centro de Belo Horizonte, queria por meio do
mascaramento com a indumentdria baleia corpo-lixo, promover uma reflexdao mais aprofundada
sobre os projetos e procedimentos de invisibilizagao, aniquilamento e desaparecimento promovidos
as vidas e subjetividades de pessoas negras neste pais tao violento que é o Brasil - crimes esses
perpetuados, sobremaneira, pela supremacia branca que indubitavelmente vem provocando a

extingdo dessas humanidades.

Queria neste solo continuar pesquisando a temdtica da exting¢io, porém voltado para
um recorte que competia 2 minha prépria realidade, pois o trabalho anterior Ex-7intos refletia
a extingao em um leque maior de possibilidades temdticas. Desejava em ex-tinto navegar pelas
profundezas do meu ser transatlintico, oculto nos “mundos submersos, que s o siléncio da poesia
penetra’ (Evaristo, 2017, p. 124), rever os meus mitos proprios para langar novos transbordamentos

artisticos e existenciai, pois, segundo Beatriz Nascimento no documentirio Or7 (1989):

E preciso haver um mito, ¢ preciso haver um herdi... é preciso haver essa
independéncia da morte... esta libertacio da morte. Quando vocé tem que
saber as falhas do mito... porque s6 assim vocé cresce, quando destréi os seus
mitos... quando vocé descobre que eles sao iguais a vocé. E esse que é um estado
revoluciondrio! (Gerber, 1989).

Precisava resvalar as idiossincrasias tatuadas em minhas memorias corporais, presentes
no que Neusa Santos Souza compreende como o “Mito Negro”, “dissolver, simbolicamente, as
contradi¢des que existem em seu redor” (Souza, 2021, p. 54). De acordo com a autora, o mito
¢ uma maneira que encontramos de escamotear a realidade, produzindo uma narrativa iluséria
e paralela sobre nds e sobre a realidade que nos acerca. Enquanto produto de uma determinagao
econdmica, politica, ideoldgica e psiquica, esse mito oculta as relagdes de opressao, doutrinagao e
dominagao que vivenciamos no espectro de poder da branquitude. Esse mito se configura como um

grande problema negro causado por outro problema branco: o racismo.

Souza diz que o mito negro ¢ o grande desafio com que temos que lidar ao longo de
nossas existéncias pretas. Estamos sempre diante de perspectivas que imputam ao ser negro querer
alcangar algum nivel de brancura, esta, por sua vez, concede ao sujeito negro maneiras de alcangar

formas de ascensio social (Souza, 2021). Fomentado por nossa matriz social, esse mito é como um
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fantasma, uma imago que nos impele a todo momento nos processos de colonizagao dos desejos a
querer embranquecer a qualquer custo e sem mensuragao das consequéncias. A pessoa negra, neste
sentido, faz de tudo para se ver liberta das representacoes estereotipadas que lhe sao atribuidas nas
dinamicas das relagoes sociais, isto é, “o irracional, o feio, o ruim, o sujo, o sensitivo, o superpotente
e o exético” (Souza, 2021, p. 57). Ao longo da construgao desse solo e até hoje continuo em um
processo constante de desestruturagao e desestabilizagao dos valores de uma cultura branca que

foram sedimentando ao longo de minhas experiéncias de vida.

Reflito sobre a no¢io de mdscara e mascaramento neste solo em didlogo com o que diz o
professor Felisberto Sabino da Costa no artigo “Arquiteturas do corpo: mdscaras e mascaramentos
contemporaneos” (Costa, 2015). Nele o autor diz que estes dois Ambitos, a mascara e 0 mascaramento,
flertam com a performatividade e com a teatralidade. Trabalhei com o que ele nomeia como um
“corpo-mdscara’, em uma experiéncia de presentificagio da memoria passada, presente e futura,
processo de desnudamento da cobertura involucrar que eu vestia, uma segunda pele composta por
copos descartdveis. Para Costa, mdscara e mascaramento podem ser utilizados como sinénimos,
mas, por vezes, também figuram sentidos distintos. Quando falamos no conceito de mascaramento,
estamos ampliando “a sua paleta distanciando-se da nog¢io usual de mdscara” (Costa, 2015, p.
16). Nio se trata apenas de uma légica bindria de esconder ou revelar um corpo, mas de ativi-lo,
redimensiond-lo e colocd-lo em evidéncia, sendo sua presenga um questionamento artistico-politico
na contemporaneidade. Reflito 0 mascaramento como uma forma de estranhar e se espantar com a

realidade mesma, desatualizando-a de seus sentidos normativos e, por vezes, perversos.

Para além da oposi¢ao esconder-revelar o corpo, que é atribuida ao uso da
mdscara, outras possibilidades podem advir da relagao que se instaura ao vesti-
la. Mascaramento é um fendmeno mutante tal como Zeami declara em relacio
ao teatro No: “uma nova flor ¢ criada em resposta & mudanga dos tempos”
(1984, p.161). Nesse sentido, é um processo histdrico, hd sempre que moldar
novas chaves para acedé-lo. Mais que se ater 2 fric¢do entre real e ficcional, o
mascaramento se situa na ambiguidade dessas fronteiras. Nio se trata tanto de
buscar relagdes entre um e outro, mas de viver essa tensao (Costa, 2015, p. 16).

Em meu trabalho, o mascaramento foi um dispositivo critico de dentincia e antncio dos
processos de branqueamento vividos, reflexos do racismo estrutural como discute a pesquisadora
Rikelle Ribeiro no artigo “A mdscara branca como dispositivo critico no teatro negro” (2020).
Estampada na narrativa de minha performance, estava uma critica sobre o racismo através da
utilizagdo de uma mdscara branca, muito presente nas poéticas negras, que vem sendo cada vez mais
estudada por tedricos e tedricas dos estudos em teatros, dancas e performatividades negras. Como
pontua a pesquisadora, “quando sujeitos negros (atores ou nio) se vestem de branco para ironizar e
questionar o status quo da branquitude, vemos um sujeito que nega o dispositivo da mascara branca

para lhe oferecer uma salvagio de sua negrura” (Ribeiro, 2020).

Ribeiro (2020) discute o blackface, uma técnica de mascaramento na qual artistas brancos

se pichavam de preto para ridicularizar, em apresentagoes dramdticas racistas, aquilo que eles e elas
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- pessoas brancas - representam, de forma dramdtica e racista, ser seus imagindrios sobre pessoas
negras. Performances chulas que depreciavam os tracos fenotipicos de pretos/as/es, sua identidade
e cultura. Sobre estes mascaramentos racistas, a pesquisadora diz que, “nesse trabalho, essa técnica
leva a qualidade de racista, porque através dela foram perpetuados estere6tipos sobre uma raga. Ali,
o sujeito negro era representado como estdpido, ingénuo, depravado, violento, hipersexualizado e
dependente” (Ribeiro, 2020.) Observa-se que a utilizagao dos blackfaces, ao longo da histéria do
teatro e da teledramaturgia, foi uma estratégia para diminuir mais ainda a representatividade de
artistas negros/as/es. O privilégio dos/das/des artistas brancos/as/es também se fez presente neste

contexto, para retrair e retirar oportunidades de pretos/as/es.

Segundo Ribeiro, a técnica surgiu no século XIX, nos Estados Unidos, nao se restringindo
apenas ao teatro, mas se expandindo a vdrias outras formas artisticas que, s6 a partir da década de
1960, comegaram a diminuir a reprodugio desta prética hedionda em fungio da resisténcia dos
movimentos dos direitos civis negros que eclodiram nos Estados Unidos e no mundo. Porém, até
hoje, identificamos blackfaces contemporineos refor¢ando a presenca forte do racismo antinegro/a/e.
A pesquisadora diz que o teatro negro é um instrumento potente para atuar com agdes formativas
antirracistas de conscientiza¢io dos privilégios da branquitude que insiste em minar a presenca
negra nas artes da cena e performatividades. O teatro, a danga e a performance negra podem ensinar
através de narrativas que historicamente foram silenciadas, apagadas e soterradas, trazendo a tona

discussoes fundamentais sobre os saberes e fazeres ancestrais negros.

Coaduno com o que diz Ribeiro (2020) sobre a mdscara branca tanto no teatro quanto na
performance negra. A mdscara branca utilizada por um/uma/ume artista negro/a/e nao possui um
status de whiteface, nao apresentando, deste modo, similaridades com a ideologia do blackface. Os/
As/Es artistas pretos/ as/es, ao utilizarem mdscaras brancas intencionalmente em suas poéticas, fazem
criticas e denudncias ao racismo estrutural enquanto um sistema de dominagio e enclausuramento
de suas existéncias. As mdscaras brancas, neste sentido, nio sio utilizadas para estigmatizar os tragos
fenotipicos de pessoas brancas. Esses mascaramentos tém valor de revelagio das opressoes que
operam sobre os corpos e intersubjetividades negras. A pesquisadora cita a atriz sul-africana Ntando
Cele que, quando questionada sobre sua obra Black Off; se haveria rela¢io da pintura que faz em sua
pele negra de branco com o sentido do blackface, respondeu: “nao. Nao hd equivalente ao blackface.
Blackface era sempre para fazer rir de alguém por status inferior na sociedade. ‘Whitefacing debocha
sobre o privilegiado, é um espelho. Mas ¢ inofensivo se comparado com a humilhacéo e a histéria

do blackface” (Athié, 2017).

Ribeiro (2020) também recorre as discussoes de Fanon (2008) e Souza (2021) paraafirmar que
o sujeito negro e sua subjetividade em uma sociedade branco-racista estao submetidos e subjugados
aos processos de branqueamento como saidas paliativas do problema racial que os desumaniza. A
autora diz que estas “portas” aparentemente solutivas sao condi¢oes fabricadas para vender formas
de se humanizar: “tornar-se gente”. Além disso, a pesquisadora diz que as mdscaras brancas sao

produzidas pela branquitude para manter as hierarquias sociais e seus sistemas de dependéncia de
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negros e negras, porém, so mdscaras que nio nos servem e nao cabem em nossos corpos pretos.
Para ela, a mdscara branca como dentncia do racismo pode ser uma forma de enunciar e ensinar

modos possiveis de emancipagao negra, assim como alerta Fanon:

Nao hd mundo branco, nao hd ética branca, nem tampouco inteligéncia branca.
H4, de um lado e do outro do mundo, homens que procuram. Nio sou prisioneiro
da Histéria. Nao devo procurar nela o sentido do meu destino. Devo me lembrar,
a todo instante, que o verdadeiro salto consiste em introduzir a invengio na
existéncia. No mundo em que me encaminho, eu me recrio continuamente

(Fanon, 2008, p. 189).

Sao muitos fatores que levam ao exterminio sistémico de pessoas racializadas no mundo, a
complexidade de tal conjuntura nio é possivel de ser desenvolvida aqui neste artigo. Trago apenas
alguns pontos que me chamaram a atencao para refletir sobre a minha poética autoral negra e que
estao mais correlacionados com o contexto brasileiro, no que nos apresenta Abdias Nascimento no
livro “O genocidio do negro brasileiro — processo de um racismo mascarado”. O pesquisador aponta
que, passados os crimes cometidos durante quase quatro séculos de escravidao no Brasil e que
dizimaram grande parte da populagio negra africana e afrobrasileira, apds o periodo abolicionista,
durante o século XX, houve muitas agoes estatais de completo descaso, omissao, reptdio e eliminagao
da popula¢ao negra afrodescendente. A branquitude foi instaurada como um projeto politico-
ideolégico das elites brancas brasileiras de exterminio e genocidio de pessoas negras e indigenas por

meio de projetos de extingao em massa dessas humanidades (Nascimento, 2016).

A forma mais insidiosa desse processo de agressoes tem sido a politica de
branquificar fisica e culturalmente o pais através do estimulo a emigragao branca
em massa, da proibi¢do a entrada de negro ou de africano depois da aboligao da
escravatura e a miscigenacio elevada a categoria de uma teoria antropoldgica de
salvacio nacional. Tem razio Roger Bastide quando rotula tudo isto de “ideologia
que forca [o negro] a se suicidar como negro para poder existir como brasileiro”
(Nascimento, 2016, p. 188).

Logo apds o periodo do que se convencionou chamar de Aboli¢ao da Escravatura, além de
nao haver politicas puablicas estatais de reparagio aos ex-escravizados/as/es pelos anos de trabalho
compulsério para que pudessem se integrar ao mercado de trabalho e constituir suas préprias vidas
e modos de subsisténcia, o Estado Brasileiro estabeleceu-se como uma grande nagao genocida de
pessoas negras e dos povos origindrios. O pais independente, mas ainda colonizado pelos padroes
ocidentais europeus hegeménicos, influenciado pelas teorias pseudocientificas propostas pelo
racismo cientifico dos séculos XVIII e XIX, reproduziu ao longo do século XX politicas publicas de
“limpeza” da negrura: préticas eugenistas e higienistas de ideologia do branqueamento e exterminio
da raga negra no Brasil, considerada uma “mancha negra” no contingente populacional (Nascimento,
2016).

O pesquisador afirma que a miscigenacio foi amplamente incentivada pelos governos como
uma forma de “clarear a populagio brasileira” e garantir a erradicagio da raga preta. O Estado

Brasileiro investiu massivamente na imigra¢ao de europeus como mao de obra, deixando de lado as
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pessoas negras e descendentes relegadas a prépria sorte, para cumprir suas metas de branqueamento
da populaciao. Queriam que, através da reprodu¢io com individuos brancos, o Brasil clareasse

tornando-se menos preto.

O processo de miscigenacao, fundamentado na exploragio sexual da mulher negra,
foi erguido como um fenémeno de puro e simples genocidio. O “problema” seria
resolvido pela eliminagio da popula¢io afrodescendente. Com o crescimento da
populacio mulata, a raga negra iria desaparecendo sob a coacio do progressivo
clareamento da populacio do pais. Tal proposta foi recebida com elogios calorosos
e grandes sinais de alivio otimista pela preocupada classe dominante (Nascimento,

2016, p. 84).

Instaurou-se no Brasil o mito da democracia racial, que nega a existéncia do racismo no
Brasil, forjando artificiosamente um imagindrio no qual estabeleceu-se pretensamente que todas
as pessoas sao iguais em relagdo aos direitos e oportunidades e, também, que todas as trés etnias/
racas constituintes do Brasil possuem os mesmos direitos sociais, econdmicos, politicos e culturais.
Este mito fortaleceu-se vertiginosamente através do livro “Casa-Grande & Senzala” (2003), do
historiador e sociélogo Gilberto Freyre, publicado pela primeira vez em 1933. Neste livro, o autor
reafirmou e sistematizou teorias sobre a democracia racial e sobre a harmonia social, sob as quais

todos/as/es os brasileiros/as/es seriam iguais, nao havendo distingées em funcio da cor de pele.

Tal expressao, supostamente criada pelas elites brancas brasileiras para garantir seus
privilégios, permanece em nossas relagdes conviviais até os dias atuais, nas quais vende-se a crenga
de que “[...] pretos e brancos convivem harmoniosamente, desfrutando iguais oportunidades de
existéncia, sem nenhuma interferéncia, nesse jogo de paridade social, das respectivas origens raciais
ou étnicas.” (Nascimento, 2016, p. 48) O mito da democracia racial ¢ um dos fatores mais complexos
no processo do genocidio da populagio negra no Brasil e fortalece o racismo no pais, colaborando
para reforcar uma suposta igualdade nas dinimicas das relagdes étnico-raciais, desmemorizacio
e apagamento da escravidao enquanto um crime de lesa-humanidade. Essa imposi¢ao de perda
de meméria no Brasil dificulta a reflexdo critica sobre as altas taxas de morte de pessoas negras e

indigenas.
4 Monstruosidade: sobre a pretensio de criar uma estética grotesca

Retomando o processo de ex-tinto, nas descobertas com a indumentdria, ao desbravar
aquele corpo-mdscara (Costa, 2015), nasceu uma enorme figura monstruosa, com caracteristicas
“dinossduricas”, completamente disforme, que se locomovia estranhamente pelo espago, como uma
grande larva pulsante. O cerne da pesquisa estética passeou pela no¢ao de monstruosidade, pois,
queria criar uma imagem asquerosa em movimento, provocadora de uma estética grotesca e ao
mesmo tempo precdria. Desejava expressar imageticamente os transtornos enclausurados em minha

experiéncia de vida pertencentes a condigdo de ser pessoa preta. Queria performaticamente excretar
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por meio de uma danga tenebrosa toda a raiva contida a partir dos meus traumas e dores. Era
minha pergunta no processo criativo: “como, a partir desse mascaramento, poderia explodir e/ou
implodir a experiéncia de ser pessoa preta e ecoar outras existéncias negras que sofrem cancelamento,
desaparecimento e extin¢ao?”. Segundo Muniz Sodré (2019), o racismo gera uma semidtica da
monstruosidade no ser negro, um conflito em uma pessoa que ¢ classificada como nao humana pelo

ocidente europeu,

emerge dai uma semi6tica da monstruosidade: para a consciéncia subjetivada,
epifinizada, o “afro” ¢ um homem que a consciéncia eurocéntrica niao consegue
sentir como plenamente humano: é, como o monstro, nao um desconhecido,
mas um conhecido que finalmente nio se consegue perceber como idéntico a
ideia universal de humano (Sodré, 2019, p. 162).

Escrevi um roteiro de ago, no qual a figura monstruosa criada fazia uma travessia que
permeava a metamorfose de um ser larval para uma borboleta. Durante a travessia do ser monstruoso,
havia um momento de rompimento do casulo-invélucro para a fuga, libertagao e renascimento do
ser negre dissidente. A ideia era criar uma transformacio do ser larval em um ser negro (belo),
uma ode 2 liberdade: transgressao, transmutagao e renascimento. O roteiro dramatdrgico para o
desenvolvimento da a¢do era particularmente simples: realizar uma travessia na qual o ser larval
monstruoso, no meio da trajetéria de mortificagao, rompe com o que estd preestabelecido para
ele. H4 uma metamorfose (rito de passagem) que altera o fim da trajetéria dele, libertando-o para
renascimento de sua plenitude na vida. Para Marcos Alexandre, “[...] o corpo negro é o espago de
inscrigao da memoria, ¢ o elo de recriagdo e de contato com o universo do sagrado e do profano”

(2017, p. 50).

Esmerava para que, factualmente, durante essa travessia (memdria), houvesse uma revirada
da narrativa que j4 estava dada, um rompimento do casulo-invélucro “camisa de for¢a” pelo ser
que habitava aquele ambiente inéspito. Ele conseguia se libertar das amarras e agruras daquela
“mdscara branca”, repleta de copos brancos cortantes. Desse rompimento do casulo-invélucro
“renascia’ um ser negro, nu e belo, como uma borboleta apés a metamorfose, “deixando de ser
lagarta” e virando um ser negro emancipado da crisdlida. Remetendo as vivéncias de derivas
na rua onde observei os homens pretos, em meu roteiro de agio, iniciava a performance com
a figura mascarada camuflada como um saco de lixo, quase invisivel aos “olhos nus”, nio se
movendo, estando bem recolhida, deixando que o putblico pudesse ver apenas o movimento
respiratério do cdrpe externalizado na mdscara. Nesse momento inicial da performance, a agio
era bem simples e minima, tal qual a situagao observada na rua em que os homens pretos, muitas
vezes, se encontravam invisiveis jogados no chao, dormindo ou acordados, deprimidos, sem
perspectiva de vida e em profunda nostalgia. A agdo tratava-se de um cdrpe instalado no ambiente,
embrulhado pelo invélucro “cobertor”. Aos poucos, aquela situacio que parecia “confortdvel”
ia se transformando em outras relacoes conflituosas e adversativas e o saco de lixo inofensivo

transformava-se em um grande monstro tenebroso.
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A figura mascarada, ao longo do solo, desenvolvia a a¢o de desmascaramento, mostrando
que aquilo que aparentava ser apenas uma “coisa’, saco de lixo sem vida, tinha energia e propulsao
viva. Dai iniciava-se o conflito do ser negro dentro da crisélida cheia de copos descartdveis; em uma
danga com movimentos bruscos, dentro da estrutura aprisionadora e asfixiante, o ser-memdria-
negra encontrava uma brecha para fuga. Desvencilhando-se da “mdscara branca” (Fanon, 2008),
ele rastejava nu até um ponto de liberdade. Aspirei nessa ficgdo outro final para o ser-meméria-
negra, diferentemente da morte e de uma possivel extingao. Propus uma leitura de (re)existéncia,
reencontro ancestral com a negrura, uma possibilidade de libertacao da alienagao branca para uma

emancipagio existencial.
5 Consideragées Finais

Busquei evidenciar com essa acio performativa, intitulada ex-tinto, a fuga para libertagio e
emancipa¢io de um ser-memoria-negra, inclusive o vocdbulo negro imposto pela branquitude, do
que ele representa socialmente, como diz Beatriz do Nascimento, no documentério Or7, “na medida
em que recentemente para os africanos no Brasil, seus antepassados viviam em constante migracio
dentro do territério dos Bantus na Africa. Talvez, a fuga seja uma consequéncia cultural, uma
consequéncia ancestral” (Gerber, 1989). A fuga da branquitude e do branqueamento ¢ libertagao
e transgressio das angustias e sufocamentos de ser uma pessoa preta oprimida por uma sociedade
desigual e racista. Em busca de um movimento ancestral de aquilombamento e enraizamento, a
partir desse trabalho percebo que pratiquei o amor-préprio, criei possibilidades de me amar, auto

cuidar e de poder dar e receber amor.

A dialética que introduz a necessidade de um ponto de apoio para a minha
liberdade expulsa-me de mim préprio. Ela rompe minha posicio irrefletida.
Sempre em termos de consciéncia, a consciéncia negra ¢ imanente a si prépria.
Nio sou uma potencialidade de algo, sou plenamente o que sou. Nio tenho de
recorrer ao universal. No meu peito nenhuma probabilidade tem lugar. Minha
consciéncia negra nao se assume como a falta de algo. Ela é. Ela ¢ aderente a si
prépria (Fanon, 2008, p. 122).

Assim como no Projeto Servir, primeiro trabalho da trilogia, essa obra ¢ uma performance-
manifesto, na qual tive coragem de expor meu corpo nu em busca de processos de cura para as relagoes
conflitantes com a minha autoimagem. Estar nu, neste sentido, foi extremamente importante nesse
trabalho. Tal qual no Projeto Servir, ao final da agao ficava exposto no chio como um cdrpe, uma
humanidade e presenga presuncosamente descartdvel. Em ex-tinto, eu me expunha nu e vulnerdvel
as agoes do publico. Queria expor meu corpo preto, indesejdvel na frente de muitos espelhos, como
uma “obra de arte bela”, por um tempo dilatado, uma forma de ressignificar os processos com

minha autoimagem e reveld-lo a pessoas conhecidas e desconhecidas.
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