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Cabaré da Rrrrraga, Bando de Teatro Olodum:

uma poética do encruzilhamento (Exu)

Resumo: O presente texto, parte de um estudo maior, apresenta reflexdes sobre o processo criativo
do espeticulo Cabaré da Rrrrraca (1997), do Bando de Teatro Olodum — SSA e a construgao
do mecanismo do riso (humor, ironia, comico) como mecanismo de enfrentamento ao racismo.
Tem como abordagem critico-metodoldgica a critica de processo de criagao (Salles) e como
alicerce: depoimentos de participantes (1997), o pensamento Decolonial (Quijano), Teoria
da afrocentricidade (Asante), Teatro negro (Bakary Traoré) e Cosmovisao africana (Eduardo
Oliveira). As reflexdes desencadeadas culminam com a asser¢ao: o riso/antirracista é construido
via encruzilhamento (Exu) reificado nos corpos dos atuantes — corpo-riso-corporeidade-negra. E
a partir do riso operador e disseminador do racismo que também se transgride esse regime, por
meio de agdes negrorreferenciadas. Pois, ao se materializar na corporeidade dos atuantes, enquanto
espago-tempo de encruzilhamento, o riso racista e o riso antirracista coexistem viabilizando o
embate, a intervencio, a insurgéncia e sua ressignificacao, o que este estudo tem denominado de
riso decolonial.

Palavras-chave: Cabaré da Rrrrraga; processo criativo; encruzilhamento (Exu); riso decolonial.

Rrrrraga Cabaret, Olodum Theater Group:

poetics of the crossroads (Exu)

Abstract: This text, part of a larger study, offers reflections on the creative process of the show
Rrrrraga Cabaret (1997) by Olodum Theater Group — SSA, and the construction on the mechanism
of laughter (humor, irony, and comedy) as a mechanism to face racism. Its critical-methodological
approach is based on the critique of the creative process (Salles), and its foundation includes
participant testimonies (1997), decolonial thought (Quijano), Afrocentricity theory (Asante), Black
theater (Bakary Traoré), and African worldview (Eduardo Oliveira). Its reflections culminate in the
assertion that anti-racist laughter is constructed via crossroads (Exu) that are reified in actors’ bodies
— body-laughter-Black corporeality — and that, via laughter, which operates and disseminates
racism, that this regime is also transgressed following Black-referenced actions, for, by materializing
itself in the corporeality of the actors as a space-time of intersection, racist and anti-racist laughter
coexist, enabling clash, intervention, insurgency, and its resignification — which this study has
called decolonial laughter.

Keywords: Cabaré da Rrrrraga; creative process; crossroads (Exu); decolonial laughter.
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1 Introdugio

Se o racismo no humor, lugar comum em nosso contexto sociocultural e histérico, é
tema impreterivel a ser pautado, um ponto pertinente no que diz respeito ao combate ao racismo
estrutural estd no fato de que esse enfrentamento urge pensar o antirracismo pelo recurso do humor
como forma de resisténcia, de arma politica a0 promover uma re-visao do olhar sobre a questio.
O que implica pensar a nogio de lugar de fala, pois, se é notdrio que o lugar social nao prescreve
umaconsciéncia discursiva sobre esse lugar em contrapartida, o locus ao qual estamos socialmente
inseridos nos faz ter experiéncias outras e assim perspectivas especificas que enriquecem lutas por

equidade social ao trazer diferentes perspectivas sobre a pauta social do racismo estrutural.

Contudo, sabemos que no discurso e na pritica colonial, o corpo colonizado foi visto como
destituido de subjetividade, voz e alma (hooks, 1995). Logo, considerando tal fato histérico, é
imprescindivel a consciéncia politica, pois o locus de enunciagao ¢ sinalizado pela nossa localizagao
geopolitica, bem como pelas hierarquias sociohistoricamente estabelecidas em suas interseccoes
(classe, género, etnia, entre muitas outras) as quais o corpo estd exposto, sendo vital uma consciéncia
politica desse corpo/corporeidade negra diaspérica para promogao de préticas de intervencao, de

ativismo.

Assim, é a partir de minha corporeidade negra que adoto o ato de escrever como ato politico
— escrita como forma de resiliéncia e soltura — e sou impulsionada a me apropriar de meu lugar de
mulher negra com esperiéncias cotidianas com o racismo. Sobre isto, recorro a Fanon, no seguinte

trecho:

Um pesquisador pode adotar duas atitudes diante de seu tema. Na primeira, ele se
contenta em descrever — & maneira de um anatomista que se surpreende quando,
ao descrever a tibia, alguém lhe pergunta o nimero de depressoes anti-peroneais
que ele possui. E que, nas suas pesquisas, os anatomistas nunca tratam de si
préprios, mas dos outros; no inicio dos nossos estudos médicos, ap6s algumas
sessoes nauseabundas de dissecacio, pedimos a um calejado para nos dizer como
evitar o mal-estar. Ele respondeu simplesmente: “meu caro, faga como se vocé
estivesse dissecando um gato, e tudo ird bem” [...]. Na segunda atitude, apds ter
descrito a realidade, o pesquisador se propoe a modificd-la. Alids, em principio,
a inten¢do de descrever parece implicar uma preocupacio em busca de alguma
solugao (Fanon, 2020 p. 145).

ediante o exposto, é pertinente assinalar que os corpos negros aqui estao para a concepcao
Mediant t tinent lar q gros aqui est ¢
de corporeidades negro-brasileiras, isto é, dentro de uma ética holistica — conceito criado pelo
africano Jan Christiaan Smuts, na obra “Holismo e Evolu¢ao”, de 1926. Termo derivado do grego
« » . . . . . . - A

holo” e que pode ser entendido como completo, inteiro, salienta, a interligacio entre fenémenos,
valorizando sua totalidade. E também relevante para a presente reflexao o entendimento de Teatro
Negro, assim partindo do pressuposto de que o Teatro Negro ¢ plural e de que o conceito de Teatro
Negro se renova e se reinventa junto com a sociedade — olhar adotado como medida de cautela a

armadilha da sedugio conceitual que nio leve em consideragio a mobilidade. Assim, é aqui adotada
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a ideia de Teatro Negro — enquanto Bando de Teatro Olodum — como aquele que tem como eixo
primordial o encruzilhamento estético-politico-ideolégico-racial e o humor critico via corporeidade

negra em cena.

E pertinente também salientar as nogées de afrocentricidade assim como as de colonialismo,
colonialidade e decolonial por serem base para as reflexdes aqui desencadeadas. No tocante a estas
em uma brevissima explanacio, pontuamos com base em Quijano (2005) que o colonialismo estd
para o periodo especifico histérico-social da colonizagio e que a colonialidade diz respeito ao vinculo
entre o presente e o passado, pois, ap6s o colonialismo ela se propaga como mantenedora da légica
das relagoes coloniais entre saberes e modos de vida, ou seja, como coloniza¢io das mentes, corpos e
estruturas sociais e culturais. Visto que a colonialidade tem como sustentdculo a raga/racializacio e o
eurocentrismo, o decolonial diz sobre a agao/pratica de enfrentamento a subalternizagio e & opressao
da coloniza¢io/colonialidade. No que diz respeito a ideia de afrocentricidade, em conformidade com
Asante (2003; 2016), traz como pressuposto a restitui¢ao dos povos africanos e negrosdiaspéricos
como protagonistas de suas narrativas, experiéncias, saberes (conhecimentos). Como senhores de
suas culturas e histdrias e assim promotores de agoes transformadoras e ressignificadoras. O que

implica ir de encontro a epistemologias e estruturas opressoras, concebidas como universais.

Considerando o cendrio acima brevemente desenhado, as ponderagoes desencadeadas sobre
a construgao do mecanismo do riso (humor, coémico, ironia) como mecanismo de enfrentamento ao
racismo gerado no processo criativo do espetdculo Cabaré da Rrrrraga (1997), do Bando de Teatro
Olodum, tiveram, conjuntamente como recursos norteadores, a citar: os rastros do processo criativo
via imersdo nos depoimentos' de seus criadores. Imersao em um tatear de leitura sob o 4ngulo do
encruzilhamento (Exu) — filosofia e modus operandi, metéfora de trinsitos enquanto ferramenta
negrorreferenciada em um movimento espiralado — no intento de pecorrer as redes de criagao
em busca de explicagoes. Sendo entendido enquanto espaco-tempo de conflitos, confluéncias,
divergéncias, convergeéncias, embates, intervencoes e insurgéncias. Saliento também seu cariter
inventivo, heterogéneo, de emergéncia de vozes multiplas, de interagbes nem sempre amistosas,
negociacoes e desvios. E o “como” estd para o uso da metodologia da “critica de processo de cria¢ao”

da professora e pesquisadora Salles.

A base dessa metodologia é a relagio de um indice com o outro e vice-versa, isto é, o
“estabelecimento de relacoes”. Desse modo, as teorias emanam dos nexos estando, assim, “a teoria
implicita na prética artistica” (Salles, 2017, p. 11). Se destacam também, dentre outros, como tragos
dos processos criativos as ideias de movimento, a complexidade, a nio linearidade bem como a
imprecisio de delineamento preciso de  comego ¢/ou fim. Nio ter em consideragio a relevancia
de tais tragos, nas palavras da autora, configuraria “[...] uma visio simplificadora de gesto criador,
mostra um percurso que tem sua origem em um insight arrebatador, que se concretiza ao longo do

processo criativo. Um caminho de caos inicial para a ordem que a obra oferece” (Salles, 2011, p. 29).

1As entrevistas ocorreram via zoom, entre novembro de 2021 a junho de 2023.

Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 16, set-dez., 2025, p. 294-305.



Cabaré da Rrrrraca, Bando de Teatro Olodum: uma poética do encruzilhamento (Exu) 298

Portanto, o foco do estudo de processo criativo estd para o movimento criador, “[...] quando
o estudo dos documentos consegue ultrapassar a mera descricao de uma estrutura imobilizada,
[...] (Salles, 2011, p. 30). Mediante este viés, o olhar do estudioso de criagoes em processo deve ter
em mente que ¢é no entre do movimento de uma parte para a outra que deve residir seu foco de
atengao, implicando uma nogao de tempo continuo que “nos leva a estética do inacabado” (Salles,
p. 29). O estudioso de processo de criagao, segundo a referida pesquisadora, deve estar atento
para nao realizar a leitura solitdria de “cada indice” sob a pena de perder “seu poder heuristico” e

consequente prejuizo no tocante a revelagdes sobre criagdes em processo.

O espetdculo Cabaré da Rrrrraca teve sua estréia datada de oito de agosto de 1997 e sua tltima
apresentagio em 20172 Ele foi o resultado de um processo de criagio em grupo via improvisagao
e estruturado por esquetes com narrativas de experiéncias vivenciadas pelas atrizes/atores negros e/
ou seus pares, sendo os personagens: 08 mulheres, 06 homens e 01 travesti. O elenco primeiro do
espetdculo foi composto por Agnaldo Buiu (Brogojo), Auristela S4 (Flavia Karine), Céssia Valle
(Marilda Refly), Cristévao da Silva (Patrocinado), Fernando Aradjo (Nego John), Geremias Mendes
(Seu Gereba), Jorge Washington (Taide), Lizaro Machado (Edmilson/Edileuza), Lizaro Ramos
(Wensley de Jesus), Leno Sacramento (Abard), Merry Batista (Doutora Janaina), Nildes Vieira (m.
C. Patricia), Rejane maia (Rose Marie), Tania Toko (Dandara) e Valdinéia Soriano (Jaqueline) e
outros atores que participam ou participaram do Bando e fizeram substituicoes. As letras sao de

Jarbas Bittencourt e as can¢oes de Paulinho do Reco, do 11¢é Ayé.

E considerado um dos mais populares espetdculos do Coletivo, com apresentagoes fora
do Brasil, em solo africano, a convite do Ministério da Cultura de Angola, em comemoragio a
Semana do Teatro. J4 em 2003, participou do evento Arte da Africa-Teatro no Centro Cultural
Banco do Brasil, no Rio de Janeiro e, em Siao Paulo, da Mostra Latino-Americano de Teatro de
Grupo, realizada pela Cooperativa Paulista de Teatro, com a realizacdo de um workshop sobre o seu
método de trabalho, trocando experiéncias estéticas com grupos de outros paises, como Venezuela,
Colombia, Argentina e Chile, e de outros estados brasileiros, como Sergipe, Minas Gerais e Rio
Grande do Sul, entre outros. O bando encerrou a turné no evento intitulado “25 Dias de Ativismo”

em Vitdria, Espirito Santo, com Cabaré da Rrrrraga, em 20006, para citar alguns eventos.

Pode-se inferir que a construgao do texto dramdtico bem como o espetacular foi gerado
mediante improvisagio — jogos teatrais, em consonincia com a fala do diretor ao defender o
posicionamento de que, “[...] se existe um método, o meu é de ouvir”. E, ao justificd-lo ao afirmar
que, “tudo parte de ouvir e tentar responder ou tentar perguntar de volta. Cabaré da Rrrrraca é
o exagero disso porque ele foi feito a partir de pergunta, mas eu trabalho muito a partir disso:
perguntas e respostas (Meirelles, 2021)*”. Diante do exposto, foi adotada, neste estudo, a perspectiva

concepcional de improvisagao de Chacra (2020, p. 40), no qual ela elege a “expressao bindmina —

2 Com nova temporada em cartaz, entre 17 de maio a 19 de junho do ano de 2024, a qual faz parte do projeto
intitulado O Projeto Cabaré 25+25 em fazendo alusio aos seus 25 anos de estreia.

3 Em entrevista concedida i autora via Zoom, em 2021.
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improvisagao teatral — por ser mais ampla e abrangente, onde o termo ‘teatral’ passa a ser qualidade
da improvisacao [...]. O que distitui a obrigatoriedade de ‘tragar a linha bifurcada entre forma e
improviso™”. E, por sua vez conclui que a “expressao bindmina — improvisagao teatral — é na verdade,

a fusdo destas duas palavras para um significado unico” (Chacra, 2020, p. 41).

O nosso mote inicial foi o questionamento, ou, ainda o estabelecimento do jogo do
“perguntar/responder”: “Vocé é negro? O que é ser negro?”, na pessoa do, na époga, diretor Marcio
Meirelles. As respostas a esse questionamento sao organizadas em blocos temdticos. Assim, temos
temas como miscigenagao, racismo na publicidade, nos meios de comunica¢io e no mercado de
trabalho, esteredtipo do negro-sexual-sensual-genital, intolerincia religiosa, negro versus consumo
e identidades. A abordagem discursiva das supracitadas temdticas é marcada pela presenca de
um humor peculiar a esse Coletivo. Foi um momento de transi¢io artistica, de produgio, e de
amadurecimento enquanto grupo. E essas percepcoes e desejos foram aos poucos tomando a forma
do espetdculo cuja estreia ocorreu em 08 de agosto de 1997 no espago Cabaré dos Novos do teatro
Vila Velha, Salvador, com 15 pretos de olhos azuis (lentes de contato) e perucas black power em cena,
discutindo uma diversidade de temas dentro de uma heterogeneidade discursiva em torno do ser

negro.

2 A construgao do riso antirracista sob a égide da ideia de encruzilhamento (Exu)

“Nés somos o comeco, 0 meio € 0 comego.
Nossas trajetdrias nos movem, nossa ancestralidade nos guia”

(Négo Bispo, 2019)*

A propésito, registro que a adogio da nomenclatura encruzilhamento ocorrewor considerar
a ideia de a¢do, de movimento, que ela imprime esteticamente e filosoficamente. Foi pensada a partir
do didlogo entre a concepgio de encruzilhada proposta por Martins, em “Afrografias da memoria”,
de 1997.Contudo, vale a ressalva de que o presente estudo contempla a ideia de encruzilhamento
também em seu viés religioso dentro da proposta epistemolégica desencadeada no presente estudo,

em consonéncia A cosmovisio dos povos negros africanos.

A epigrafe acima permite pensar a questiao da cosmovisao africana/ancestralidade, bem
como sua ressignificagao/atualiza¢io no solo brasileiro, no tocante a sua pertinéncia nesta reflexio.
A ancestralidade é definida, nas palavras de Martins, como “modo estruturante da cosmopercep¢ao
negro-africana, dispersa pelas suas inimeras e diversas culturas” (Martins, 2021, p. 58). Vale ressaltar

que, como assegura Oliveira:

4 Antonio Bispo dos Santos, lider quilombola, filésofo, professor, poeta, escritor e ativista politico. Atuou em movimentos
sociais e escreveu livros e artigos sobre a histéria e luta do povo negro. Faleceu em 03 de dezembro de 2023.
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A ancestralidade, por sua vez, nio é a afirmagio do eu heroico, narcisista: na
ancestralidade o que conta é a histéria de um povo, o arsenal simbélico adquirido
por este durante o percurso do tempo. Quem conta a histéria do eu é sua tradicio.
A histéria do eu estd vinculada a histéria de seus ancestrais. O eu faz parte de um
todo e ¢ importante justamente na medida em que compée esse todo, e nao o
contririo. E por isso que podemos dizer que sem ancestralidade nio h4 identidade.
A identidade é encontrada na tradicdo e niao no olhar narcisista (Oliveira, 20006,
p. 120).

O estudioso ressalta o cardter integrativo e coletivo préprio dessa percep¢ao de mundo,
ainda que seja uma constru¢ao cultural e, por isso, sofra modificagdes no decorrer da histéria. O
autor reafirma a relevincia disso ao pontuar que a “cosmovisao africana encontra no principio da
ancestralidade sua concatenagio interna e a for¢a externa, manifesta na tradi¢ao dos afrodescendentes”
(Oliveira, 2006, p. 121)”. Contudo, a cosmovisao negro-africana ao privilegiar o tempo passado nao
o fossiliza, ele é dindmico, em um movimento espiralado possibilitando a constante atualizagio da
memoria ancestral. De forma que a memoria coletiva se faz presente nos corpos dos descendentes
negros africanos em didspora, isto é, ela estd corporificada. E, por isso, nao existe disjun¢ao entre
as dimensoes espiritual, fisica e material. Ante o exposto, reafirmo que esses corpos negros aqui
estao sendo concebidos tendo como base a concepgio de corporeidades negro-brasileiras, isto é,
compreendendo os sujeitos atuantes em sua dimensdo sécio-histérico-social, emocional-afetivo,
mental-espiritual-corporal, por meio de suas vivéncias experienciadas, as quais constituem a base

para seu processo de criagdo artistica.

Mais um, dentre outros, pontos valiosos para as reflexdes desencadeadas é pontuar o teor
politico assim como social e cultural da adogio da nog¢io de cosmovisio africana em solo brasileiro,
quer em 1997 (estreia do espetdculo) quer nos dias atuais, uma vez que atravessada das experiéncias
de escravizagao e discriminacio racial, logo configura também uma a¢io politica. Uma cosmovisao
de mundo forjada em Africa permeada do sagrado e aqui ressignificada, assim como o foi em outros
espacos geograficos para os quais os negros africanos foram forcosamente levados na didspora.
O sagrado tem como fonte a ancestralidade sendo essa preservada e atualizada ritualisticamente
por meio do culto aos ancestrais — sendo um ritual coletivo. Nas palavras de Oliveira (2006, p.
52), “o passado ¢ privilegiado, pois esse [¢] o tempo dos antepassados. [...]. O tempo africano,
tal como o universo africano estd prenhe de ancestralidade. A mesma ancestralidade que permeia
todos os seres do planeta (universo africano) habita o tempo mitoldgico e atual”. Entretanto, na
atualidade, os atores sao os descendentes, portando, a atualizagao deve ser respaldada na meméria
dos ancestrais, com base em sua sabedoria. A fala abaixo transcrita do, na época, diretor Marcio
Meirelles, denota um perceber — jd na audicio de formacio do grupo, em 1990 - de que aqueles
COrpos negros assumiram, organicamente, o lugar de sujeitos de suas experiéncias vivenciadas e/ou
de seus pares suscitando um ponto de vista negrodiaspérico que nesta reflexdo é concebida sob o viés

da ancestralidade:

No comego foi exatamente com isso, o desnudamento de minha histéria. [...].
Quando a gente fez a primeira audi¢do foram quase cem pessoas [...] A gente
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selecionou trinta. [...] tinham uma forma de representar o mundo, as emogdes,
as relagdes peculiares, porque nio eram pautadas no teatro eurocéntrico
ou estadunidense. Os formatos, os métodos de construcio dos personagens
psicoldgicos, etc. vinham de outros lugares, vinham exatamente da raga, exatamente
de uma vida periférica (Meirelles, 2021).

Conforme Bakary Traoré (1972), na obra “The black african Theatre and its sociais
functions™, o teatro dos povos africanos em sua origem exerceu relevante func¢ao social no sentido
de congregar os individuos, promovendo intensa coesao social e se tornando reflexo de costumes,
habitos e condutas. Um teatro de base oral improvisado, fortemente ligado a vida cotidiana de sua
comunidade e a seus antepassados (culto aos ancestrais). Também ¢é marcado por um viés comico
para debater questoes sociais de natureza educativa, podendo conviver tranquilamente a tragédia e a
comédia, o humano e o divino, a vida e a morte, bem como o entrelacamento de discurso, musica,

movimento e danca.

O processo criativo do fendmeno em questdo tem como eixo a improvisagdo que acolhe
as marcas de espontaneidade e ritualidade tendo como elemento catalisador na interagio entre
0 contexto macro e micro o jogo de “pergunta/resposta’. A espontaneidade das improvisagoes no
processo gerativo tem um fundo pré-pensado, planejado, a pesquisa iz loco realizada pelos atuantes.
Contudo, também uma outra parcela advinda da sabedoria ancestral, da memoria ancestral,
presentificada e atualizada via corporeidade negra dos atuantes. Para tanto, o mecanismo da
“pergunta’ — recurso usado pelo diretor — funda o ponto nevrdlgico enquanto instincia instauradora
de questionamentos, ressignificagdes, atualizagbes ao promover as interagdes, interrelagoes com
os contextos macro e micro, provocando: a autorreflexio critica em cada um dos integrantes assim
como reflexoes criticas entre eles, isto é, entre cada um deles e o diretor, entre o diretor e cada um
deles e com o todo, do diretor consigo mesmo, com cada um deles e com o todo — em funcio dele
também participar do jogo. O cardter experimental e consequentemente a improvisagao abrem abre
espago para a emersio e a imersdo de vivéncias, conflitos e tensoes resultantes da escravizagio e da
discriminagdo histérico-s6cio-cultural vivenciadas e experienciadas pelos envolvidos no processo
—, pois diz respeito tanto a uma problemdtica concernente ao passado quanto ao presente. Visto
que, como pontua Kilomba (2019, p. 29), “o racismo cotidiano incorporauma cronologia que ¢é

atemporal” e também as experiéncias vivenciadas no processo criativo propriamente dito.

O que leva a conceber, mediante o acima exposto, o espeticulo Cabaré da Rrrrraca como
resultado de um jogo de “pergunta/resposta’ (exercicio teatral marcado por um ouvir/perguntar/
ouvir em um movimento) das pesquisas 7z loco e um experienciar vivéncias e experimentagio (ato
de conhecer por meio da experiéncia, tentativa e erro). Bem como faculta o entendimento de
a “pergunta’ usada pelo diretor ser lida como um agir decolonial (ainda que se considere o fato
de ter ocorrido inconscientemente) ao considerar que a pergunta “vocé é negro?”, “o que ¢ ser

negro?” traz, implicitamente, a nogio do tripé colonialidade/raca/racismo. Ou seja, traz latente

5 O Teatro Negro africano e suas fungoes sociais.
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uma ideia de lugar de dominagao/colonialidade no qual se hd relagao de poder, hd necessariamente
a possibilidade de agenciamento e resisténcia. Além disso, a pergunta feita pelo na época diretor,
ao instaurar/suscitar resposta(s), constata-se que essas foram dadas por olhares oposicionais (dos
atuantes) bem como por uma prética afrocentrada em razao dos atuantes falarem por si, isto ¢, o
foco ser suas corporeidades propiciando o jorrar de uma memdria ancestral afrodiaspérica assim

como a atualizagio desta.

Quase sincronicamente, tem-se o jogo representacional no qual o “eu representativo” de cada
um dos atuantes, ou seja, os atuantes com as mdscaras de seus personagens,também respondem em
um movimento de autorreflexdo critica aos questionamentos supracitados e exercitam o escutar, por
parte de cada um dos integrantes do processo, considerando-se que a pergunta é feita aos atores e aos
seus personagens. E interessante sublinhar que o entio diretor é um nio negro e que historicamente,
isso ocorreu entre os anos de 1996 e 1997. Portanto, as respostas para as perguntas feitas pelo diretor
estdo no passado dos atuantes, na heranga ancestral, sdo presentificadas e atualizadas por meio de
suas corporeidades, bem como pelo riso que permeia todo processo gerativo. Isto é, juntamente
com a pergunta se tem o riso, o recurso estético do riso instaurando o contraponto, a interven¢io
na encruza com a perspectiva afrocentrada promovendo o encruzilhamento mor do riso racista versus

0 riso antirracista.

Pois, esse espago-tempo (encruzilhamento) é marcado pelo riso da colonialidade do poder
e pelo local de emersao do riso que o confronta. Este, por estar sob o viés do encruzilhamento, estd
vinculado ao riso do racismo. Contudo, sob o angulo das corporeidades negras, logo, a partir de
experiéncias e/ou cosmovisdes desses sujeitos, cujo compromisso politico estd para agdes contra-
hegemonicas, a0 mesmo tempo em que configura a atuagio cénica um cardter ritualistico abrindo
caminhos outros. Assim, o riso antirracista estd para a dimensio da cultura expressando outros
modos de fazer, pensar e estar, pois estd centrado na cosmovisao africana e instaurado por meio da

corporeidade negra diasporica brasileira.

No raciocinio apresentado neste texo, estd latente, dentre outras, a ideia de que no sistema
do mundo colonial, corpos negros estao situados a partir da experiéncia da diferenca opositiva e
excludente. E, a partir deste lugar, produzem acoes e conhecimentos. Entretanto, vale real¢ar que,
para que haja tal postura, se faz necessirio que os sujeitos sejam minimamente éticos e politicamente

conscientes.
3 Consideragoes finais

A reflexdo aqui desencadeada ao repor questoes pertinentes para os campos analisados, das
Artes Cénicas bem como das Ciéncias Humanas e Sociais, e simultaneamente ao trazer a temdtica
do antirracismo sob o viés do recurso do riso apresenta outro angulo de reflexdo/investigagao nao se

restringindo apenas & questao tedrica/académica e contribuindo para o estudo sobre o antirracismo
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no contexto social brasileiro. Além disso,ossibilita trazer para a reflexao a provocagio ao se atrelar
o riso ao racismo como sendo possivel s6 na estrutura, pois o humor racista, isto ¢, o humor
como veiculo de reiteragao do racismo, lugar comum em nosso contexto sociocultural e histérico,

inevitavelmente gera o cerceamento de prdticas ressignificantes, pois estd para um sentido tinico.

Possibilita também trazer para a reflexdo a provocagio de que ao se conceber a jungio riso
e racismo como sendo possivel sé na acepgao: humor racista, isto é, o humor como veiculo de
reiteragio e dissiminagio do racismo, lugar comum em nosso contexto sociocultural e histérico,
inevitavelmente gera o cerceamento de préticas que promovam sua ressignificacdo, pois o imobiliza

em um sentido dnico.

O riso no processo criativo do texto dramdtico e espetacular foi concebido dentro da
cosmogonia negrodiaspdrica, essa reinterpretada/atualizada no Brasil sob o signo de Exu, o que
demanda estar situar-se a partir de um lugar de fala nao eurocéntrico, em outras palavras, feito por
artistas negra(o)s. Visto que tal encruzilhamento se materializa no corpo dos atuantes, ao estar em
um encruzilhamento, no ato de encruzilhamento, o riso racista e o riso antirracista simbolicamente
se chocam, pois o segundo carrega a ameaca da subversividade, estando ai sua poténcia. Ao que
a seguinte fala de Oliveira (1972) vem corroborar: “Exu nunca devolve algo do mesmo jeito que

. » . 7 ’ . 7. . . .
engoliu”. Assim, o espetdculo é concebido como Poética do encruzilhamento que se materializa no

corpo dos seus atuantes, ou melhor, no espaco-tempo-corpo-riso-corporeidade negra. E tendo o
riso como produto final do fazer comico, humoristico e irdnico, é numa agio desse encruzilhamento
(perspectiva exusiaca, ou seja, Exu enquanto sabedoria ancestral) que tais corpos incorporam uma

atuagido cénica e ritualistica.

Os corpos negros incorporam em cena um encruzilhamento em uma atuagio cénica e
ritualista — reificando o enfrentamento a colonialidade do corpo, sendo esta ser e saber introjetados
a corporeidade negra pelas representagdes ideoldgicas colonizadoras em seus atravessamentos e
camadas. O riso racista e o riso antirracista ao coexistirem na ideia de encruzilhamento — como pares
dicotdmicos nio excludentes — viabilizam o embate/intervengao/fissuras e a abertura para caminhos
outros. Logo, é a partir do riso operador e disseminador do racismo que também se transgride esse
regime: riso/colonialismo estando para violéncia versus riso/antirracista/decolonial igual a resiliéncia,
resisténcia e transgressao, sendo estas operadas via corporeidades negras. Dessa maneira, tem-se a
presenca do riso racista colonial e a sua ressignificagdo via interven¢io/enfrentamento/insurgéncia

— o0 que venho denominando de “riso decolonial”.
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