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Apresentacido do dossié:

A cena na politica e a politica na cena

Presentation of the Special Issue:

The scene in politics and politics in the scene

A extrema direita hoje atuante no Brasil e em vdrios outros territérios mundiais é um campo
politico heterogéneo, de dificil defini¢io e de composi¢io mutdvel, no qual o conservadorismo
moral e a radicalizagio do neoliberalismo convergem. A partir de eventos locais, a extrema direita
vem ganhando importincia nas disputas dos votos e na proposi¢ao de pautas publicas de ataque
aos direitos humanos e & comunidade cientifica, na defesa de prdticas conservadoras no campo
da moralidade e na incitagao a xenofobia, por exemplo, como visto no projeto estadunidense

estruturado no presente ano.

Este campo que atualmente tem no Brasil o bolsonarismo como um de seus grandes
expoentes, nao se limita a ele e, mesmo apés a derrota nas eleicoes presidenciais de 2022, continua
demonstrando for¢a nas redes sociais, em governos estaduais e municipais e nas casas legislativas.
Com representantes que agem em diferentes esferas, a extrema direita no Brasil continua atuante, com
grande incidéncia mididtica e com agbes muitas vezes articuladas internacionalmente. Fendmeno
semelhante ocorre em vdrios paises, como Argentina, Chile, Portugal, Itdlia, Espanha, Estados
Unidos, Japao, entre outros. As a¢oes espetaculares destes representantes sao o ponto de partida para
lidar com as reflexdes que apontam para multiplos aspectos relacionados as performances politicas

da extrema direita.

Nos dltimos anos, entram em cena andlises que observam a relagio entre estratégias
performativas, efeitos e sentidos produzidos, e a instalagao desta extrema direita no Brasil e nos demais
paises elencados. Constituindo um trabalho em constante elaboragao, essas pesquisas vém tentando
abarcar, cada uma a partir de um 4ngulo préprio, uma variedade de aspectos das performatividades
radicais desse campo politico. No Brasil, o recorte temporal geralmente estabelecido tem como
marco inicial as Jornadas de Junho de 2013, se detendo em processos como as campanhas pelo
impeachment de Dilma Roussefl, a intensificagao do bolsonarismo antes, durante e apés as eleigoes

de 2018 e, finalmente, os chamados atos do 8 de janeiro de 2023.

O presente dossié integra uma investigagdo mais ampla e pregressa acerca das relacoes
entre performatividade e politica, nome dado a uma das linhas de pesquisa do grupo CRIA —
Artes e Transdisciplinaridade, vinculado ao CNPq e atualmente coordenado pelos professores
Fernando Mencarelli e Ménica Ribeiro, ambos da Universidade Federal de Minas Gerais. A linha
Performatividades e Politica foi fundada em 2018, no contexto de interlocu¢des entre as integrantes
Julia Guimaries (UnB) e Juliana Coelho (USP) e o coordenador do CRIA, Fernando Mencarelli.

Posteriormente, somaram-se ao grupo as professoras e pesquisadoras Raquel Castro (UFOP),

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
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Apresentagio do dossié: A cena na politica e a politica na cena 10

Thalita Motta, Christina Fornaciari (UFV) e Jalia Morena Costa (UFBA)'. A linha de pesquisa
surge da constatagao de que havia um forte componente performativo e teatral nas manifestagoes
politicas brasileiras desde as Jornadas de Junho de 2013, aspecto posteriormente intensificado pelos

diferentes modos de atuacio da extrema direita brasileira desde entio.

Conectada aos propdsitos transdisciplinares mais amplos do grupo CRIA, voltados ao
desenvolvimento de uma pesquisa transdisciplinar que utilize como base os principios e metodologias
do conhecimento em artes, a linha Performatividades e Politica tem atuado, desde o seu surgimento,
na investigagio do tema que d4 nome a este dossié: “A cena na politica e a politica na cena: miradas
sobre a teatralidade da extrema direita contemporinea”. Seja sob a forma de artigos e capitulos
de livros publicados, participagdo em congressos e realizagio de webndrios; ou, ainda, sob um
enquadramento mais artistico, por meio de cursos/ oficinas tedrico-praticas e espet;iculos cénicos?, a
atuacdo do grupo centra-se na pergunta mais ampla sobre os modos de conhecer favorecidos pelas
artes da cena e, mais especificamente, sobre como compreender a politica brasileira contemporanea

sob as lentes da performatividade.

Esse questionamento serviu de pilar para este dossié cujo objetivo é propor um espago
de investigagao e andlise de episédios e performances da politica recente, no Brasil e nos demais
territérios que experimentam o crescimento da extrema direita, propondo reflexées acerca dos atos
politicos radicais dos tltimos anos, a partir de teorias e de praticas oriundas do teatro e dos estudos
da performance, bem como entender trajetdrias que tragam linhas de resisténcia e novos campos de
forga. Trata-se de contribuicoes de diversas naturezas - a partir de pesquisas, tedricas ou empiricas,
visando a ampliar o didlogo nesse 4mbito - como também ensaios e entrevistas. Além disso, este
dossié abrange estudos sobre espetdculos teatrais e performances artisticas que tematizam a extrema
direita ou que se tornaram seus alvos. Desse modo, uma pergunta funciona como cerne desta
investigagao/proposta: de que modo o teatro, pensado como forma social de conhecimento, pode
nos ajudar a compreender a politica contemporinea? Os textos aqui reunidos buscam tensionar essa

questdo sob diferentes prismas.

Julia Morena Costa, em Mulheres na politica: da domesticagao a adjacéncia, entre

primeiras damas e tradwifes, aborda a desvalorizacao e perseguicao as praticas, estudos e discursos

1 Atualmente, a linha Performatividades e Politica conta com nove integrantes (http://dgp.cnpq.br/dgp/

espelhogrupo/41302), embora o niicleo que tem se dedicado a investigar o recorte especifico aqui proposto é formado

pelas pesquisadoras que compéem a comissdo editorial deste dossié.

2 Como exemplo das vertentes de atuagio da linha, podemos citar os seguintes desdobramentos: 1. Participagio no
congresso Artes do Corpo e Corpos da Arte — 14° Congresso Internacional de Estética Brasil (2018); 2. Participacao
no Congresso UFBA 75 anos (2021); 3. Participagdo no semindrio ARTE E NECROPOLITICA - da omissio 2
tomada de posicio nas prdticas cénicas (VIII Semindrio de pesquisa do Programa de Pés-graduagio em Artes Cénicas
da Universidade Federal de Ouro Preto); 4. Realizacio do Ciclo de debates: Teatralidade e performance na politica
(UFMG/NELAP/2022); 5. Realizagio da oficina Performatividades e Teatralidades na Politica, no Festival de Verao
UEMG (2020); Realizagdo do curso Politica Contemporinea e Suas Teatralidades, no Centro de Pesquisa e Formagio
(CPF) do SESC SP (2021); 6. Realizagio da cena curta e, posteriormente, da convengao-espetdculo online “Quem vai
olhar as criancas?” (2021 — Dire¢ao de Thélita Motta, Thales Brenner e Raquel Castro. Dramaturgia: Raquel Castro e
Sofia Souza); 7. Publicagdo de artigos (Coelho; Guimaries, 2022. Costa, 2023. Costa, 2024. Costa, 2020. Fornaciari
et. al., 2022. Fornaciari, 2016. Ladeira, 2020. Ladeira, 2022. Melo, 2019).
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de mitigacao das desigualdades de género e dos direitos sexuais; as campanhas mididticas de retorno
das mulheres ao espago doméstico; e a instrumentalizagio das mulheres como adjacentes para
candidaturas e politicas masculinas, entendendo estes recursos como trés das estratégias da extrema
direita contemporanea para diminuir a clivagem de género nas eleicoes. Para tal, o ensaio se debruga
sobre as produgoes cénicas de influencers tradwifes e o uso de mulheres adjacentes, em especial, as
primeiras-damas das elei¢des de 2022, como espetacularizagao da constru¢ao de lugares bindrios e

estereotipados de género para as mulheres na micro e na macropolitica, de forma associada.

Na secio Traduciao, Paolo Demuru, em QAnons, antivacinas e influenciadores de bem-
estar: uma perspectiva semiético-discursiva sobre os vinculos entre teorias da conspiracio,
espiritualidade e wellness, analisa, a partir da semidtica, os mecanismos que atuam na sobreposi¢ao
entre as teorias da conspiracdo relacionadas ao QAnon, aos atos antivacina e de descrédito da
Covid-19, assim como da espiritualidade e do bem-estar. A partir de conceitos de traducio de
Lotman e de semidtica discursiva de Greimas, o autor aborda ainda o contato entre estas semiosferas
diversas, que atuam concomitantemente nas produgdes de extrema direita, e como a espiritualidade
e 0 bem-estar foram usados para amenizar e disseminar fake news e posi¢oes extremistas nas midias

sociais, gerando contetidos de dificil andlise.

No artigo Anotagdes sobre as raizes estéticas do fascismo, Joao Guilherme Paiva desdobra
a hipétese de Peter Sloterdijk, em “Critica da Razao Cinica”, segundo a qual a emergéncia do
fascismo se deve ao estabelecimento de uma ética cinica na cultura. O autor afirma que, ao
contrdrio do cinismo grego — afeito a uma ldgica disruptiva — o cinismo moderno se constréi de
uma “consciéncia autorreflexiva [que] nao cessa de se perguntar sobre a validade da agao”. A partir
da andlise de personagens dramdticos que apelam a uma razdo cinica prépria da modernidade —
como Peachum, de Bertolt Brecht (C)pera dos trés Vinténs), e o Sobrinho, de Denis Diderot (O
Sobrinho de Rameau) — o autor aproxima principios estéticos, como a parddia e a autoironia, ao

modo de governar de figuras atuais descendentes do fascismo.

Em A poética do deboche contra a mdquina de desinformacio da extrema direita em
plataformas digitais, Luciana Mizutani se debruga sobre os ataques das extremas direitas a um dos
fundamentos da democracia: o conceito de verdade. A andlise detalha o funcionamento da maquina
de desinformagao global operada por esses grupos e propde estratégias para enfrentd-la. Identificando
a desinformagao como um fator central na radicaliza¢io do eleitorado — uma for¢a que dissolve a
realidade compartilhada e que cria uma episteme apartada de outros setores da sociedade — o texto
sugere principios artisticos para montar tdticas que explorem as vulnerabilidades dessa mdquina. A
arte digital é destacada como uma ferramenta estratégica contra a extrema-direita, exemplificada pela
experiéncia da prépria artista que, nas elei¢oes brasileiras de 2022, utilizou humor e entretenimento

nas redes digitais como forma de militincia.

J4 o artigo O gesto das palmas na performance contra Gisberta aborda o modo como
a ascensdo da extrema direita potencializa a supressao e marginalizagio de pessoas transgénero de

espagos sociais, incluindo o teatro. Para isso, Marcio Freitas traz o caso do espetdculo Gisberta

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 8-15.



Apresentagio do dossié: A cena na politica e a politica na cena 12

(2017) solo do ator cisgénero Luis Lobianco, que interpretou a histéria real da mulher transgénero
brasileira de mesmo nome, assassinada em Portugal, por motivo de transfobia. Tal “transfake” - e a
continua exclusio de pessoas trans do elenco e da equipe do espetdculo - gerou protestos de coletivos
trans e, apesar disso, o espetdculo continuou sendo encenado e aplaudido. No texto, o gesto de
aplaudir ¢ analisado pelo autor, tendo seu dpice numa apresentacao de 2018, no Teatro Vidal, na
qual a violéncia simbdlica produzida pelo piblico ao ovacionar o espeticulo apés o protesto da

manifestante Dandara Vital ¢ ressaltada como reflexo da politica de extrema direita no Brasil.

A partir da obra La Béte, o artigo Para salvar os bichos, de Daniel Freire Guerra, investiga
as reverberacoes da performance de Wagner Schwartz, oito anos apés o impacto que a polemizou
em 2017, quando caiu em teia bolsonarista e foi usada em sua retérica de costumes para fins de
elegibilidade. O autor do artigo analisa os procedimentos formais frente a grandiosa fortuna critica
da obra, lancando mao do romance autobiogrifico do artista, lancado em 2023. Sao analisados trés
procedimentos principais — a interrupg¢ao, a suspensio e a transformagio — como formas de pensar
os conflitos sociais do Brasil e, para além, questionar também os conflitos atuais frente ao campo

da arte contemporinea.

O artigo Liberdade de expressao artistica e contra-publicos conservadores: andlise
das controvérsias em Desenhando com Tercos e O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu,
de Giuliana Kauark, Joao Domingues e Caroline Dumas parte do conceito de “contra-publico”
para analisar as tensoes em torno da liberdade de expressio artistica no Brasil, destacando as
controvérsias envolvendo a performance Desenhando com Tergos, de Mércia X., e o espetéculo O
Evangelho segundo Jesus, Rainbha do céu, protagonizado pela atriz trans Renata Carvalho, ambos
tomados como alvo de censura vinculada a questdes religiosas. Embora o conceito de contra-publico
usualmente seja utilizado para nomear grupos marginais que desenvolvem discursos de oposi¢ao a
narrativa dominante, ele é explorado no artigo a fim de analisar as estratégias de censura imputadas
pela extrema direita brasileira sobre os espeticulos citados, justamente pelo cardter disruptivo e
supostamente anti-establishment das performances politicas deste grupo na esfera puablica. O artigo
conclui que, ao mobilizar seu publico por meio de “distirbios e emogdes intensas, como repulsa
e indignagao”, tais manifestacoes da extrema direita brasileira promovem um engajamento que

intensifica sua presenga na arena publica atual.

Mobilizando autores como Roberto Schwarz e dialogando com pesquisadores como André
Castro e Joao Marcos Duarte, no artigo O outro é um eu - Parte 2, Alexandre Dal Farra propoe
um tensionamento da dicotomia que opde o “nds esclarecidos” ao “eles ignorantes”. Nesse sentido,
0 texto se inscreve como uma intervencao critica que visa a romper com a autorreferencialidade do
campo progressista, abrindo espago para uma escuta ativa— nao condescendente nem instrumental —
do outro politico, religioso e ideolégico. O autor expoe, ainda, como sua prépria trajetdria artistica,
por meio de pecas como Mateus, 10 (2012) e Verdade (2022), foi atravessada por resisténcias
quando buscou representar essas subjetividades com complexidade e humanidade, e nao apenas

como inimigos a serem combatidos.
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Bruna Kalil Othero presenteia este dossié com o ensaio-poema-manifesto No que pensa
o gado? percorrendo com ironia aguda os campos do agronegécio, da literatura, da politica e da
identidade nacional. A autora propée uma leitura multifacetada da histéria cultural do Brasil sob a
lente da devastagio ambiental, do colonialismo violento, da misoginia persistente e da estetizagao
ideolégica promovida pelo agronegdcio, tensionando os discursos hegemoénicos que sequestraram
simbolos nacionais e estetizaram a destrui¢ao da terra sob a marca do “agropop”. A escolha por um
estilo hibrido - entre a cronica, o manifesto e a poesia - refor¢a o cardter ensaistico do texto como
forma de conhecimento insurgente, comprometido com a reinvenc¢ao critica da linguagem e da
memdria nacional. Ao interrogar o que pensa - ou se pensa - o gado, Bruna Kalil Othero convoca
o leitor a refletir sobre o lugar que ocupa nesse sistema, e sobre os discursos que consome, repete
ou resiste. F, sobretudo, um exercicio critico de reimaginacio politica e estética do pais: “e dificil,

depois disto, é ruminarmos nossa verdade”.

Culminando na entrevista Eu sempre fui do teatro, eu sempre fui de um outro lugar,
que encerra este dossié, Juliana Coelho e Thalita Motta conversaram com Cida Falabella — atriz,
diretora, professora e vereadora pelo PSOL em Belo Horizonte — sobre sua trajetéria entre o teatro
e a politica institucional. Com inicio no teatro em 1976 e na politica em 2017, Cida Falabella é
referéncia em prdticas artisticas engajadas, sobretudo a frente da Cia ZAP 18, grupo sediado no bairro
periférico Serrano. Ao longo da entrevista, ela reflete sobre como sua formacio teatral influenciou
profundamente sua atuagio politica, propondo uma prixis que compreende a teatralidade como
forma de criagio e resisténcia tanto na cena quanto na vida publica. Do enfrentamento a censura
na juventude ao mandato coletivo da Gabinetona, Cida defende um teatro de grupo como estrutura
viva de pensamento, formagio e transformagio — uma poténcia que atravessa 0 micro e o macro,
o simbdlico e o institucional. Seu relato constitui um importante testemunho sobre os cruzamentos
entre arte, territdrio e politica, revelando o potencial do teatro como pritica de escuta, mobilizagao

e reinvencio do cotidiano.

Enfim, esperamos que este dossié faca jus 2 complexidade do tema, compreendendo seus
diversos eixos analiticos iterativos e entrecruzados: a presenga da violéncia como estética e linguagem;
a fabricagio da precariedade como emula¢io de autenticidade; a economia da aten¢io nas redes; os
comportamentos restaurados e a encenagao de tipos; a teatraliza¢io dos afetos politicos; o embate
entre cena e censura; ¢ a problematizacio das relagoes entre espetdculo e verdade, entre emogao e

manipulagéo, entre narrativas autoritdrias e resisténcias criativas.

Ao reunir pesquisadoras e pesquisadores de diferentes regiées do pais, com trinsito entre
o fazer artistico e a pesquisa académica, acreditamos estar fortalecendo uma rede de andlise critica
para ampliagdo do debate sobre os nexos entre artes da cena e politica, buscando caminhos para

enfrentar os desafios postos pelas formas contemporaneas de autoritarismo.
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Presentation of the Special Issue:

The scene in politics and politics in the scene

Apresentacido do dossié:

A cena na politica e a politica na cena

The current far-right in Brazil, and several other countries, is a heterogeneous political
field, difficult to define, and of changeable composition, in which moral conservatism and the
radicalization of neoliberalism converge. From local events, the far-right has been gaining
importance in the disputes for votes and in the proposition of public agendas attacking human
rights and the scientific community, in the defense of conservative practices in the field of morality

and in incitement to xenophobia, for example, as seen in the US project carried out this year.

In Brazil, this field has Bolsonarism as one of its great exponents, but not being limited
to it and, even after their defeat in the 2022 presidential elections, it still shows strength on social
networks, in state and municipal governments, and in the legislative branch as a whole. The far-
right in Brazil is still active and has representatives who act in different spheres, with great media
incidence and actions that are often articulated internationally. Other countries experience a similar
phenomenon: Argentina, Chile, Portugal, Italy, Spain, the United States, Japan, among others. The
spectacular actions of these representatives are the starting point for dealing with reflections that

point to multiple aspects related to the political performance of the far-right.

Recently, analyses that observe the relationship between performative strategies, effects, and
meanings produced, and the installation of this far-right in Brazil and other countries came into
play. Research has been trying to encompass, each from its own angle, many aspects of the radical
performances of this political field, which constitute a work in constant elaboration. The time frame
usually established in Brazil starts at the Jornadas de Junho (June Journeys — 2013), focusing on
events such as the campaigns for the impeachment of President Dilma Roussef, the intensification
of Bolsonarism before, during, and after the 2018 elections and, finally, the so-called January 8*
Acts, 2023.

This special issue is part of a broader and earlier investigation into the relationships between
performativity and politics, the name given to one of the lines of research of the CRIA group—Arts
and Transdisciplinarity, linked to CNPgq—and currently headed by Fernando Mencarelli and Ménica
Ribeiro, both professors at UFMG. The Performativities and Politics research line was founded in
2018, in the context of dialogues between members Julia Guimaraes (UnB), Juliana Coelho (USP),
and the leader of CRIA, Fernando Mencarelli. Later, along professors and researchers Raquel Castro
(UFOP), Thélita Motta, Christina Fornaciari (UFV), and Julia Morena Costa (UFBA) joined the

group'. The line of research arises from the observation that there was a strong performative and

1 Currently, the Performativities and Politics research line has nine members (http://dgp.cnpq.br/dgp/
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theatrical component in Brazilian political demonstrations since the jornadas de Junho (2013), an

aspect that was later intensified by the different actions of the Brazilian far-right since then.

Connected to the broader transdisciplinary purposes of the CRIA group and aimed at the
development of a transdisciplinary research that uses the principles and methodologies of knowledge
in the Arts as a basis, the Performativities and Politics research line has acted, since its emergence, in
the investigation of the theme of this special issue: “The scene in politics and politics in the scene:
views on the theatricality of the contemporary far-right”. Whether as published articles and book
chapters, participation in conferences and holding web seminars; or, even, under a more artistic
framework, via theoretical-practical courses/workshops and scenic shows?, the work of the group
focuses on the broader question about the ways of knowing favored by the performing arts and,
more specifically, about how to understand contemporary Brazilian politics through the lens of

performativity.

This question served as a cornerstone for this special issue, which aims to propose a space
for investigation and analysis of episodes and performances of recent politics in Brazil and other
countries that experience the expansion of the far-right. It proposes reflections on the recent radical
political acts, based on theories and practices from theater and performance studies, as well as
understanding trajectories that draw lines of resistance and new force fields. These are contributions
of various natures—from theoretical or empirical research, aiming to expand the dialogue in this
area—as well as essays and interviews. Moreover, this special issue covers studies on theatrical
shows and artistic performances that approach the far-right or that have become its targets. Thus,
a question works as the core of this investigation/proposal: how can theater, as a social type of
knowledge, help us understand contemporary politics? The texts gathered here seek to address this

issue from different perspectives.

In Women in politics: from domestication to adjacency, between first ladies and
tradwifes, Julia Morena Costa addresses the devaluation and persecution of practices, studies, and
discourses to mitigate gender inequalities and sexual rights; media campaigns for the return of women
to the domestic space; and the instrumentalization of women as adjacent to male candidacies and

policies, understanding these resources as three of the strategies of the contemporary far-right to

espelhogrupo/41302), although the nucleus that has been dedicated to investigating the specific approach proposed
here is formed by the researchers who make up the editorial board of this special issue.

2 As an example of the line’s aspects of action, we may mention the following developments: 1. Participation in the
conference Artes do Corpo e Corpos da Arte — 14° Congresso Internacional de Estética Brasil (2018); 2. Participation
in the Congresso UFBA 75 anos (2021); 3. Participation in the seminar ARTE E NECROPOLITICA - da omissio 2
tomada de posic¢io nas préticas cénicas (VIII Semindrio de pesquisa do Programa de Pés-graduacio em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Ouro Preto); 4. Holding the Ciclo de debates: Teatralidade e performance na politica (UFMG/
NELAP/2022); 5. Holding the workshop Performatividades e Teatralidades na Politica, no Festival de Verio UFMG
(2020); Holding the Politica Contemporanea e Suas Teatralidades course, at the Research and Training Center (RTC)
of SESC SP (2021); 6. Holding the short scene and, later, the online convention-show “Quem vai olhar as criangas?”
(2021 — Directed by Thilita Motta, Thales Brenner and Raquel Castro. Dramaturgy: Raquel Castro e Sofia Souza; 7.
Publication of the articles (Coelho; Guimaries, 2022. Costa, 2023. Costa, 2024. Costa, 2020. Fornaciari et. al., 2022.
Fornaciari, 2016. Ladeira, 2020. Ladeira, 2022. Melo, 2019).
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reduce the gender cleavage in elections. Therefore, it proposes to analyze the scenic productions of
tradwife influencers such as domestication campaigns and the use of adjunct women, especially first
ladies in the elections of 2022, as a spectacularization of the construction of binary and stereotyped

gender places for women in micro- and macropolitics in an associated way.

In the Translation section, in QAnons, anti-vaxxers, and wellness influencers: a semiotic-
discursive perspective on the links between conspiracy theories, spirituality and wellness,
Paolo Demuru analyzes, from semiotics, the mechanisms that act in the overlap between conspiracy
theories related to the QAnon, anti-vaccine acts, discrediting Covid-19, spirituality, and well-being.
Based on translation concepts Lotman and discursive semiotics of Greimas, the author also addresses
the contact between these diverse semiospheres, which act concomitantly in far-right productions,
and how spirituality and well-being were used to soften and disseminate fake news and extremist

positions on social media, creating content that is difficult to analyze.

In Notes on the aesthetic roots of fascism, Joao Guilherme Paiva unfolds the hypothesis
of Peter Sloterdijk, in “Critique of Cynical Reason”, according to which the emergence of fascism
is due to the establishment of a cynical ethic in culture. The author states that, unlike Greek
cynicism, which is accustomed to a disruptive logic, modern cynicism is built from a “self-reflexive
consciousness [that] does not cease to ask itself about the validity of action”. The author brings
aesthetic principles, such as parody and self-irony, closer to the governing way of current figures
descended from fascism by the analysis of dramatic characters that appeal to a cynical reason typical
of modernity, such as Peachum, by Bertolt Brecht (7hreepenny Opera), and the Nephew, by Denis
Diderot (Rameau’s Nephew).

In The poetic of mockery against the far-right’s disinformation machine in digital
platforms, Luciana Mizutani focuses on the attacks of the far-right on one of the foundations of
democracy: the concept of truth. The analysis details the workings of the global disinformation
machine operated by these groups and proposes strategies to confront it. The text identifies
disinformation as a central factor in the radicalization of the electorate, which is a force that
dissolves shared reality and creates an episteme detached from other sectors of society, and suggests
artistic principles to put together tactics that exploit the vulnerabilities of this machine. Digital art
is highlighted as a strategic tool against the far-right, exemplified by the experience of the artist
herself who, in the 2022 Brazilian elections, used humor and entertainment on digital networks as

a form of activism.

The article The clapping gesture in the performance against Gisberta addresses how
the rise of the far-right enhances the suppression and marginalization of transgender people from
social spaces, including theater. For this, Marcio Freitas brings the case of the solo show Gisberta
(2017) by the cisgender actor Luis Lobianco, who played the true story of the Brazilian transgender
woman of the same name, murdered in Portugal, due to transphobia. Such “transfake”—and the
continued exclusion of trans people from the cast and crew of the show—generated protests from

trans collectives and, despite this, the show continued to be staged and applauded. The gesture of
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applause is analyzed by the author, having its apex in a 2018 show, at the Vidal Theater, in which
the symbolic violence produced by the audience when applauding the show after a protest by

protester Dandara Vital is highlighted as a reflection of far-right politics in Brazil.

From the work La Béte, the article To save the beasts: La Béte and Brazil eight years later,
by Daniel Freire Guerra, investigates the reverberations of Wagner Schwartz’s performance, eight
years after the impact that polemicized it in 2017, when it fell into a Bolsonarist web and was used in
its rhetoric of customs for eligibility purposes. The author analyzes the formal procedures in the face
of the great critical fortune of the work, using the artist’s autobiographical novel, which was released
in 2023. Three main procedures are analyzed—interruption, suspension, and transformation—
as ways of thinking about social conflicts in Brazil and questioning the current conflicts in the

contemporary art field.

The article Freedom of artistic expression and conservative counterpublics: an analysis
of the controversies in Desenhando com Ter¢os and O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu,
by Giuliana Kauark, Jodo Domingues and Caroline Dumas, starts from the concept of “counter-
public” to analyze the tensions around freedom of artistic expression in Brazil, highlighting the
controversies involving the Drawing with Rosaries performance, by Mércia X., and the show 7he
Gospel according to Jesus, Queen of Heaven, starring trans actress Renata Carvalho, both taken as targets
of censorship linked to religious issues. Although counter-public is usually used to name marginal
groups that develop discourses of opposition to the dominant narrative, the article explores it to
analyze the censorship strategies imputed by the Brazilian far-right on the shows, precisely because
of their disruptive and supposedly anti-establishment character of the political performances of this
group in the public sphere. The article concludes that, by mobilizing their audiences by “intense
disturbances and emotions, such as revulsion and indignation,” such manifestations of the Brazilian

far-right promote an engagement that intensifies their presence in the current public arena.

Mobilizing authors such as Roberto Schwarz and dialoguing with researchers, such as André
Castro and Joao Marcos Duarte, Alexandre Dal Farra proposes a tensioning of the dichotomy that
opposes the “enlightened us” to the “ignorant them” in the article The other is an I — part 2.
The text is inscribed as a critical intervention that aims to break with the self-referentiality of the
progressive field, opening space for an active listening, not condescending or instrumental, to the
political, religious, and ideological other. The author also exposes how his own artistic trajectory,
by plays such as Matthew, 10 (2012) and Truth (2022), was crossed by resistance when it sought to

represent these subjectivities with complexity and humanity, and not just as enemies to be fought.

Bruna Kalil Othero gives this special issue the essay-poem-manifesto What's the cattle’s
thoughts? traversing the fields of agribusiness, literature, politics, and national identity with acute
irony. The author proposes a multifaceted reading of the Brazilian cultural history through the
lens of environmental devastation, violent colonialism, persistent misogyny, and the ideological
aestheticization promoted by agribusiness, stressing the hegemonic discourses that have hijacked

national symbols and aestheticized the destruction of the land under the brand of “agropop.” The
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choice for a hybrid style — between chronicle, manifesto, and poetry — reinforces the essayistic
character of the text as a kind of insurgent knowledge, committed to the critical reinvention of
language and national memory. By questioning what the cattle think about — or if they think —
Bruna Kalil Othero invites the reader to reflect on the place they occupy in this system, and on the
discourses that they consume, repeat, or resist. Above all, it is a critical exercise in the political and

aesthetic reimagining of the country: “and it is difficult, after this, to ruminate on our truth.”

Culminating with “I have always belonged to the theater, I have always belonged to
another place”: interview with Cida Falabella, which closes this special issue, Juliana Coelho and
Thalita Motta spoke with Cida Falabella — actress, director, teacher, and councilor for the PSOL in
Belo Horizonte — about her trajectory between theatre and institutional politics. Starting in theatre
in 1976 and in politics in 2017, Cida Falabella is a reference in engaged artistic practices, especially
at the head of Cia ZAP 18, which is a group based in the peripheral neighborhood of Serrano.
Throughout the interview, she reflects on how her theatrical training profoundly influenced her
political performance, proposing a praxis that understands theatricality as a kind of creation and
resistance both on stage and in public life. From confronting censorship in youth to the collective
mandate of the Gabinetona, Cida defends the collective theatre as a living structure of thought,
formation, and transformation—a power that crosses the micro and the macro, the symbolic, and
the institutional. Her account constitutes an important testimony about the intersections between
art, territory, and politics, revealing the potential of theatre as a practice of listening, mobilization,

and reinvention of everyday life.

Finally, we hope that this special issue will do justice to the complexity of the theme,
comprising its various iterative and intersecting analytical axes: violence as aesthetics and language;
the fabrication of precariousness as an emulation of authenticity; the economy of attention on the
networks; restored behaviors and type staging; the theatricalization of political affections; the clash
between scene and censorship; and the problematization of the relations between spectacle and

truth, emotion and manipulation, and authoritarian narratives and creative resistance.

We believe we are strengthening a network of critical analysis to broaden the debate on
the nexus between performing arts and politics, seeking ways to face the challenges posed by
contemporary forms of authoritarianism, by bringing together researchers from different regions of

the country, transiting between artistic making and academic research.
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Mulheres na politica:

da domesticagao a adjacéncia, entre primeiras-damas e tradwifes

Resumo: Este ensaio aborda trés das estratégias da extrema direita contemporanea para diminuir
a clivagem de género nas elei¢oes, a saber: a desvalorizacao e perseguicao as préticas, estudos e
discursos de mitigagao das desigualdades de género e dos direitos sexuais; as campanhas mididticas
de retorno das mulheres ao espago doméstico; e a instrumentalizagao das mulheres como adjacentes
para candidaturas e politicas masculinas. Propoe-se, para isso, a analisar as produgoes cénicas de
influencers tradwifes como campanhas de domesticagao e o uso de mulheres adjacentes, em especial,
as primeiras-damas das elei¢oes de 2022, como espetacularizac¢ao da constru¢io de lugares bindrios
e estereotipados de género para as mulheres na micro e na macropolitica, de forma associada.

Palavras-chave: mulheres; género; performatividade politica; primeira-dama; tradwife.

Women in politics:

from domestication to adjacency, between first ladies and tradwifes

Abstract: This essay details three strategies of the contemporary far right to reduce the gender
cleavage in elections: the devaluation and persecution of practices, studies, and discourses to mitigate
gender inequalities and sexual rights; media campaigns to return women to the domestic space; and
the instrumentalization of women as adjunct to male candidacies and policies. For this, it proposes
to analyze the scenic productions of tradwife influencers (such as domestication campaigns) and
the use of adjunct women (especially first ladies) in the 2022 elections as a spectacularization of the
construction of binary and stereotyped gender places for women in micro and macropolitics in an
associated way.

Keywords: Women; Gender; political performativity; first lady; tradwife.
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h4 milhées e milhées de anos
pos-se sobre duas patas

a mulher era braba e suja e ladrava
braba e suja e ladrava

porque uma mulher braba
nio é uma mulher boa

e uma mulher boa

¢ uma mulher limpa

h4 milhées e milhées de anos
pos-se sobre duas patas

nao ladra mais, é mansa

¢ mansa, e boa e limpa

(Angélica Freitas, 2014)"

As eleitoras mulheres tém sido apontadas, em diversos paises como Brasil, Espanha, Franca,
Chile, Argentina ¢ EUA como uma das principais barreiras para o avango da extrema direita atual.
Este dado tem sido alvo de atengio de pesquisadores, mas, principalmente, dos grupos politicos de
extrema direita interessados em minimizar esta rejei¢do. No Brasil, a maior parte da populagio é
composta por mulheres, que representam 53% do eleitorado atual e sdo, ainda, quase metade das
pessoas filiadas em partidos politicos no pais (47%). No entanto, as mulheres, a despeito destes
dados, sao uma maioria minorizada: ainda recebem pouco destaque nas campanhas dos partidos
e s20 muito pouco eleitas no pais. Pesquisas recentes indicam que o Brasil tem a segunda pior
representatividade de mulheres ocupando assentos na Camara dos Deputados entre os membros do
G20, com apenas 14,8% (Dias; Zajdenweber, 2024). E importante sinalizar ainda o alto grau de
violéncia politica direcionado as mulheres candidatas e eleitas para o legislativo e o executivo no Brasil,
em especial as mulheres ativistas, mulheres negras e mulheres trans. Outrossim, hd, cada vez mais,
um interesse pelo voto destas mulheres, tanto pelas questoes demograficas ja apontadas — causando
grande impacto no nimero de votos —, como devido a uma acentuagio, nas dltimas eleigoes, de
uma clivagem de género nas intengdes de voto até entdo inédita nesses paises. Nos tltimos anos, as
mulheres vém apresentando um perfil de voto distinto do perfil dos homens em todos os segmentos
(idade, classe, raga, regional, religiosidade etc.), estabelecendo um padrio de voto diferente entre
os géneros, apresentando uma maior rejeigao a extrema direita em todos os diferentes grupos do
eleitorado. Em 2018, a elei¢io de Jair Bolsonaro foi marcada pela sua alta rejeigao entre as mulheres
e, nas ultimas elei¢oes presidenciais de 2022, Lula manteve uma significativa vantagem de votos

entre eleitoras do sexo feminino, em especial entre as mulheres negras (Barbon, 2022).

Observou-se também nos votos regionais, para cargos de prefeitura, uma tendéncia de
predominincia do voto masculino em candidatos mais a direita. Esse comportamento, similar ao
observado em disputas presidenciais recentes em paises como Estados Unidos e Argentina, ficou mais
evidente nas capitais brasileiras onde candidatos alinhados ao bolsonarismo enfrentaram adversirios de

esquerda ou com aliancas antibolsonaristas que aglutinaram a preferéncia das mulheres (Mello, 2024).

1 Esta poesia compoe Unm ditero é do tamanho de um punbo, de Angélica Freitas. Em 2019, parlamentares do PSL,

apoiados por integrantes do PSC e do PSL, fizeram uma mocéo de repidio contra a obra e contra sua presen¢a na lista
de obras obrigatérias para o vestibular unificado de 2020 da UFSC e da UFES.
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Rosana Pinheiro-Machado (2024) defende que esta rejeicao das mulheres ao candidato
e ex-presidente Jair Bolsonaro em muito se deve a uma imagem violenta, com falas e propostas
miséginas, que causa rechago entre as mulheres. Flivia Biroli complementa esta percepgao,
indicando que, ademais, as mudangas na legislagao trabalhista retrocederam direitos de todos, mas
vém prejudicando ainda mais as mulheres que os homens. As mulheres tém enfrentado uma grande
precariza¢ao de seus empregos e numa condicio de cada vez maior dificuldade de conciliagao entre
trabalho remunerado e cuidado, atividade essa de predominante responsabilidade das pessoas do

sexo feminino nos lares, dada a divisio sexual do trabalho:

Nés temos uma situacido, nos anos recentes, de muita precarizagao associada,
por exemplo, a lares chefiados por mulheres. O emprego das mulheres é mais
precarizado e em termos socioecondmicos seus lares, aqueles em que elas sio
as principais provedoras, sio mais empobrecidos [...]. As mulheres sio também
aquelas que mais foram afetadas por uma série de processos recentes. Mesmo antes
da covid-19, a gente tem razoes para compreender que as mudangas na legislacao
trabalhista, que retrocederam direitos, tém prejudicado mais as mulheres do que
os homens (Fldvia Biroli em entrevista a PAES, 2022).

Ressaltamos, outrossim, que, como apontado pela pesquisadora Rosana Pinheiro-Machado,

essa rejeicao vem paulatinamente diminuindo:

a rejeicdo feminina a Bolsonaro foi maior em 2018 do que em 2022. Mais de
vinte anos apds a criagio do Bolsa Familia, as filhas e netas da primeira geracio
que teve sua vida transformada jd estdo perdendo a memoria dessa revolucio
cotidiana.

Da tltima eleigao presidencial para c4, o fendmeno do marketing digital cresceu
e ndo foram poucas as mulheres periféricas que encontramos dizendo rejeitar
Bolsonaro, mas admirando profundamente Mar¢al como alguém “de familia”,
que inspira no sonho de uma renda extra para uma vida mais préspera. As igrejas
neopentecostais também avangam no pafs, oferecendo acolhimento para as
mulheres de diversas formas (Pinheiro-Machado, 2024).

Diante da dificuldade que partidos e grupos politicos de extrema direita enfrentam para
captar o voto feminino, observa-se um esfor¢o crescente para conquistar esse eleitorado e, assim,
ampliar sua competitividade eleitoral e seu enraizamento social. No entanto, como a politica
brasileira ainda é predominantemente masculina®, as mulheres sio frequentemente inseridas nesses
projetos no como protagonistas, mas em papéis adjacentes — seja como esposas de candidatos ou

ocupando posi¢des de vice (vice-governadoras, vice-prefeitas e vice-presidentes) (Biroli, 2022).

Essa estratégia é evidenciada pelos dados do Tribunal Superior Eleitoral (TSE), que registrou
um namero recorde de candidaturas femininas nas tltimas elei¢des: 9.415 registros, representando
33% do total. No entanto, a maioria dessas mulheres concorreu a cargos de vice no pleito para

o executivo. Este fendmeno decorre, em parte, da decisao de 2018 do Supremo Tribunal Federal

2 O cardter masculino na politica brasileira ¢ amplo e ecoa em questoes estruturais que se refletem até mesmo, por
exemplo, na arquitetura dos espacos publicos, tais como a inexisténcia de banheiros femininos no Senado até 2016, e
nas leis, tal como a tardia normatizagio da licenca maternidade para o cargo de prefeita somente ter sido realizada em

2024.
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(STF), regulamentada pelo TSE, que exige que pelo menos 30% dos recursos do fundo eleitoral
partiddrio sejam destinados a candidaturas femininas. Em resposta, muitos partidos tém canalizado
esses recursos para chapas em que mulheres ocupam a posi¢ao de vice, aproveitando uma brecha na

legislagao.

Além disso, hd um fator estratégico relevante neste contexto: a instrumentalizagio das
mulheres para suavizar e legitimar a imagem de candidatos homens. Seja com a escolha de vices
femininas ou com a presen¢a marcante de esposas e companheiras nas campanhas, a intengao é
estabelecer uma identificacio com o eleitorado feminino. Um exemplo claro dessa estratégia
foi o papel central de Michelle Bolsonaro na campanha presidencial de 2022. Sua participagio
visava a atenuar a imagem agressiva e miségina de Jair Bolsonaro, especialmente entre as mulheres

evanggélicas, tema que serd abordado adiante.

A partir destes dados, percebemos uma ampla gama de estratégias de consolidago de poder
da extrema direita e de superagio da clivagem de género nos pleitos eleitorais, dos quais, aqui
destacamos trés. A primeira refere-se aos intensos ataques ao feminismo e as discussoes de questoes
de género e sexualidade, sob o uso do fantasmagérico termo “ideologia de género”, que visa a cercear
direitos de minorias politicas e aumentar o controle de seus corpos. Tal estratégia desmoraliza e
diminui o alcance de discussoes publicas e as elaboracio e aplicagio de leis de ampliagio democrética
referentes ao tema. A segunda estratégia que analisaremos diz respeito a intensa campanha de retorno
ao lar para as mulheres, desinteressando-as do espago publico e politico. Através de pegas que flertam
com objetivos publicitdrios, desloca-se o lugar de realizagdo das mulheres para o retorno ao espago
doméstico e para a domesticagao de seus imagindrios circunscritos ao espago privado e familiar. E
como terceiro procedimento estd o uso de mulheres adjacentes para suavizar e legitimar candidatos
homens nos pleitos, especialmente do executivo. Para isso, nos interessa pensar o uso de mulheres
como primeiras-damas, compondo este #zo que prioriza o lugar de poder masculino. Ressalta-se
que a extrema direita por vezes também utiliza mulheres buscando uma maior identificagio com
este pablico eleitor e uma legitimagio democrética, de apoio a candidaturas de mulheres, porém
alinhadas a uma politica patriarcal, autoritdria e reaciondria, como ¢ o caso das eleigdes recentes na

Alemanha, Franga, Itdlia e Peru.

Estas trés estratégias, embora atuantes em formas e campos diversos, estao interrelacionadas,
reafirmando papéis estereotipados e bindrios de género, resguardando o espago da politica para os
interesses de uma hegemonia masculina, ainda que aparentemente defendidos por ator/es sociais

do sexo feminino.

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 22-44.



Mulheres na politica: da domesticacio & adjacéncia, entre primeiras-damas e tradwifes 29

1 Género e poder: politicas antigénero e projetos de confinamento das mulheres ao

’ .
espaco doméstico

Nos tltimos anos, o “género” se tornou um componente transversal aos diversos segmentos
das direitas contemporaneas e tema central em vdrias elei¢des importantes ao redor do mundo,
incluindo Brasil, Costa Rica, Colombia, Franga, Sui¢a, Reino Unido, Escécia, Equador e Alemanha.
A discussao sobre questdes de género tem sido especialmente relevante em contextos de regimes
autoritdrios, como na Hungria, onde o departamento de Estudos de Género da Universidade
Centro-Europeia foi abolido e transferido para Viena. Na Espanha, o partido de extrema direita Vox
incorporou uma retdrica antifeminista em sua plataforma, referindo-se a uma suposta “ideologia de
género” como um perigo social, agenciando termos como “jihadismo de género” e “feminazis”. De
maneira similar, na Turquia, o presidente Erdogan atacou os defensores dos direitos LGBTQIA+
ao classifici-los como “terroristas culturais” (Butler, 2024, p. 64). No seu recente segundo governo,
Trump e seu vice JD Vance vém defendendo uma ampla e explicita politica transexcludente, contra

os direitos trabalhistas e contra a autonomia reprodutiva das mulheres nos EUA.

No Brasil, durante o governo Bolsonaro, aideia de nagao e a masculinidade foram apresentadas
como ameagadas por uma “ideologia de género” considerada uma influéncia estrangeira nociva.
Sonia Corréa observa que os movimentos antigénero emergiram com maior for¢a nos anos 2000 e,
em 2013, grupos catélicos e evangélicos uniram forcas para eliminar qualquer referéncia a género do
Plano Nacional de Educagao (PNE). Como resultado, foram aprovadas centenas de leis municipais
e estaduais contra a educacio de género. No discurso de posse em 2019, Bolsonaro reafirmou seu
compromisso de erradicar a “ideologia de género” das escolas, alinhando-se a um movimento global
de legislacao e discurso antifeminista, ofensivas transexcludentes, além dos efeitos do racismo e da
colonialidade (Kalil; Correa, 2020; Butler, 2024, p. 67). Butler é taxativa ao afirmar que nio se pode

entender a luta contra o fascismo sem entender a politica de género e vice-versa, e ressalta ainda:

Embora interpretada como uma rea¢io aos movimentos progressistas, a ideologia
antigénero ¢ impulsionada por um desejo mais forte, qual seja, a restauragao de
uma sonhada ordem patriarcal em que um pai é um pai; uma identidade sexuada
nunca muda; as mulheres, consideradas “mulheres desde o nascimento”, retomam
suas posigoes naturais e “morais” dentro do lar; e a popula¢io branca detém uma
supremacia racial inconteste (Butler, p. 25).

Fomentar um desejo de restauracio do privilégio masculino serve a muitas outras
formas de poder, mas constitui um projeto social préprio, a saber: produzir um
passado ideal cuja reanimacio atingird, ou até eliminard, as minorias sexuais e de
género. Esse sonho busca nao apenas restaurar um lugar legitimo para a autoridade
patriarcal, concebida como parte de uma ordem natural e/ ou religiosa, mas
também reverter direitos e politicas progressistas, a fim de tornar o casamento
exclusivamente heterossexual, insistir que o sexo atribuido no nascimento seja
imutdvel, que o aborto seja impedido porque ¢ o Estado quem sabe que limites
devem ser impostos ao corpo das pessoas gravidas. A retaliacio que vemos contra
o0 “género” faz parte desse projeto mais amplo de restaura¢do que busca fortalecer
regimes autoritdrios como formas legitimas de paternalismo, o sonho tornado

realidade (Butler, 2024, p. 26).
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A ideologia antigénero reflete um desejo profundo de restaurar uma ordem patriarcal
idealizada, em que o pai é a figura central da familia, a identidade de género ¢ fixa desde o
nascimento e as mulheres retomam suas posi¢oes tradicionais dentro do lar, preferentemente em
relacoes heteronormativas e mononucleadas. Esse discurso também refor¢a uma supremacia racial
implicita. A insisténcia na restauragao do privilégio masculino serve a diversas formas de poder,
promovendo um projeto social que busca reverter avangos progressistas. Essa retaliago contra o
“género” estd atrelada — e pode ser considerada também fruto deste processo — a consolidagao de
regimes autoritdrios, que se legitimam ao reforcar padrées patriarcais e morais tradicionais, violentos

e excludentes.

Butler também destaca que, nesta ideologia, “as mulheres sio definidas como aquelas cuja
liberdade deve ser limitada pelo Estado”, refletindo uma teoria de género que impde papéis fixos e
subalternos as mulheres (Butler, 2024, p. 29). Esse imagindrio encontra ecos na cldssica andlise de
Betty Friedan (2020), que aponta como a construgao social do papel da mulher tem sido manipulada
para restringir suas possibilidades e aspiragdes e, claro, suas possibilidades de participacio politica.

Se o imagindrio sobre o que é ser mulher é construido a partir da ideia de

um ser humano com potencial humano ilimitado, em igualdade com o homem,
qualquer coisa que a impedisse de realizar totalmente seu potencial era um
problema a ser resolvido: barreiras & educagao superior e a participagdo politica,
discriminagio ou preconceito na lei ou na moralidade (Friedan, 2020, p. 76).

levando a discussio, entio, para o campo politico. Mas, se hd uma campanha de conceituagao

das mulheres apenas nos termos dos “papeis sexuais naturais”,

as barreiras 2 realizag¢io de todo o seu potencial, os preconceitos que lhe negam
a participagdo plena no mundo, nio sio mais problemas. Os Gnicos problemas
agora sdo aqueles que podem atrapalhar sua adequagio como dona de casa. Entao
a carreira é um problema, a educagio é um problema, o interesse politico, até
mesmo a propria aceitacio de sua inteligéncia e individualidade é um problema”

(Friedan, 2020, p. 76).

A concep¢ao de mulher, portanto, indica seu campo de atuagio e, consequentemente,
também suas tendéncias de defesa de participagao em campos publicos e privados. Se o imagindrio
do que é ser mulher se constréi de forma a considerd-la um ser humano e um individuo de
subjetividades de amplos interesses, hd a necessidade de busca do campo politico para resolver as
barreiras que as impegam de atingir suas potencialidades e participagdes nos mais diversos campos.
No entanto, se o imagindrio estd construido, nao como de um sujeito, mas tendo como base uma
funcio — a fun¢ao doméstica —, todo o esforgo deve ser empregado em lutar contra os fatores que
a tirem do espaco do lar, seja a educagao, seja o trabalho ou, inclusive, a participagdo no campo
politico. Assim, a disputa pela construgao de imagindrios do que significa ser mulher é também

central para sua (no) participagao politica.
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Butler coincide com Friedan, ao considerar que essa obsessao pelas politicas sexuais e de
género pode ser, na verdade, um sintoma perigoso de crescente raiva masculina e frustragao geral a
respeito de ansiedades econdmicas, precarizagao do trabalho, precarizacao da vida social e violéncia
urbana, servindo de fantasmas que canalizam as insatisfagdes e medos contemporineos causados pela
acentuagao do capitalismo (receios pelas mudancas climdticas, incertezas ambientais, precarizagao
da vida, guerras, inseguranca econdmica, restricoes aos acessos aos bens sociais etc.). Ou seja, hd
uma instrumentalizagio das ansiedades legitimas de destruigao que a retérica da extrema direita
contemporanea mobiliza e canaliza para um inimigo fantasmagérico cunhado amplamente como
“ideologia de género”. As politicas sexuais e de género mobilizadas pela extrema direita alimentam a
politica do 6dio e mascaram as ameagas reais, contribuindo para um projeto de reafirmagao de uma
politica de monopdlios financeiros e de recursos, de destrui¢do ambiental, racista e miségina, que

faz novamente das mulheres e das populacoes LGBTQIAPN+ seus bodes expiatérios.

Estas politicas geram campanhas familistas, que s3o antigas e ressurgem ciclicamente para
reafirmar valores patriarcais, raciais e de nacionalismo exacerbado e, neste momento, enfrentamos
mais uma onda desse fendmeno. Cabe, portanto, um esfor(;o coletivo para resistir a essa tentativa
de precarizagio da vida, entendo-a enquanto uma campanha de controle dos corpos e limitagio de
direitos, que pde a trabalhar um projeto autoritdrio de poder. Neste sentido, chama-nos a aten¢io
pecas mididticas dessas campanhas que dialogam diretamente com a discussio da ocupagao das
mulheres nos espacos publicos e, portanto, politicos. Em especial, nos deteremos no movimento
“tradwife” (abreviagao de “rraditional wife” ou “esposa tradicional” em inglés) que tem crescido
nas redes sociais, promovendo uma visao da mulher voltada para o lar, a submissao aos valores
tradicionais e o apoio ao marido. E interessante notar que o termo que designa este fendémeno e
suas participantes — 7radWife e nao TradWoman — se constréi a partir de uma fungio atrelada a um
homem, Wife/esposa. Discursivamente, nio se refere a mulheres tradicionais — tradwoman —, mas
a esposas tradicionais, vinculando-as a um implicito marido e a uma fungao familiar e doméstica
supostamente inerentes a esta condi¢do. As influenciadoras desse movimento, em geral, rejeitam
o feminismo e exaltam um papel feminino que se baseia na domesticidade, na maternidade e no

suporte emocional a0 homem como lider da familia.

Durante as eleigoes de 2022, esse discurso encontrou ecos na imagem publica de Michelle
Bolsonaro. Sua representagao mididtica foi construida sobre valores cristaos e tradicionais, reforcando
a ideia de que a mulher deve ser uma base de apoio ao marido e atuar como guardia dos valores
morais da familia. Essa abordagem ressoou com eleitoras que se identificam com o movimento
tradwife e com o publico evangélico, que, muitas vezes, valoriza a submissao feminina e o papel da

mulher como mantenedora da ordem familiar.

O interesse por contetidos mididticos que representam uma aproximagao a um suposto
estilo de vida “tradicional”, respondendo a papéis de género bem demarcados, vem crescendo entre
jovens, inclusive no Brasil. No Instagram e Tik1ok, hashtags como #tradwife e #feminidadetradicional

acumulam milhées de visualizages, indicando um crescente interesse por essa narrativa. A influéncia
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desse movimento pode ser vista na popularizagio de discursos que reafirmam a subserviéncia
feminina como algo positivo e desejdvel. No contexto politico, essa visao pode afetar diretamente
a participacao feminina no poder. Estudos mostram que paises onde ideais tradicionais de género
sao amplamente aceitos tendem a ter menor representacao feminina em cargos politicos, como
trataremos a frente. A baixa presenga das mulheres no Congresso e em cargos executivos pode
ser entendida como um reflexo da permanéncia de barreiras culturais e estruturais que limitam
sua participagdo. Por exemplo, dados do Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD) revelam que metade da populacio mundial acredita que homens sao intrinsecamente
melhores lideres politicos do que mulheres e mais de 40% consideram que homens sao melhores
executivos de negécios. Essas crengas contribuem significativamente para a sub-representagao
feminina em posicoes de lideranca (PNUD, 2023).

No contexto brasileiro, a estagnagao da presenga de mulheres nos espagos de representagio
politica é atribuida a multiplos fatores, incluindo condicionantes culturais e valores vinculados a
ideia de direitos e cidadania. A percep¢io de que homens e mulheres pertencem a esferas sociais
distintas - o publico e 0 doméstico - influencia as légicas partiddrias e os processos de recrutamento
politico-eleitoral, resultando em menor participagio feminina na politica (Aradjo, 2016). Além
disso, prdticas culturais que desencorajam a presenca das mulheres na vida publica, tais como
a sobrecarga de trabalho doméstico, somadas a barreiras estruturais nos partidos e nos sistemas

eleitorais, dominio majoritariamente masculino, reforcam essa desigualdade (Cosmelli, 2020).

Diversos estudos corroboram a relagio entre a aceitagio de ideais tradicionais de género
e a baixa representagao feminina na politica. Uma pesquisa qualitativa do Instituto DataSenado
(2020) identificou que fatores como o machismo, a pressao do sistema politico-partiddrio e a
divisao desigual das responsabilidades domésticas desestimulam a participagao politica das
mulheres, contribuindo com a baixa representatividade feminina nas elei¢des. De maneira
semelhante, o estudo “Aspectos culturais que dificultam a participa¢do das mulheres na politica
eleitoral e sua relagio com as esferas publico-privada” analisa como a exclusao histérica das
mulheres dos espacos publicos, aliada a fatores culturais, resulta em sua baixa participagao na
politica (Lollato, 2019). E, novamente, a dicotomia entre as esferas ptblica e privada é apontada
como um fator que limita a representag¢ao politica das mulheres. Esses levantamentos demonstram
que a persisténcia de normas tradicionais de género e de fatores culturais associados contribuem
para a sub-representacio feminina em cargos politicos, evidenciando a necessidade de politicas
afirmativas e mudangas estruturais para promover a igualdade de género na politica. Se hd um
alto dispéndio de tempo com o espago doméstico e uma cultura de pertencimento ao lar, hd uma
dificultagdo da participacio politica feminina. Ou seja, se as mulheres estao ocupadas assumindo
as responsabilidades domésticas, elas ndo conseguem estar massivamente em cargos politicos e
espagos de poder nos quais poderiam mudar estruturalmente essa condi¢do, criando um ciclo

vicioso de nio atuagdo politica. E os aparentemente inofensivos videos curtos e postagens de
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tradwifes’ atuam como a publicidade de manutengio deste status quo, de manutengio e fomento

do espago doméstico como unico lugar de realiza¢io feminina.

O movimento #radwife promove uma visio conservadora de género, incentivando
mulheres a priorizarem o lar, o marido e os filhos, frequentemente em oposi¢io ao feminismo.
Essas influenciadoras compartilham rotinas domésticas e mensagens antifeministas, buscando
resgatar valores supostamente tradicionais. Embora ainda nio tenhamos encontrado pesquisas
que indiquem a atuacdo direta das influenciadoras radwife nas preferéncias de voto das
mulheres, é relevante considerar estudos sobre fatores que influenciam suas escolhas eleitorais®.
E comprovado que a exposi¢do a conteidos que promovem ideais tradicionais de género pode

impactar suas visoes poh’ticas e, consequentemente, suas aderéncias a campos ideolégicos e de

op¢ao de voto.

2 Tradwifes: cenas de domesticagao

O espaco doméstico guarda uma ideia mistica de felicidade, que, repetidamente, vem sendo
levantada de tempos em tempos, como bem apontou Betty Friedan em “A mistica feminina”, um
estudo publicado em 1963 e reeditado em 2020. Sao agenciadas ideias de que, por natureza, as
mulheres pertencem ao espago privado do lar e encontrariam ali seu lugar plicido e correto no
mundo. Hoje, apds estudos feministas j4 parcialmente assimilados pelo senso comum e a entrada
massiva das mulheres no mercado de trabalho e no acesso a educagio, o argumento se volta a que a
permanéncia ou o retorno da mulher ao lar e & submissao social e econémica da mulher ao marido
e ao patriarcado se dd por escolha e nao mais por imposi¢ao como anteriormente. Esta escolha estd
ancorada ainda a um desgaste das promessas capitalistas a entrada da mulher no mercado de trabalho
de forma ampla: a promessa de autonomia plena, de felicidade e de condigoes de subsisténcia digna
nao se confirmou para a maioria das mulheres. O que grande parte das mulheres encontrou, por
outro lado, foi a sobrecarga do trabalho assalariado mal remunerado, e cada vez mais precarizado,
junto ao acimulo dos afazeres domésticos e do cuidado, que ainda recaem majoritariamente sobre

elas.

3 Salientamos que, neste estudo, nos centramos nos contetdos de influencers brasileiras. Por questoes éticas, evitando
fomentar engajamento e visualizagdes de tais contetidos, optamos por nio citar nenhum nome nem indicagio de perfil
em redes sociais das influencers que produzem tais videos.

4 Por exemplo, a jornalista e escritora Rebecca Traister observa que mulheres solteiras nos Estados Unidos tendem
a votar menos em candidatos conservadores em comparagdo as casadas, possivelmente devido 4 sua independéncia
do poder patriarcal. (Cff ALONSO, Marita. Rebecca Traister: “Las mujeres solteras tienen menos probabilidades de
votar por los conservadores”. El Pafs, [S. /], 2024. Disponivel em: https://elpais.com/smoda/feminismo/2024-12-13/

rebecca-traister-las-mujeres-solteras-tienen-menos-probabilidades-de-votar-por-los-conservadores.html . Acesso em:

11 jun. 2025). Outro exemplo sdo as pesquisas de Ester Solano, no contexto brasileiro, tais como o artigo “Mulheres
de extrema-direita: empoderamento feminino e valorizagao moral da mulher” (Solano; Rocha; Sendretti, 2023) ou no
livro “Feminismo em disputa: um estudo sobre o imagindrio politico das mulheres brasileiras” (2022), de Costa; Rocha;
Solano.
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Diante deste cendrio, abundam produg¢bes mididticas fortalecendo um imagindrio de
regresso estético a um tempo mitico em que as mulheres supostamente podem retornar ao espago
doméstico de forma pacifica, se submetendo a um homem provedor. Estas produ¢oes advogam pelo
enclausuramento voluntdrio das mulheres ao espago das atividades domésticas nao remuneradas,
ao cuidado dos filhos e a obediéncia as ordens masculinas, construindo um imagindrio de ideal do
que seria ser mulher, ancorada na imagem de delicadeza, abnegacao, elegincia, disciplina, sacrificio
em prol de uma vida simples e alegre, que alcanca a felicidade ao entregar-se a familia. Na defesa
deliberada de um imagindrio “no qual homem e mulher s3o um s6, e este um é o marido” (Friedan,
2020, p. 116).

Mulheres bonitas, jovens, corpo no padrio estético, a maioria brancas, algumas tatuadas,
geralmente trajando roupas vintage. Videos e fotos que emanam plenitude, trilhas sonoras rezrds,
fazendo mencio aos anos da metade do século XX, textos que reafirmam uma decisio de dedicagio
voluntdria exclusiva ao lar e & familia como escolha de paz e felicidade. Vdrias mencionam a
importincia da fé e dos propésitos divinos. Muitas vezes, questionando o feminismo ou a “opressao”
de uma cultura que tenta convencé-las a independéncia e ao trabalho externo ao lar. Nio raro
um posicionamento de enfrentamento a um szatus quo que as estariam impedindo de seguir suas
verdadeiras vocagdes de felicidade: o lar e a familia. Nessa performance de rebeldia a uma cultura
que as obrigaria a trabalhar e assumir papéis sociais, estas mulheres encenam uma vida cotidiana,
na qual vendem sua imagem, /inkam produtos e, ganhando dinheiro e se profissionalizando na
internet, tentam convencer suas seguidoras a nao se profissionalizarem e sim serem dependentes
de seus maridos. Videos curtos, frases de efeito, imagens de uma vida pldcida, harmoniosa e feliz
em seus lares. Assim atuam as #radwifes, versao atual de uma campanha de retorno das mulheres ao

espago doméstico.

Conteudos tradwifes encontram eco nos desejos voyers contemporineos. Desejo de ver a
intimidade do outro, o espago privado, da casa, supostamente real: a realidade de um outro sob
sua curiosidade. E, também, uma suposta maneira de aprender a viver. Uma forma de construir
um imagindrio que socialize, que mostre como ¢ habitar dentro da prépria privacidade, legitimado
por um fazer comum e compartilhado com aquele outro que é seguido nas redes. Neste sentido,
estes conteudos funcionam bem para quem tem menos experiéncia, para quem pode se convencer
de que os cuidados com uma casa e com os filhos podem ser idilicos, tranquilos, com tarefas que
dispendem muito tempo, sem intercorréncias. Fazer um pao por horas, cozinhar sem se sujar. Que
ensinam que cuidar da casa como tarefa voluntdria e exclusiva ¢ uma realizacio total do ser. Estes
videos apresentam especial apelo para quem nio tem a experiéncia de uma vida exclusivamente
doméstica e, enquanto servem de afirmagio para as que ji escolheram esta via, operam também, e

sobretudo, para a construgio de imagindrios de jovens mulheres.

Ou seja, estas produgoes, que hoje movimentam uma significativa quantia de dinheiro em
forma de publicidade e patrocinio, escalam mulheres influencers em redes sociais, que produzem

contetidos supostamente mostrando suas dindmicas cotidianas em suas casas. Contraditoriamente,
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estas mulheres influencers, ao produzir videos (e monetizi-los) mostrando o que seria supostamente
suas vidas domésticas, entram em um mercado altamente rentdvel e, a0 mesmo tempo, trabalham
na disseminagao de uma ideia de enclausuramento ao espaco doméstico para suas seguidoras,
enquanto elas mesmas assumem um trabalho que pode ser muito bem remunerado e jé muito
profissionalizado. Estas influencers, muito atuantes em redes sociais, como tiktok, instagran e
facebook, sao excelentes artifices. Em uma cuidadosa construgao estética, atuam como donas de
casa com videos curtos bem-produzidos e, na maioria das vezes, contam com equipe profissionais,
além de objetos de cena e figurinos, na sua maioria, exuberantes. E posta a trabalhar uma estética
de real (Costa, 2019), reconstruindo uma aura de aderéncia a vida cotidiana e ‘verdadeira’ destas
mulheres. O real é decodificado para se transformar em uma estética documental, com aparéncia
de filmagens unipessoais, sem presenga de equipe de produgio ou de fotografia, dando a impressao
de serem produgées caseiras. No entanto, embora assumindo essa estética de “autofilmadas”, sem
equipe ou profissionalizagdo, a maioria destas produgées, especialmente as que conseguem maior
engajamento nas redes sociais, apresentam um grande glamour visual (nas comidas servidas, nos
objetos de decoragao e utensilios domésticos, no figurino usado pelas mulheres: muitas jovens,

magquiadas e vestidas com grifes).

Além disso, geralmente, mostram tarefas de grande dispéndio de tempo realizadas com
muita calma e em espagos/cendrios bem decorados, usualmente em belas cozinhas ou salas. Tarefas
menos glamourosas, como a limpeza mais dedicada de uma casa, como de dreas de servico ou
banheiro, nio costumam ser mostradas. Também nao ¢é informado onde estao ou quem estaria
cuidando dos filhos pequenos, quando os hd, durante a realiza¢io destas tarefas que ocupam longo
tempo, como costuma ser uma preocupacio de quem se dedica aos cuidados de criangas. E de se
questionar, inclusive, porque o glamour se faz tao necessirio ao se representar e defender a dedicacio
exclusiva das mulheres ao espago doméstico. Consideramos como um sintoma a énfase crescente
no glamour destas produgoes: a dona de casa usando maquiagem enquanto amassa um pio com
suas maos, indicando uma campanha publicitdria na tentativa de dar “prestigio” as esposas donas de
casa, na concorréncia direta a uma outra possibilidade de vida nao submetida as ordens patriarcais
no 4mbito doméstico’. Na estética retrd, muito usada pela maioria, estas personagens/influencers
dao preferéncias a processos artesanais culindrios ou de cuidados com a casa. Por vezes, como dito,
até mesmo se vestem com figurinos que anunciam épocas passadas determinadas e usam musicas de
fundo gravadas nas décadas de 1950/1960. A estratégia atual de campanha glamourizada de retorno
a0 lar, assim como sua proposicao estética, nao ¢ nova, como demonstra Betty Friedan ao analisar
o fendmeno semelhante dos anos 1960, nos EUA em revistas femininas e produgées televisivas.
Nio nos parece também coincidéncia que a maioria das produgées atuais do género se voltem

especificamente a esta época.

5 Nio podemos também deixar de considerar que estes videos compéem um grande mercado publicitdrio com a
monetizagio dos conteddos e a divulgacio de marcas e produtos, na tentativa de gerar interesse ao consumo em seu
publico. Hd um crescente interesse de marcas relacionadas a itens domésticos, maquiagens, roupas e afins em patrocinar
e inserir seus produtos em videos produzidos por tradwifes.
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A campanha para viver de acordo com esta proposi¢ao — defendendo os cuidados domésticos
como responsabilidade exclusiva e definidora da mulher — depende de uma reversao da histéria, para
levar as mulheres de volta ao lar, sem obrigd-las, como fizeram os nazistas®, mas com a valorizacio
da ideia de retorno, de conservagao. A recente campanha reaciondria por “valores familiares” é, em
grande medida, um ataque aos direitos e a autonomia das mulheres, em uma tentativa de retorno
da “ordem masculina” (Friedan, 2020, p. 588). O mundo das #7adwives substitui a individualidade
das mulheres pela constru¢ao mitica da companheira subversivamente submissa, ou seja, aquela
que decide ir contra uma tendéncia atual feminista, considerada massiva e opressora. “E isso é, [por
este movimento, considerado] contracultura, e uma vida de facilidade e amor aos homens brancos.

E um sonho que ela deseja que vocé tenha — e acredita que vocé jd tem” (Tebaldi, 2023, p. 12).

Este mercado mididtico manipula o peso das mulheres sobrecarregadas com a problemadtica
divisao entre os géneros do trabalho do cuidado, e a precarizacio crescente do mercado de
trabalho remunerado. Instrumentalizam este desconforto contra os discursos feministas, acusando-
os de serem os causadores da exaustio atual das mulheres. Ao nio questionar o machismo e o
patriarcalismo que estruturam as relagdes familiares e de trabalho, estas produgées redirecionam
a insatisfagdo atual para o feminismo, indicando como saida o retorno a uma época em que as
mulheres supostamente precisariam se preocupar apenas com o trabalho doméstico. Termos como
“energia masculina” e “energia feminina” voltam a ganhar espago para a construgao de lugares
demarcados de género, bem como comportamentos esperados para uma perspectiva bindria de
género. Cobra-se docilidade, abnegacio e disciplina das mulheres, além do cuidado com a casa,
com a prépria aparéncia e a dedicacio total a familia. Estas produ¢oes disputam uma construgio
de imagindrio de feminino que em muito responde a uma tendéncia da extrema direita atuante
no mundo neste momento’. E importante ressaltar que estas producées, muitas voltadas para um
pflblico jovem, disputam as criagoes de imaginérios, que, por sua vez, orientam nossas construgoes
de desejos futuros, impactando na projecio de expectativas de realizagio e ocupagio de lugares
enquanto mulheres em uma sociedade patriarcal. O provével ganho dos homens neste projeto é ficil
de perceber: a manutengio dos lugares piblicos e de poder. Mas, em contrapartida, as mulheres é

enderecada a promessa de felicidade ao ocupar seu lugar “natural” no espago familiar e doméstico.

E este fendmeno ¢ posto a trabalhar nao apenas para normalizar o patriarcado branco, mas
para fazer a politica da extrema direita parecer desejdvel e subversiva. As esposas tradicionais realizam
uma feminilidade idealizada que representa a nagio pura, a tradigao e a familia e estes elementos

sao centrais na construgao aparentemente banal das zradwifes e das politicas de extrema direita

6 Ressalto aqui o conceito alemao KKK (Kinder, Kiiche, Kirche, em tradugio livre, “Crianga, cozinha, igreja”), muito
usado em campanhas durante o perfodo nazista, na designagio das mulheres para os espacos da cozinha, do cuidado
das criancas e da igreja.

7 Cf Redagao G1. ‘Acho que a energia masculina é boa e a cultura corporativa estava fugindo dela’, diz Mark Zuckerberg.
G1 tecnologia, Rio de Janeiro, 2025. Disponivel em: https://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2025/01/11/acho-que-
a-energia-masculina-e-boa-e-a-cultura-corporativa-estava-fugindo-dela-diz-mark-zuckerberg.ghtml . Acesso em: 11
jun. 2025.
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atual®. Ester Solano ez a/. (2023) aponta para os impactos do consumo de contetidos conservadores

produzidos por influencers no eleitorado feminino:

O empoderamento feminino baseado na valoriza¢io moral da mulher, realizada
a partir de uma estrutura bindria de género, possibilita que a extrema-direita
possa se apropriar de agendas em defesa das mulheres, tornando-se mais
atraentes e palatdveis ao eleitorado feminino, e transmitir seus valores para
uma gama mais ampla de mulheres. [...] Dessa forma, grupos de extrema-direita
conseguem reivindicar o retorno aos papéis tradicionais de género como uma
celebragao do empoderamento das mulheres (Solano; Rocha; Sendretti, 2023, p.
14, grifos nossos).

Ressaltamos, ainda, neste estudo de Solano ez 4/., o impacto destes contetidos na apropriagio,
por parte da extrema direita, de pautas relacionadas as mulheres, torcendo-as para fortalecer lugares
e papéis tradicionais e bindrios de género, tornando-se mais atraentes ao eleitorado feminino, ainda
que agindo contra seus direitos, sua autonomia e sua participa¢ao politica direta. Dessa forma as
derrotas no campo do “género” sao celebradas como conquistas: mais um dos nés discursivos da

extrema direita.
3 Mulheres adjacentes: Michelle Bolsonaro e Rainha Ester

Essa narrativa abordada pelas tradwifes e por outras produgées mididticas ultraconservadoras
encontra ressonancia na forma como Michelle Bolsonaro foi representada durante a campanha
eleitoral, em que sua imagem esteve atrelada a defesa da familia tradicional e ao papel da mulher
como base de sustenta¢io emocional do lider masculino. A associagao de Michelle a personagens
biblicos e sua atuagio como mediadora e suavizadora da imagem de Jair Bolsonaro sio exemplos
dessa légica, na qual a mulher desempenha um papel estratégico sem, no entanto, reivindicar
protagonismo politico direto. Assim, Michelle Bolsonaro, ao reforcar essa visao tradicionalista, se
alinhou a um discurso que ressoa com parte do eleitorado conservador e que encontra respaldo na

popularidade das influencers tradwife.

Um dos aspectos mais notdveis na construgao da imagem de Michelle Bolsonaro foi sua
recorrente associagao com a figura biblica da rainha Ester (Costa, 2023). Durante a campanha,
Michelle e seus apoiadores evocaram a histéria de Ester como um paralelo a sua prépria trajetdria,
apresentando-a como uma mulher escolhida por Deus para interceder e proteger seu povo. Na
tradigao crista, Ester ¢ vista como um exemplo de coragem e influéncia feminina na politica, pois
usou sua posi¢ao estratégica de esposa para salvar os judeus da destruicio. Essa analogia fortaleceu
a conexdo de Michelle com o eleitorado evangélico, sugerindo que ela desempenhava um papel

providencial na defesa de principios religiosos e na luta contra forgas consideradas contrdrias aos

8 Algumas rradwifes estadunidenses sdo mais diretas e promovem uma campanha para que as mulheres assumam como
deveres patridticos a defesa da familia e a ‘produgio’ de bebés brancos para ‘repovoar’ a nagio.
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valores judaico-cristaos. Essa representagio foi amplamente repercutida em midias alinhadas ao

bolsonarismo, refor¢ando sua importincia na narrativa eleitoral do entao presidente:

Novamente, nas campanhas para elei¢ao presidencial de 2022, o apelo biblico é
um importante componente da sua divulgagio como candidato a reeleicao. Além
das comparagées entre Bolsonaro e o messias, que deve criar o reino de Deus na
Terra, sua esposa, Michelle Bolsonaro, vem sendo comparada a Ester, importante
personagem feminina da biblia que, apesar do improvével, se torna rainha ao
se casar com o rei Assuero e recebe a missao de salvar o povo hebreu da morte
[...]. A referéncia a Rainha Ester, essa figura que une politica e religiao, procura
consolidar a imagem de mulher de fé que intercede pelo povo, tal qual a heroina
biblica, e redimir a imagem de Bolsonaro junto ao eleitorado feminino, onde
encontra sua principal rejeicdo. Frequentemente, a comparagio ¢ acompanhada
pela foto da primeira-dama, as cores da bandeira do Brasil e alusoes a elementos
ou poses religiosas. As imagens comparativas tém sido divulgadas inclusive por
membros do governo, tais como a [entdo] ministra Damares Alves (Costa, 2023,

p. 97-98).

Além disso, Michelle Bolsonaro exerceu um papel estratégico na suavizagao da imagem de Jair
Bolsonaro, que era frequentemente criticado por declaragdes agressivas e uma postura considerada
pouco empdtica, especialmente em rela¢io as mulheres. Assim como a rainha Ester intercedia junto
ao rei Assuero, Michelle se tornou uma espécie de mediadora, buscando humanizar e legitimar
o discurso do marido para torni-lo mais palatdvel a segmentos do eleitorado que rejeitavam sua
retérica combativa. Seu tom conciliador, aliado a defesa de valores cristaos, ajudou a amenizar as

percepg¢des negativas do presidente entre o publico feminino e religioso.

Durante a campanha, em 2022, ao lado do marido e entio presidente candidato a
reeleigdo, Jair Bolsonaro, Michelle Bolsonaro afirmou que “mulher tem que ser ajudadora do
marido”, frase que repetiu logo ap6s as celebragées do Dia Internacional da Mulher, em 2024
(Uol, 2024) fazendo referéncia a uma divisao de distribui¢do de papéis demarcados de género
de grande apelo e uso entre evangélicos. Ao afirmar que fazia uma politica feminina, mas nao

feminista, ressaltou:

‘Estamos aqui para sermos ajudadoras, é nosso papel como esposa. Queremos
“Estam i para serm dador n | com rem
azer uma politica colaborativa, nds nio queremos competir com vocés’, disse
fazer um liti laborativa, nds n rem mpetir com di
Michelle a uma plateia majoritariamente feminina. “Nés amamos vocés, homens”,
“A gente nao precisa gritar, a gente nio precisa queimar sutia, a gente nio precisa
desafiar a figura masculina’, completou. “Nés amamos nossos maridos, nds
valorizamos nossos maridos, estamos aqui para apoiar” (Uol, 2022).

Ainda neste evento, a primeira-dama afirmou: “Aqui tem um homem talvez um pouco
mais técnico, mas aqui tem uma mulher espiritual. Entdo, eu acho que se completa né? Tem que
ser assim, minhas amadas. A mulher tem que ser ajudadora do esposo, nio é isso? E a gente que
aguenta né?” (Uol, 2022). Indicando seu papel como ponte entre o candidato e o ptblico feminino,

agenciando expressoes aproximativas “a gente” e “minhas amadas”.
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Esta expressao — ajudadora do marido — foi prontamente rebatida por Rosingela da Silva,
Janja’, a esposa do candidato Luis Indcio Lula da Silva, demarcando uma diferenca a mais durante
a campanha eleitoral de 2022, muito marcada pelos embates diretos entre as duas esposas dos
candidatos, como uma disputa entre representagdes de um modelo feminino, encarnado nas duas
mulheres que ocupariam o lugar de primeira-dama. Entre as duas possiveis primeiras-damas, foi-
se estabelecendo um lugar de antitese de uma a outra como imagem complementar a figura do
marido, o entdo candidato a presidéncia. Enquanto Michelle apelava as questoes religiosas, a um
modelo especifico de familia, seu lugar materno, supostamente resguardado ao lar e a subjugacio ao
comando masculino, Janja apresentava-se como uma mulher independente financeiramente, que
decidiu nao ter filhos, rompendo a obediéncia ao destino materno, dedicada a militAncia politica e
relacionada ao campo artistico, afeita & boemia e ao espago publico. As duas representagoes eram,
insistentemente, postas lado a lado por veiculos mididticos, ocupando grande parte das atengoes
durante a disputa eleitoral, rivalizando o modelo representacional feminino a ocupar o lugar de
primeira-dama, este lugar de modelo mdximo para uma mulher em um pais que rara vez conseguiu

eleger uma delas como presidenta.

A elei¢ao de 2022 foi marcada pelo amplo uso das imagens das esposas dos entdo candidatos
principais, seja através de material gréfico, pronunciamentos das esposas, divulgagio de perfil de
cada uma em jornais e revistas. A discussao publica do modelo de mulher que viesse a provocar
identificagio com o eleitorado feminino parecia, naquele momento, estar disputando a prépria
aceitagao dos modelos de mulheres ‘aceitdveis’ no projeto nacional que estava em disputa. O Brasil
que havia, nao muito tempo atrds, rejeitado com protestos, falas e praticas explicitamente misdginas'®
sua Unica presidenta eleita, estava, naquele momento, nao s6 votando um projeto nacional, a partir
da escolha de um homem para ocupar o maior cargo do executivo, mas também votando pelo
modelo de mulher que estava disposto a assumir como préprio, ainda que nio para ocupar um
cargo de real poder politico, mantendo-se no lugar de mulher adjacente ao marido (corroborando

ainda com os dados levantados anteriormente).

11

O modelo de “bela, recatada e do lar”!!, assumido por Marcela Temer e, em aparéncia,

9 Cf PEDRA, Luana. Em comicio de Lula, Janja provoca Michelle: “Nao sou ajudadora’, Estado de Minas, Belo
Horizonte, 2022. Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2022/09/16/interna_politica,1394394/
em-comicio-de-lula-janja-provoca-michelle-nao-sou-ajudadora.shtml . Acesso em: 05 jun. 2025. Na ocasido, Janja

responde: “Eu nio vou te ajudar nio, nio vou ser ajudadora. Eu vou estar do seu lado, junto, lutando, para a gente dar
de novo o Brasil da esperanga que esse povo maravilhoso merece”.

10 Ver mais em: SALOMAO, Thiago. Adesivo com Dilma sendo “penetrada” por bomba levanta a questio: isso ¢

protesto?, Infomoney, Sio Paulo, 2015. Disponivel em: https://www.infomoney.com.br/colunistas/blog-da-redacao/
adesivo-com-dilma-sendo-penetrada-por-bomba-levanta-a-questao-isso-e-protesto/ . Acesso em: 05 jun. 2025.

11 No texto, j4 muito debatido, que exaltava a nova primeira-dama logo apés a deposicio da primeira presidenta
eleita, Dilma Roussef, a autora ressalta a beleza, a juventude e o recato da “primeira-dama do lar”, que nio se envolve
diretamente com a politica e teria pouca apari¢io publica, o que faria de Michel Temer “um homem de sorte”.
Este modelo feminino, em oposi¢dao 4 Dilma Roussef, foi amplamente debatido e apropriado por grupos politicos
em aderéncia ou em rechaco a esta compreensio submissa de modelo feminino no campo politico. Ver mais em:
LINHARES, Juliana. Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”, Veja, Sao Paulo, 2016. Disponivel em: https://veja.abril.

com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar . Acesso em: 05 jun. 2025.
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mas nao na prética, seguido por Michelle Bolsonaro, foi confrontado pela imagem de Janja, ora
usada pela direita como desqualificadora ao sinalizar sua nao maternidade ou sua vida boémia, ora
reafirmada pela campanha de Lula como signo de respeito a autonomia e independéncia feminina.
E importante ressaltar, também, que Michelle Bolsonaro se apropria de um discurso de adesio
aos papéis tradicionais de género, com restricao da mulher ao espago doméstico e familiar, no
entanto, atua politicamente nas campanhas eleitorais, realiza pronunciamentos, criou uma empresa
de perfumes e hoje coordena o PL Mulher, se¢ao de seu partido responsavel pelo fomento de adesao

de eleitoras mulheres aos principios da extrema direita.

A representagio mididtica das primeiras-damas nas eleicoes de 2022 revelou diferengas
marcantes entre Michelle Bolsonaro e Janja da Silva. Enquanto Michelle foi retratada como uma
figura de apoio que enfatizava valores religiosos e familiares ¢ um papel na suavizagio da imagem
de Jair Bolsonaro, Janja emergiu como uma parceira politica ativa, associada a pautas progressistas.
No entanto, apesar de sua postura politicamente ativa, Janja muitas vezes foi retratada na midia sob
uma dtica que enfatiza aspectos emocionais e afetivos, em vez de suas qualificacoes politicas. Além
disso, sua figura também foi utilizada para humanizar e suavizar a imagem de Lula, um recurso
comum na politica que coloca a mulher como mediadora das emogées e comportamentos do lider
masculino. Janja da Silva indicou ainda uma proposicio de transformagio na percepgao do que
significa ser uma primeira-dama, trazendo a tona discussées fundamentais sobre empoderamento
feminino e representatividade nas esferas de poder, mas ainda dentro de posi¢oes de adjacéncia,
neste caso, via matrimonio. Esse fenémeno demonstra que, mesmo em narrativas progressistas, a
figura feminina ainda pode ser reduzida a atua¢des adjacentes e a estereStipos de cuidadora e apoio

emocional do homem, refor¢ando assim dinimicas tradicionais de género.
4 Consideragoes finais

Parece-nos importante ressaltar que estas trés estratégias usadas pela extrema direita
contemporanea para driblar a clivagem de género ressaltada nas altimas eleigoes estdao fortemente
interrelacionadas. A desvalorizagio e perseguicao as prdticas, estudos e discursos de mitigacao das
desigualdades de género e dos direitos sexuais; as campanhas edulcoradas de retorno das mulheres
a0 espago doméstico; e a instrumentalizacao das mulheres para candidaturas e politicas masculinas,
atuam em diferentes campos, com linguagens diversas, mas construindo um mesmo terreno hostil
a participagao feminina em cargos de lideranca politica e em mudangas estruturais que mitiguem
as desigualdades de género. As trés estratégias reafirmam entendimentos bindrios de género,
comportamentos estereotipados e lugares dicotdmicos entre homens e mulheres, separando o

publico e o privado.

Diante destas estratégias e de um entendimento de que houve significativos avangos no

campo da igualdade de género, nos questionamos sobre o funcionamento e eficiéncia desta forte
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resisténcia a uma maior participagao das mulheres na politica e de fortalecimento de politicas de
igualdade de direitos. Este fendmeno reforca a percep¢ao de que a participagao feminina na sociedade
ainda é intensamente atravessada por diferentes expectativas e modelos de comportamento, havendo
grande resisténcia a participagdo ativa da mulher nos espagos publicos, em especial na politica. Por
que campanhas de afastamento de mulheres do campo politico continuam encontrando terrenos
tao férteis junto & populagio e, em especial, a populaciao mais jovem? Por que assistimos ainda ao
crescimento de fendmenos como o movimento #radwife, que demonstra a persisténcia da defesa
do papel retrégrado da mulher como suporte do lider masculino e por que cenas que promovem o
confinamento da mulher no espaco doméstico ainda ecoam e ganham apelo entre jovens? Que lugar

cabe as mulheres em um projeto masculinista de poder? De mulheres adjacentes?

As trés estratégias elencadas neste artigo atuam para retirar da mulher o poder politico e o
poder econdmico e reforcar a ideia da mulher como o género outro, que apoia 0 homem na estrutura
patriarcal. Seja na macropolitica, como no caso das mulheres adjacentes, seja na micropolitica,
com as campanhas de retorno voluntdrio das mulheres a dedicagio exclusiva ao lar. Estas politicas,
macro e micro, operam imagindrios para geragdes futuras que, se nio reagirem, verao seus espagos
e ferramentas para lutar contra essa légica de submissdo e binarismo de papéis de género cada vez
mais escassos. E uma politica articulada de enclausuramento do presente, com efeitos no agora, mas
também de futuro, construindo imagindrios a despontarem frutos nas préximas geracoes, talvez
mais alijadas de espagos, como os da escolarizacio e da atuagio politica. Encontrar ecos e repeti¢oes

na atualidade do fenémeno analisado por Betty Friedan dos anos 1950 1960 é muito preocupante.

E inevitavel pensar que estas produgdes cénicas, muito préximas a campanhas publicitdrias,
atreladas a um grande mercado, encontram tanto apelo devido ao imenso esgotamento de
imagindrios de futuro com o qual nos deparamos atualmente. O esgotamento diante de um
neoliberalismo violento gera ansiedades muito bem capitalizadas pela extrema direita, que, longe
de propor reais solucoes a politica de destrui¢io, propoe politicas de acentuagio de desigualdades
e exploragdo (ambiental, trabalhista, de atengao), usando para isso nossas poucas conquistas como
bode expiatério. Ou seja, enquanto acentua sua politica de destruigao e exploragio no campo
ambiental e econdémico, a extrema direita canaliza as insatisfagoes em uma ideia de que as ideias
progressistas sao responsdveis por nosso provavel fim catastréfico enquanto sociedade e enquanto
humanidade. Esta proposi¢ao encontra ecos na narracio biblica, em que vé, no afastamento dos
valores da génese, o fim apocaliptico. E, em uma proposta estética e moral de recuperacio, propoe

um retorno a um tempo mitico, em que os papeis de género estariam bem definidos.

A andlise de cenas de reafirmagao de papéis demarcados de género, defesa do familismo e de
confinamento das mulheres no espago doméstico afastando-as do politico - como sao as produgdes
glamourizadas das tradwifes - ou a instrumentalizagao performdtica das mulheres na politica, no
papel de adjacentes, seja como vices ou como primeiras-damas, tem ainda um longo percurso, de

modo a desmontar essa sedutora mdquina de manutencio e aprofundamento das desigualdades.
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Women in politics:

from domestication to adjacency, between first ladies and tradwifes

Abstract: This essay details three strategies of the contemporary far right to reduce the gender
cleavage in elections: the devaluation and persecution of practices, studies, and discourses to mitigate
gender inequalities and sexual rights; media campaigns to return women to the domestic space; and
the instrumentalization of women as adjunct to male candidacies and policies. For this, it proposes
to analyze the scenic productions of tradwife influencers (such as domestication campaigns) and
the use of adjunct women (especially first ladies) in the 2022 elections as a spectacularization of the
construction of binary and stereotyped gender places for women in micro and macropolitics in an
associated way.

Keywords: Women; Gender; political performativity; first lady; tradwife.

Mulheres na politica:

da domesticagao a adjacéncia, entre primeiras-damas e tradwifes

Resumo: Este ensaio aborda trés das estratégias da extrema direita contemporanea para diminuir
a clivagem de género nas elei¢oes, a saber: a desvalorizacao e perseguicao as préticas, estudos e
discursos de mitigagao das desigualdades de género e dos direitos sexuais; as campanhas mididticas
de retorno das mulheres ao espago doméstico; e a instrumentalizagao das mulheres como adjacentes
para candidaturas e politicas masculinas. Propoe-se, para isso, a analisar as produgoes cénicas de
influencers tradwifes como campanhas de domesticagao e o uso de mulheres adjacentes, em especial,
as primeiras-damas das elei¢oes de 2022, como espetacularizacao da constru¢do de lugares bindrios
e estereotipados de género para as mulheres na micro e na macropolitica, de forma associada.

Palavras-chave: mulheres; género; performatividade politica; primeira-dama; rradwife.
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millions and millions of years ago
she stood on two paws

the angry and dirty woman barked
angry and dirty she barked
because an angry woman

is not a good woman

and a good woman

is a clean woman

millions and millions of years ago
she stood on two paws

she does not bark anymore, she is tame
tame, and good, and clean
(Angélica Freitas, 2014)"

In several countries (such as Brazil, Spain, France, Chile, Argentina, and the USA),
female voters have been pointed as one of the main barriers to the advance of the current far
right. Researchers have paid attention to this datum, but less so than the far-right political groups
interested in minimizing their rejection. Most of the Brazilian population consists of women as they
comprise 53% of the current electorate and almost half of political party affiliates (47%). Still, they
compose a minority majority as they still receive little prominence in party campaigns and occupy
few elected positions. Recent research indicates that Brazil has the second worst female representation
in Chamber of Deputy seats out of all G20 members (only 14.8%) (Dias; Zajdenweber, 2024).
Moreover, female elected candidates to the Brazilian legislative and executive branches (especially
female activists and Black and trans women) face great political violence. Women’s votes have
received increasing interest because of these demographic issues — greatly impact their number—
and a furthering of a gender cleavage in voting intentions in the last elections hitherto unheard of
in these countries. Women of all segments (age, class, race, regional, religiosity, etc.) have recently
shown a profile unlike that of men, establishing different voting patterns between genders and more
greatly rejecting the extreme right across all electorate groups. In 2018, women largely rejected
Jair Bolsonaro’s candidacy. In the last Brazilian presidential elections in 2022, Lula maintained a

significant advantage in votes among female voters, especially among Black women (Barbon, 2022).

Male votes predominantly tended toward the right in regional city hall elections. Brazilian
state capitals evinced such behavior more clearly (resembling that in recent presidential races in
countries such as the United States and Argentina) as candidates in line with Bolsonarism faced

left-wing opponents or those with anti-Bolsonaro alliances better liked by women (Mello, 2024).

Rosana Pinheiro-Machado (2024) argues that this rejection by women of candidate and
former president Jair Bolsonaro largely stems from his violent image and misogynistic speeches and

proposals (causing women to reject him). Fldvia Biroli complements this perception, indicating that,

1 This poem is featured in Angélica Freitas’ Um ditero é do tamanho de um punho (A uterus is the size of a fist). In 2019,
Social Liberal Party parliamentarians, supported by members of the Christian Social Party and their party colleagues,
made a motion of repudiation against her work and its presence on the list of mandatory reading for the 2020 unified
entrance exam at Universidade Federal de Santa Catarina and Universidade Federal da Fronteira Sul.
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although changes in labor legislation have regressed everyone’s rights, they have harmed women
more than men. Women have faced a great precariousness of their jobs and increasing difficulty in
reconciling paid work and care, an activity that predominantly lies at the responsibility of women

in homes given the sexual division of labor:

We have a situation, in recent years, of a lot of precariousness associated, for
example, with households headed by women. Women’s employment is more
precarious, and, in socioeconomic terms, their homes, those in which they are
the main providers, are more impoverished [...]. Women are also those who have
been most affected by a series of recent processes. Even before COVID-19, we
have reason to understand that changes in labor legislation, which have regressed
rights, have harmed women more than men (Flavia Biroli em entrevista a PAES,
2022).

We also stress that, as per researcher Rosana Pinheiro-Machado, this rejection has gradually

decreased:

The female rejection of Bolsonaro was higher in 2018 than in 2022. More than
twenty years after the creation of Bolsa Familia, the daughters and granddaughters
of the first generation that had their lives transformed are already losing the
memory of this daily revolution.

From the last presidential election to now, the phenomenon of digital marketing
has grown, and there were not a few women from the periphery that we found
saying they reject Bolsonaro, deeply admiring Margal as someone “from the
family,” who inspires in the dream of extra income for a more prosperous life.
Neo-Pentecostal churches are also advancing in the country, offering shelter to
women in various ways (Pinheiro-Machado, 2024).

The difhiculty far-right political parties and groups face in capturing female votes gave
rise to growing efforts to win over this electorate and thus increase their electoral competitiveness
and social roots. However, as Brazilian politics remains predominantly male?, these projects often
include women in adjunct rather than in leading roles — either as candidates’ wives or occupants

of vice positions (vice governors, mayors, and presidents) (Biroli, 2022).

Superior Electoral Court data evince this strategy due to the record number of female
candidates in the latest elections: 9,415 (33% of the total). However, most of these women ran for
vice positions in executive elections. This phenomenon partially stems from the 2018 decision of
the Federal Supreme Court, regulated by the Superior Electoral Court, that required the allocation
of at least 30% of the resources of party electoral funds to female candidates. In response, many
parties have channeled these resources to tickets in which women occupy the position of vice

president, taking advantage of a loophole in the legislation.

Another relevant strategic factor in this context refers to the instrumentalization of women to

soften and legitimize the image of male candidates. Whether by the choice of female vice-presidents

2 The broad masculine character of Brazilian politics echoes in structural issues that are even reflected, for example, in
the architecture of public spaces (such as the lack of women’s bathrooms in the Senate until 2016) and in laws (such as
the late standardization of maternity leave for mayors, which only took place in 2024).
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or the marked presence of wives and spouses, these campaigns aim to establish an identification
with the female electorate. Michelle Bolsonaro’s central role in the 2022 presidential campaign
clearly exemplifies this strategy. Her participation aimed to mitigate Jair Bolsonaro’s aggressive and

misogynistic image, especially among evangelical women, a topic this study will addressed below.

These data evince a wide range of strategies from the extreme right to consolidate power and
overcome the gender cleavage in electoral elections. We highlight three of them: the first one refers
to the intense attacks on feminism and discussions of gender and sexuality issues under the use of
the phantasmagorical term “gender ideology,” which aims to curtail the rights of political minorities
and increase the control of their bodies. Such a strategy demoralizes and reduces the scope of public
discussions and the elaboration and application of laws of democratic expansion on the subject. The
second strategy this study will analyze involves the intense campaign to have women return to the
home, disinteresting them in the public and political spaces. Flirting with advertising objectives,
these pieces shift the place of women’s self-realization to the return to the domestic space and to
the domestication of their imaginaries as circumscribed to the private and family space. The third
strategy refers to the use of adjunct women to soften and legitimize male candidates in elections,
especially executive ones. Such analysis considers the use of women as first ladies composing a unity
that prioritizes the place of male power. The extreme right also sometimes uses women in seeking
a greater identification with this voting public and democratic legitimacy, supporting women’s
candidacies but in line with a patriarchal, authoritarian, and reactionary policy, as in the recent

elections in Germany, France, Italy, and Peru.

These three strategies, although active in different forms and fields, are interrelated,
reaffirming stereotyped and binary gender roles and safeguarding the space of politics for the

interests of a male hegemony, even if apparently defended by female social actors.
1 Gender and power: anti-gender policies and projects to confine women to the domestic space

“Gender” has recently become a transversal component to the various segments of the
contemporary right and central theme in several important elections around the world, including
Brazil, Costa Rica, Colombia, France, Switzerland, the United Kingdom, Scotland, Ecuador, and
Germany. The discussion on gender issues has especial relevance in authoritarian regimes, such as in
Hungary, which abolished the Gender Studies department of the Central European University and
moved it to Vienna. The Spanish far-right Vox party has incorporated anti-feminist rhetoric into
its platform, referring to a supposed “gender ideology” as a social danger, brokering terms such as
“gender jihadism” and “feminazis.” Similarly, Turkish President Erdogan has attacked LGBTQIA+
rights advocates by labeling them as “cultural terrorists” (Butler, 2024, p. 64). In his recent second
term, Trump and his vice president JD Vance defended a broad and explicit trans-exclusionary

policy against women’s labor rights and reproductive autonomy in the US.
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In Brazil, the Bolsonaro government presented the idea of nation and masculinity as
threatened by a “gender ideology” it considered a harmful foreign influence. Sonia Corréa notes
that anti-gender movements emerged with greater force in the 2000s, and in 2013, Catholic and
evangelical groups joined forces to eliminate any reference to gender from the Brazilian National
Education Plan, passing hundreds of municipal and state laws against gender education. In his
inaugural speech in 2019, Bolsonaro reaffirmed his commitment to eradicating “gender ideology”
from schools, aligning himself with a global movement of anti-feminist legislation and discourse,
trans-exclusionary offensives, and the effects of racism and coloniality (Kalil; Correa, 2020; Butler,
2024, p. 67). Butler categorically states that one is unable to understand the struggle against fascism

without gender politics and vice versa, emphasizing that:

Although interpreted as a reaction to progressive movements, anti-gender
ideology is driven by a stronger desire, that is, the restoration of a dreamed-of
patriarchal order in which a father is a father; sexual identities never change;
women, considered “women from birth,” resume their natural and “moral”
positions within the home; and the white population holds an undisputed racial
supremacy (Butler, p. 25).

Fostering a desire to restore male privilege serves many other forms of power,
but it constitutes a social project of its own, namely: to produce an ideal past
whose reanimation will reach, or even eliminate, sexual and gender minorities.
This dream seeks not only to restore a legitimate place for patriarchal authority,
conceived as part of a natural and/or religious order, but also to roll back progressive
rights and policies to make marriage exclusively heterosexual, to insist that the sex
assigned at birth be immutable, that abortion be prevented because it is the state
that knows what limits should be imposed on the body of pregnant people. The
retaliation we see against “gender” is part of this broader restoration project that
seeks to strengthen authoritarian regimes as legitimate forms of paternalism, the
dream come true (Butler, 2024, p. 26).

Anti-gender ideology reflects a deep desire to restore an idealized patriarchal order that places
the father as the central figure of the family, fixes gender identity from birth, and return women
to their traditional positions within the home, preferably in heteronormative and mononucleated
relationships. This discourse also reinforces an implicit racial supremacy. The insistence on the
restoration of male privilege serves various forms of power, promoting a social project that seeks to
reverse progressive advances. This retaliation against “gender” is linked to (and can be considered
the result of) the consolidation of authoritarian regimes that legitimize themselves by reinforcing

traditional, violent, and excluding patriarchal and moral standards.

Butler also points out that, in this ideology, “women are defined as those whose freedom
must be limited by the State,” reflecting a gender theory that imposes fixed and subordinate roles on
women (Butler, 2024, p. 29). This imaginary finds echoes in Betty Friedan’s classic analysis (2020),
pointing to the manipulation of the social construction of women’s role to restrict their possibilities,

aspirations, political participation. If the imaginary of what it is to be a woman is built from the

idea of
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When woman was seen as a human being of limitless human potential, equal to
man, anything that kept her from realizing her full potential was a problem to be
solved: barriers to higher education and political participation, discrimination or
prejudice in law or morality. (Friedan, 2020, p. 76).

Thus, taking the discussion to the political field. Butif there exists a campaign to conceptualize

women only in terms of “natural sexual roles,”

the barriers to the realization of her full potential, the prejudices which deny
her full participation in the world, are no longer problems. The only problems
now are those that might disturb her adjustment as a housewife. So career is a
problem, education is a problem, political interest, even the very admission of
women’s intelligence and individuality is a problem. (Friedan, 2020, p. 76).

Thus, the concept of women indicates their field of action and their tendencies to defend
participation in public and private fields. The imaginary constructing what it is to be a woman
in such a way as to consider her a human being and an individual with subjectivities and broad
interests necessitates seeking the political field to solve the barriers that prevent them from achieving
their potentialities and participation in many fields. However, if the imaginary constructs them,
rather than a subject, based on the domestic function, all efforts must take place against the factors
that take her away from the home, be it education, work, or even political participation. Thus, the
dispute over the construction of imaginaries of what it means to be a woman is also central to her

(non) political participation.

Butler agrees with Friedan in considering that this obsession with sexual and gender politics
may actually constitute a dangerous symptom of growing male anger and general frustration about
economic anxieties, job and social life insecurities, and urban violence, serving as ghosts that channel
contemporary dissatisfactions and fears due to the intensification of capitalism (fears about climate
change, environmental uncertainties, precariousness of life, wars, economic insecurity, restrictions
on access to social goods, etc.). In other words, the instrumentalization of legitimate anxieties of
destruction that the rhetoric of the contemporary far right mobilizes channels into a phantasmagorical
enemy widely coined as “gender ideology.” The sexual and gender policies the far right mobilizes
feed politics of hate and mask the real threats, contributing to a project of reaffirmation of a racist
and misogynistic policy of financial and resource monopolies and environmental destruction that

once again makes women and LGBTQIAPN+ populations its scapegoats.

These policies generate old family campaigns that cyclically resurface to reaffirm patriarchal,
racial, and exacerbated nationalism values. We currently face another wave of this phenomenon,
which necessitates a collective effort to resist this attempt to make life more precarious, this campaign
to control bodies and limit rights that engenders an authoritarian project of power. Note the media
pieces of these campaigns that directly dialogue with the discussion of women’s occupation in
public and, therefore, political spaces. This study will focus on the “tradwive” (short for “traditional
wives”) movement that has grown on social media, promoting a home-oriented view of women,

submission to traditional values, and support for their husbands. Note that the term that designates
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this phenomenon and its participants (tradwife rather than tradwoman) stems from a function
linked to a man, i.e. “wife.” Discursively, rather than referring to traditional women — tradwomen
— it elicits traditional wives, linking them to an implicit husband and to a family and domestic
function supposedly inherent to this condition. These influencers generally reject feminism and
praise a female role based on domesticity, motherhood, and emotional support for men as family

leaders.

During the 2022 elections, this speech found echoes in Michelle Bolsonaro’s public image.
Its media representation was built on Christian and traditional values, reinforcing the idea that
women should configure the base of support for their husbands and guard their family’s moral
values. This approach resonated with female voters who identify with the tradwife movement and
evangelical voters, who often values female submission and the role of women as maintainers of

family order.

Interest in media content that represents an approximation to a supposed “traditional”
lifestyle, responding to well-demarcated gender roles, has grown among the youth, including
in Brazil. In Instagram and TikTok, hashtags such as #tradwife and #feminidadetradicional
(traditionalfeminility) gather millions of views, indicating a growing interest in this narrative. The
influence of this movement also takes place in the popularization of discourses that reaffirm female
subservience as something positive and desirable. In the political context, this view can directly
affect women’s participation in power. Studies show that countries that widely accept traditional
gender ideals tend toward lower female representation in political positions, as we will discuss
below. The low presence of women in Congress and in executive positions reflects the permanence
of cultural and structural barriers that limit their participation. For example, data from the United
Nations Development Programme shows that half of the population worldwide believes that men
are intrinsically better political leaders than women and that more than 40% consider that men are
better business executives. These beliefs significantly contribute to the female underrepresentation
in leadership positions (PNUD, 2023).

In Brazil, the stagnation of the presence of women in spaces of political representation stems
from multiple factors, including cultural conditioning factors and values linked to the idea of rights
and citizenship. The perception that men and women belong to different social spheres — the public
and the domestic — influences party logics and political-electoral recruitment processes, resulting
in a lesser female participation in politics (Aratjo, 2016). Cultural practices that discourage the
presence of women in public life, such as the overload of domestic work, and the structural barriers

in parties and electoral systems that mostly consist of men, also reinforce this inequality (Cosmelli,
2020).

Several studies corroborate the relationship between the acceptance of traditional gender
ideals and the low representation of women in politics. The qualitative survey by the DataSenado
Institute (2020) found that factors such as sexism, the pressure of the political-party system,

and the unequal division of domestic responsibilities discourage women’s political participation,
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contributing to the low female representation in elections. Similarly, the study “Cultural aspects that
make it difficult for women to participate in electoral politics and the relationship with the public-
private spheres” analyzes how the historical exclusion of women from public spaces and cultural
factors results in their low participation in politics (Lollato, 2019). Again, the dichotomy between
the public and private spheres is pointed out as a factor that limits the political representation of
women. These surveys show that the persistence of traditional gender norms and associated cultural
factors contribute to female political underrepresentation, highlighting the need for affirmative
policies and structural changes to promote gender equality in politics. A high expenditure of time in
the domestic space and a culture of belonging to the home hinder women’s political participation.
In other words, if women are busy taking domestic responsibilities, they are unable to occupy
political positions in large numbers and spaces of power in which they could structurally change
this condition, creating a vicious cycle of non-political action. These seemingly harmless short
videos and posts by tradwives’ act to perpetuate the advertising of this status quo, maintaining and

fostering the domestic space as the only place for women’s self-realization.

The tradwife movement promotes a conservative view of gender, encouraging women to
prioritize their homes, husbands, and children, often in opposition to feminism. These influencers
share domestic routines and anti-feminist messages to rescue supposedly traditional values.
Although we found no research that indicates the direct action of tradwife influencers in women’s
voting preferences, we should consider studies on the factors that influence their electoral choices®.
Exposure to content that promotes traditional gender ideals can impact their political views and

their adherence to ideological and voting option fields.

2 Tradwives: domestication scenes

The domestic space holds a mystical idea of happiness that has been repeatedly raised from
time to time — as Betty Friedan pointed out in “The Feminine Mystique,” a study published in
1963 and republished in 2020. Ideas have suggested that the nature of women belongs to the

private space of the home, finding their placid and correct place in the world in it. Today, after

3 This study focused on content from Brazilian influencers. For ethical reasons and to avoid fostering engagement and
views of such content, we chose to avoid mentioning the names or social media profiles of the influencers that produce
such videos.

4 For example, journalist and writer Rebecca Traister notes that single women in the United States tend to vote less
for conservative candidates than married women, possibly due to their independence from patriarchal power. (Cf
ALONSO, Marita. Rebecca Traister: “Las mujeres solteras tienen menos probabilidades de votar por los conservadores.”
El Pafs, [S. /], 2024. Available at: https://elpais.com/smoda/feminismo/2024-12-13/rebecca-traister-las-mujeres-
solteras-tienen-menos-probabilidades-de-votar-por-los-conservadores.html . Acesso em: 11 jun. 2025). Ester Solano’s

research in Brazilian offers another example, such as her article “Mulheres de extrema-direita: empoderamento feminino
e valorizacio moral da mulher” (AR RIGHT WOMEN: Female Empowerment and Traditional Moral Standards)
(Solano; Rock; Sendretti, 2023) or the Costa, Rocha, and Solano’s book “Feminismo em disputa: um estudo sobre
o imagindrio politico das mulheres brasileiras” (Feminism in dispute: a study on the political imaginary of Brazilian
women) (2022).
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common sense has partially assimilated feminist studies and women have massively entered the
labor market and gained access to education, the argument states that the permanence or return of
women to the home and their social and economic submission to their husbands and patriarchy
occurs voluntarily (rather than as imposition as before). Their choice is also broadly anchored to an
erosion of the capitalist promises toward the entry of women into the labor market: most women
obtained none of their dreamed full autonomy, happiness, and decent subsistence conditions. On
the other hand, most women faced poorly paid overload, increasingly precarious salaried work, and

the accumulation of domestic chores and care (for which they remain mostly responsible).

Faced with this scenario, many media productions strengthen an imaginary of the aesthetic
return to a mythical time in which women could peacefully go back to the domestic space in
which they would submit to a male provider. These productions defend the voluntary enclosure of
women in unpaid domestic activities, the care of children, and obedience to male orders, building
an imaginary of the ideal woman based on an image of delicacy, abnegation, elegance, discipline,
and sacrifice in favor of a simple and joyful life, achieving happiness by surrendering to the family.
In the deliberate defense of an imaginary “by which man and wife are one, and that one is the
husband” (Friedan, 2020, p. 116).

Beautiful young women whose bodies follow the aesthetic standard: most are white, some
have tattoos; they usually wear vintage clothes. Videos and photos emanate the fullness of life,
retro soundtracks mentioning the mid-20th century, these texts reaffirm a decision of exclusive
voluntary dedication to the home and family as a choice of peace and happiness. Several such
productions mention the importance of faith and divine purposes. They often question feminism
or the “oppression” of a culture that tries to convince them to independence and work outside the
home. They often oppose a status quo that would prevent them from following their true vocations
of happiness: the home and family. In this rebellious performance against a culture that would force
them to work and take social roles, these women stage a daily life in which they sell their image,
link products, earn money, become professionals in the internet, and try to convince their followers
to depend on their husbands rather than becoming professionals. Short videos, catchphrases, and
images of a placid, harmonious, and happy life in their homes: thusly act tradwives, a current

version of a campaign to return women to the domestic space.

Their content echoes contemporary voyeur desires to see the intimacy of the other, the private
space, the supposedly real house: the reality of another under one’s curiosity. It also constitutes a
supposed way of learning to live, a way of building an imaginary that socializes and shows what it
is like to live within one’s own privacy, legitimized by a common and shared action with that other
who is followed on media. In this sense, such content works well for those with less experience,
for those who can convince themselves that taking care of a house and children can be idyllic
and peaceful with time-intensive tasks without complications. Making a loaf of bread for hours,
cooking without getting dirty. They teach that taking care of the house as a voluntary and exclusive

task configures a total realization of the being. These videos have a special appeal for those with no
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experience of an exclusively domestic life and, while they serve as an affirmation for those who have

chosen this path, they above all operate to construct young women’s imaginaries.

In other words, these productions, which currently mobilize a significant amount of money
as advertising and sponsorships, cast female influencers on social media who produce content that
supposedly shows their daily dynamics in their homes. These female influencers, by producing and
monetizing videos showing their supposed domestic lives, contradictorily enter a highly profitable
market and disseminate an idea of enclosure to the domestic space to their followers while taking
an already very professionalized job that can pay very well. These influencers (who are very active
in social media such as TikTok, Instagram, and Facebook) are excellent craftsmen. In a careful
aesthetic construction, they act as housewives in well-produced short videos (most of which include
professional teams and mostly exuberant props and costumes). They put an aesthetics of the real
to work (Costa, 2019), reconstructing an aura of adherence to the daily and ‘true’ life of these
women. The real is decoded to become a documentary aesthetic that portrays a single-person
filming without a production team or photography, giving the impression of home productions.
However, despite their “self-filmed” aesthetic without crews or professionalization, most of these
productions, especially those that obtain greater engagement on social media, include a great deal
of visual glamour (in the served food, decorative objects, household utensils, and their costumes:

most are young women wearing makeup and designer brands).

They also usually show time-intensive tasks being carried out very calmly and in well-
decorated spaces/scenarios (usually in beautiful kitchens or living rooms). Less glamorous tasks,
such as more dedicated cleaning of a home, such as laundry areas or bathrooms, often receive
no attention. They also fail to inform where they are or who would be taking care of the young
children (if any) during these time-consuming tasks as this usually configures a concern of those
who dedicate themselves to the care of children. One can even question the need for such glamour
to represent and defend the exclusive dedication of women to the domestic space. We consider the
growing emphasis on glamour of these productions as a symptom: the housewife wears makeup
while kneading a loaf of bread with her hands (indicating an advertising campaign to give “prestige”
to housewives in direct competition to another possibility of life outside the subjection to patriarchal
orders in the domestic sphere)’. In the retro aesthetic most such characters/influencers use, they
prefer artisanal culinary or home care processes. Sometimes, they even dress in costumes that
characterize certain past eras and use background music that has been recorded in the 1950s/1960s.
The current strategy of the glamorized homecoming campaign and its aesthetic proposition is far
from new, as Betty Friedan shows by analyzing a similar phenomenon of the 1960s in the USA
in women’s magazines and television productions. It seems unsurprising that most of the current

productions of the genre target this era.

5 We must also consider that these videos make up a large advertising market that monetizes content and disseminates
brands and products to generate interest in their audience toward consumption. Brands related to household items,
makeup, clothing, and the like show growing interest in sponsoring and inserting their products in tradwives’ videos.
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The campaign to live up to this proposition — defending domestic care as women’s exclusive
and defining responsibility — depends on a reversal of history to bring women back home without
forcing them — as the Nazis did® —, valuing the idea of return and conservation. The recent
reactionary campaign for “family values” mostly attacks women’s rights and autonomy to try and
return to the “male order” (Friedan, 2020, p. 588). The tradwives’ world replaces the individuality
of women with the mythical construction of a subversively submissive companion, i.e., one who
decides to go against a current feminist tendency that is considered massive and oppressive. “That
is [what this movement considers] counterculture and a life of ease and love for white men. It is a

dream she wants you to have and believes you already have” (Tebaldi, 2023, p. 12).

This media market manipulates the weight of women burdened with the problematic
division between the genders of care work and the growing precariousness of the paid labor market.
They instrumentalize this discomfort against feminist discourses, accusing them of causing women’s
current exhaustion. By failing to question the sexism and patriarchy that structure family and
work relationships, these productions redirect current dissatisfaction toward feminism, indicating
a return to a time when women supposedly needed to worry only about domestic work as an
exit. Terms such as “masculine energy” and “feminine energy” once again gain space to construct
demarcated places of gender and expected behaviors under a binary perspective of gender. These
demands for docility, selflessness, and discipline from women also require them to take care of the
house and their appearance and to totally dedicate themselves to their families. These productions
dispute a construction of the feminine imaginary that largely responds to a trend of the current
extreme right in the world’. These productions, many aimed at a young audience, compete to create
imaginaries that, in turn, guide our constructions of future desires, impacting the projection of
expectations of fulfillment and occupation of places as women in a patriarchal society. The probable
gain of men in this project is easy to see: the maintenance of public places and power. But, on the
other hand, women receive the promise of happiness by occupying their “natural” place in the

family and domestic space.

This phenomenon aims to normalize white patriarchy and make far-right politics seem
desirable and subversive. Traditional wives realize an idealized femininity that represents a pure
nation, tradition, and family, elements that are central to the seemingly banal construction of
tradwives and current far-right policies®. Ester Solano ez a/. (2023) points to the impacts of the

consumption of conservative content from influencers in the female electorate:

6 I stress the German concept KKK (Kinder, Kiiche, Kirche: “Children, kitchen, church”), widely used in campaigns
during the Nazi period to relate women to kitchen, childcare, and church spaces.

7 Cf.: Redagao G1. Acho que a energia masculina é boa e a cultura corporativa estava fugindo dela’, diz Mark Zuckerberg.
G1 tecnologia, Rio de Janeiro, 2025. Disponivel em: https://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2025/01/11/acho-que-
a-energia-masculina-e-boa-e-a-cultura-corporativa-estava-fugindo-dela-diz-mark-zuckerberg.ghtml . Acesso em: 11
jun. 2025.

8 Some more direct American tradwives promote a campaign so women defend the family and the ‘production’ of white

babies to ‘repopulate’ the nation as patriotic duties.
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Female empowerment based on the moral valorization of women, carried out
from a binary gender structure, enables the far right to appropriate agendas
in defense of women (making themselves more attractive and palatable to
the female electorate) and transmit their values to a wider range of women.
[...] In this way, far-right groups can claim a return to traditional gender roles as
a celebration of women’s empowerment (Solano; Rock; Sendretti, 2023, p. 14,
emphasis added).

We also highlight, in Solano ez al, the impact of this content on the appropriation by
the extreme right of women-related agendas, twisting them to strengthen traditional and binary
gender places and roles and making them more attractive to the female electorate, even if they act
against their rights, autonomy, and direct political participation, thus celebrating “gender defeats”

as achievements: another discursive knot of the extreme right.
3 Adjunct women: Michelle Bolsonaro and Queen Ester

This narrative from tradwives and other ultraconservative media productions finds resonance
in the way a past electoral campaign in Brazil represented Michelle Bolsonaro, linking her image
to the defense of the traditional family and the role of women as the basis of emotional support for
male leaders. Michelle’s association with biblical characters and her role as a mediator and “softener”
of Jair Bolsonaro’s image exemplify this logic in which women play a strategic role without claiming
a direct political leading role. Thus, Michelle Bolsonaro, by reinforcing this traditionalist view,
aligned herself with a discourse that resonates with part of the conservative electorate and finds

support in the popularity of tradwife influencers.

One of the most notable aspects in the construction of Michelle Bolsonaro’s image refers
to her recurring association with the biblical figure of Queen Esther (Costa, 2023). During his
husband’s campaign, Michelle and her supporters evoked Esther’s story as a parallel to her own
trajectory, presenting her as a woman God chose to intercede and protect his people. Christian
tradition deems Esther as an example of female courage and influence in politics as she used her
strategic position as a wife to save the Jews from destruction. This analogy strengthened Michelle’s
connection to the evangelical electorate, suggesting that she played a providential role in defending
religious principles and fighting against forces deemed contrary to Judeo-Christian values. The
media aligned with Bolsonarism widely reflected such representation, reinforcing its importance in

the electoral narrative of the then president:

Again, in the campaigns for the 2022 presidential election, the biblical appeal
is an important component of his dissemination as a candidate for reelection.
In addition to the comparisons between Bolsonaro and the Messiah, who must
create the kingdom of God on Earth, his wife, Michelle Bolsonaro, has been
compared to Esther, an important female character in the Bible who, despite the
improbable, becomes queen when she marries King Ahasuerus and receives the
mission of saving the Hebrew people from death [...]. The reference to Queen
Esther, this figure who unites politics and religion, seeks to consolidate the image
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of a woman of faith who intercedes for the people, just like the biblical heroine,
and redeem Bolsonaro’s image with the female electorate, in which he finds
his main rejection. Often, the comparison is accompanied by the photo of the
first lady, the colors of the Brazilian flag and allusions to religious elements or
poses. The comparative images have even been disseminated by members of the
government, such as the [then] minister Damares Alves (Costa, 2023, p. 97-98).

Michelle Bolsonaro also played a strategic role in softening Bolsonaro’s image, who was
often criticized for his aggressive statements and posture deemed unempathetic, especially toward
women. Just as Queen Esther interceded with King Ahasuerus, Michelle became a kind of mediator
to humanize and legitimize her husband’s discourse and make it more palatable to segments of the
electorate that rejected his combative rhetoric. Her conciliatory tone and defense of Christian values

helped to soften the president’s negative perceptions among the female and religious electorate.

During the 2022 campaign, alongside her husband and then president running for reelection
Jair Bolsonaro, Michelle Bolsonaro said that “a woman must be her husband’s helper,” a phrase she
repeated shortly after the celebrations of International Women’s Day in 2024 (Uol, 2024), referring
to a division of distribution of demarcated gender roles of great appeal and use among evangelicals.

Stating her feminine but not feminist politics, she stressed:

“We are here to be helpers; it is our role as wives. We want to make a collaborative
policy, we dont want to compete with you,” Michelle told a mostly female
audience. “We love you, men,” “We don’t need to scream, we don’t need to
burn bras, we don't need to challenge the male figure,” he added. “We love our
husbands, we value our husbands, we are here to support” (Uol, 2022).

Also at this event, the first lady said: “Here we have a man who is perhaps a little more
technical but here we also have a spiritual woman. So, I think one completes the other, right? It
must be so, my dears. Women must be their husbands’ helpers, isn't that right? We are the ones who
bear the brunt, right?” (Uol, 2022). This indicated her role as a bridge between the candidate and

the female public, using endearing expressions such as “us” and “my dears.”

Rosingela da Silva, Janja’, the wife of candidate Luis Indcio Lula da Silva, promptly opposed
this expression — her husband’s helper —, marking another difference in the 2022 electoral
campaign and its direct clashes between the two wives of the candidates, such as a dispute between
representations of a female model, embodied in the two women who could occupy the place of
first lady. Both possible first ladies established an antithesis between them as Michelle configured
a complement to the figure of her husband, the then candidate for the presidency. While Michelle
appealed to religious issues and a specific family model (a maternal place supposedly protected at

home under male command), Janja presented herself as a financially independent woman who

9 Cf PEDRA, Luana. Em comicio de Lula, Janja provoca Michelle: “Nao sou ajudadora,” Estado de Minas, Belo
Horizonte, 2022. Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2022/09/16/interna_politica,1394394/
em-comicio-de-lula-janja-provoca-michelle-nao-sou-ajudadora.shtml . Acesso em: 05 jun. 2025. At that time, Janja
answered: “I'm not going to help you, no, 'm not going to be a helper. I will be together by your side fighting so we
can give Brazil back hope that this wonderful people deserve.”
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decided to have no children (thus breaking obedience to maternal destiny) and who dedicated
herself to political activism, art, bohemia, and the public space. Media outlets insistently placed the
two representations side by side, occupying much of the attention during the electoral dispute and
rivaling the female representational model for the first lady: the maximum model for a woman in a

country that managed to elect one of them as president only once.

The 2022 election widely used images of the wives of the then main candidates via graphic
materials, their pronouncements, or by disseminating their profiles in newspapers and magazines.
The public discussion around the female model that would provoke relatedness with the female
electorate seemed at that moment to battle for the very acceptance of the models of ‘acceptable
women’ in the national project in dispute. The Brazil that had recently rejected with explicitly
misogynistic protests, speeches, and practices' its only female president voted, at that moment,
for a national project based on choosing a man for the highest executive position and a model
of woman the country was willing to accept as its own (even if outside a position of real political
power), a woman who would remain as an adjunct to her husband (thus corroborating previously

collected data).

The “beautiful, modest, and homely”"!

model Marcela Temer took and Michelle Bolsonaro
followed in appearance but not in practice opposed Janja’s image, which the right sometimes used
as crticism by signaling her non-motherhood or her bohemian life and which Lulas campaign
reaffirmed as a sign of respect for female autonomy and independence. Note that Michelle Bolsonaro
uses a discourse of adherence to traditional gender roles that restricted women to the domestic and
family space. However, she acted politically in electoral campaigns, made pronouncements, created
a perfume company, and currently coordinates PL Mulher, a section of her party that encourages

the adherence of female voters to the principles of the extreme right.

The media representation of first ladies in the 2022 elections markedly differed between
Michelle Bolsonaro and Janja da Silva. While portraying Michelle as a supportive figure who
emphasized religious and family values and played a role in softening Jair Bolsonaro’s image, Janja
emerged as an active political partner associated with progressive agendas. However, despite her
politically active stance, the media often portrayed Janja in a light that stressed emotional and
affective aspects rather than her political attributes. Her figure also served to humanize and soften

Lula’s image, a common resource in politics that places women as mediators of the emotions and

10 See: SALOMAO, Thiago. Adesivo com Dilma sendo “penetrada” por bomba levanta a questio: isso é protesto?,
Infomoney, Sao Paulo, 2015. Available at: https://www.infomoney.com.br/colunistas/blog-da-redacao/adesivo-com-

dilma-sendo-penetrada-por-bomba-levanta-a-questao-isso-e-protesto/ . Acesso em: 05 jun. 2025.

11 In the much-debated text that praised the new first lady shortly after the deposition of the first elected president
Dilma Roussef, its author highlights the beauty, youth, and modesty of the “first lady of the home.” She would make
the then president Michel Temer “a lucky man” by ignoring politics and scarcely appearing publicly Political groups in
line or against this submissive understanding of the female model in the political field widely debated or appropriated
this feminine model opposed to Dilma Rousseff. See: LINHARES, Juliana. Marcela Temer: bela, recatada e “do lar,”
Veja, Sao Paulo, 2016. Available at: https://veja.abril.com.br/brasil/marcel
05 jun. 2025.

a-temer-bela-recatada-e-do-lar . Acesso em:
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behaviors of male leaders. Janja da Silva also proposed to transform the perception of what it
means to be a first lady, bringing to light fundamental discussions about female empowerment and
representation in spheres of power still within positions of adjacency (in this case, via marriage).
This phenomenon shows that even progressive narratives can still reduce the female figure to adjunct
performances and stereotypes as caregivers and emotional supporters of men, thus reinforcing

traditional gender dynamics.
4 Final considerations

It seems important to emphasize the strong interrelation of the three strategies the
contemporary far right uses to circumvent the gender cleavage highlighted in the latest elections in
this study: the devaluation and persecution of practices, studies, and discourses to mitigate gender
inequalities and sexual rights; campaigns praising the return of women to the domestic space; and
the instrumentalization of women for male candidacies and policies in varying fields and languages,
building a hostile terrain for female participation in political leadership positions and in structural
changes that mitigate gender inequalities. These strategies reaffirm binary understandings of gender,
stereotyped behaviors, and dichotomous places between men and women, separating the public

and the private.

In view of these strategies and an understanding of the significant advances in gender
equality, we question the functioning and efficiency of this strong resistance to greater participation
of women in politics and the strengthening of equal rights policies. This phenomenon reinforces the
perception that female participation in society still includes expectations and models of behavior
that greatly resist the active participation of women in public spaces, especially in politics. Why do
campaigns to remove women from politics continue to find such fertile ground with the population
and especially the youth? Why do we still witness the growth of phenomena such as the tradwife
movement (showing the persistence of the defense of the retrograde role of women as support for
the male leader)? Why scenes that promote the confinement of women to the domestic space still
echo and gain appeal among young people? What place do women have in a masculinist project of

power; one as adjunct women?

The three strategies in this study aim to remove political and economic power from women
and reinforce the idea of women as the gender that supports men in the patriarchal structure
whether in macropolitics (as in the case of adjunct women) or in micropolitics (as in the campaigns
for women to voluntarily dedicate themselves exclusively to their homes). These macro- and
micropolitics operate imaginaries for future generations who, if they fail to react, will see their
spaces and tools to fight against this logic of submission and binarism of gender roles increasingly
dwindle. This articulated policy of enclosure of the present affects the now and the future, building

imaginaries that will bear fruit in the next generations (perhaps as more deprived spaces, such as
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those of schooling and political action). Moreover, finding echoes and repetitions in the present of

the phenomenon Friedan analyzed in the 1950s and 1960s is very worrying.

It is inevitable to think that these scenic productions (very close to advertising campaigns
linked to a large market) find so much appeal due to the immense exhaustion of imaginaries of the
future we currently face. The exhaustion in the face of a violent neoliberalism generates anxieties
the extreme right greatly capitalizes, which, far from proposing real solutions to the politics of
destruction, proposes policies to accentuate environmental, labor, and care inequalities and
exploitation, using our few achievements as a scapegoat, i.e., furthering its policy of environmental
and economic destruction and exploitation, the far right channels dissatisfaction into the notion
that progressive ideas cause our probable catastrophic end as a society and as humanity. Such
proposition finds echoes in the biblical narrative, which deems an apocalyptic end as a departure
from the values of genesis. Moreover, its aesthetic and moral proposal puts forward a return to a

mythical time with well-defined gender roles.

The analysis of scenes that reaffirm demarcated gender roles, defend familism, and confine
women to the domestic space and distance them from politics — as tradwives glamorized
productions — or the performative instrumentalization of women in politics as adjunct agents
(whether as vice-presidents or as first ladies) still has much to do to dismantle the seductive machine

maintaining and furthering inequalities.
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Anotagdes sobre as raizes estéticas do fascismo

Resumo: O artigo pretende desdobrar a hipétese de Peter Sloterdijk, em “Critica da Razao Cinica”,
segundo a qual a emergéncia do fascismo se deve ao estabelecimento de uma ética cinica na cultura
— um cinismo moderno, filho bastardo do combativo cinismo grego. Para tanto, serd necessdrio
resgatar a figura de Didgenes, o filésofo antigo, sua relagdo com o corpo social e sua ética da “fala
franca’. Em seguida, pretendemos delinear o que seria uma estética do fascismo a partir de suas
bases cinicas, adaptadas a légica social — a exemplo do personagem Peachum, de Bertolt Brecht, e
do Sobrinho, de Denis Diderot — para, enfim, aproximarmos tal estética a0 modo de governar do
fascismo.

Palavras-chave: cinismo; trigico; parédia; fascismo.
Notes on the aesthetic roots of fascism

Abstract: This article aims to unfold Peter Sloterdijk’s hypothesis, in “Critique of Cynical Reason”,
according to which the emergence of fascism is due to the establishment of a cynical ethic in
culture — a modern cynicism, a bastard child of the combative Greek cynicism. To this end, it will
be necessary to rescue the figure of Diogenes, the ancient philosopher, his relationship with the
social body and his ethic of “truth-telling”. Next, we intend to outline what would be an aesthetic
of fascism from its cynical bases, adapted to social logic — such as the character Peachum, by Bertolt
Brecht, and the Nephew, by Denis Diderot — to finally bring such an aesthetic closer to the mode
of government of fascism.

Keywords: cynicism; tragic; parody; fascism.
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“A vida”, explicava Anson as vezes, “fez de mim um cinico.”

(E Scott Fitzgerald)

Nio gosto do clima de festa. O que mata a gente ¢ a cegueira.
(Mano Brown, 23 out. 2018).

Em 1982 Peter Sloterdijk publicou “Critica da Razdo Cinica”, uma interpretagio histdrico-
filoséfica da Republica de Weimar e das condigoes culturais que permitiram a efervescéncia do
nazi-fascismo. O desdobramento de sua hipdtese sugere uma teoria geral da emergéncia do fascismo
na modernidade. E o que a leitura nos revela é uma verdadeira espiral interpretativa em torno do

problema ético do cinismo.

Na obra, o filésofo elabora o conceito de “razao cinica’ para tratar de um tipo (ruim)
de cinismo préprio da modernidade: cinismo algado de um “baixo” lugar social para um “alto”
lugar social, cinismo que passa da periferia ao niicleo do poder instituido. Esse cinismo, segundo
Sloterdijk, se origina nas formas de consciéncia das classes altas esclarecidas e se irradia para todo
o restante do corpo social. Sloterdijk ressalva que a distancia entre o cinismo antigo e o cinismo
moderno ¢ tao grande que obriga a distinguir o préprio uso da palavra: ao escrever sobre o cinismo
moderno se utiliza de “cinismo” (Zynismus) e quando remete ao grego, se utiliza de Kynismos (ou

neo-Kynismos)".

Comecemos, portanto, pelo cinismo grego — espécie ancestral do cinismo moderno. Para o
inicio do debate, retomemos a célebre passagem de Didgenes com Platao. Quando Platao disse que
0 homem é um bipede sem penas, Diégenes depenou um galo e respondeu: “Eis aqui 0 homem de
Platao”. Nao foi sem fundamento essa passagem da contemplagao ao ato. O cinico antigo depenou
o galo, pois ele depende do ato. Ele atua. No entanto, a configuragao dos dois tipos de cinismo
¢ muito distinta se levarmos em conta as respectivas modalidades de atuagao na realidade. Se o
kynismos grego circulava perifericamente nos antigos centros urbanos, o Zynismus se origina nos
espagos de poder e nas instituicoes dominantes — dos bairros caros da metrépole moderna; se o
Kynismos vivia em fun¢io da procura pela “vida verdadeira”, se opondo ao poder, a razio cinica,
adaptada a ordem estabelecida, cinde (radicalmente) consciéncia e prética, resvalando a posigao de
uma falsa consciéncia esclarecida, repleta de ligdes adquiridas pela “racionalidade” e pela “experiéncia

histérica”, mas desprovida de qualquer reorientagio no campo das condutas.

O cinico antigo pertencia aos estratos sociais “baixos” da comunidade, ele vivia com pouco,
mendigava, seu publico era formado por criangas, marinheiros e outras figuras sociais distantes do
poder instituido. Perambulava nas ruas e nas portas dos templos praticando a autarkia (o aprendizado
da independéncia). Foucault descreveu a transmissao desse ensino como criagio de uma “armadura

para a vida” (Foucault, 2011, p. 181), preparando o aprendiz para os acontecimentos da vida, ao

1 Michel Foucault menciona, na aula de 07 de marco de 1984, a obra “Der Kynismus des Diogenes und der Begriff
des Zynismus”, de Heinrich Niehues-Probsting, publicada em 1979. Nesse livro, o autor j4 opera a mesma distingio
entre Kynismus e Zynismus, despertando o interesse de Foucault. O livro de Peter Sloterdjik foi publicado em 1983, no
bicentendrio de publicagio da “Critica da razio pura” e agradeceu especialmente & publicagio de Niehues-Probsting.
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invés de perscrutar os saberes ocultos. Tratava-se de uma conduta moral baseada em exemplos e
anedotas. Era uma filosofia de cardter popular, como numerosos testemunhos demonstram. Ele se
encontrava fora das instituicoes, das leis e dos grupos mais reconhecidos: “O cinico ¢ escorragado,
o cinico ¢é errante” (Foucault, 2011, p. 178). A sua tarefa era estar pronto para sofrer violéncia:
“A missio cinica é missio de combate. [...] O cinico é um filésofo em guerra. E aquele que trava,
para os outros, a guerra filoséfica” (Foucault, 2011, p. 264). Ele deve se acostumar aos insultos e
as humilhacoes. A filosofia do cinismo antigo, como atesta Epicteto, procurava uma ética que nao
seria simplesmente uma reforma dos individuos, mas uma reforma do mundo inteiro; eles nao se
dirigiam a grupos — no fundo os cinicos se dirigiam a todos as pessoas: “O cinico se dirige a todos
os homens” (Foucault, 2011, p. 278).

O cinismo grego estava sempre em prontidao para dizer as coisas desagraddveis que a pdlis
tentava esconder de si — no seu falar tresloucado, atropelado, capaz de apontar para todas as diregoes,
desde a lama das casas até os sagrados templos, se mantinha comprometido com uma “fala franca”
mesmo sob risco de morte. O seu comprometimento era com a parresia. Essa pratica filos6fica vivia

sob a inteireza daquilo que acreditava. E desapareceu como prdtica, historicamente, ao longo da

Idade Média.

Séculos depois, Friedrich Nietzsche conferiria aos cinicos gregos a responsabilidade pela
. . ~ 7 . A ’ . <«
ironizacio da tragédia — e consequente quebra do género trigico — por terem quebrado “toda
unidade formal” na figura literdria do Sécrates furioso (Sokrates mainomenos), “que eles costumavam
representar em vida® (Nietzsche, 2003, p. 88); vale ressaltar, ainda, que a tradicio filoséfica indica
que Didgenes escreveu “sete parddias de tragédia” (Shea, 2010, p. 17). O cinismo grego se utilizava
das forgas vindas “de baixo”, do humor e da realidade comum, e esse elo com a realidade sé poderia
sabotar a rigidez trdgica impressa na figura dos “homens de a¢io” (aristocracia); nesse sentido, o

. . . . « , . » . .

cinismo grego agia como for¢a desarticuladora das formas “sérias”, porque a realidade precisa ser
“combatida” e nao cristalizada em formas. Nao ingenuamente, a filosofia cinica recebeu o nome de
filosofia “canina”, por seus filésofos viverem como cies de rua. Segundo Peter Sloterdijk, Didgenes
seria o responsdvel pela criagiao de uma baixa teoria, inaugurando o didlogo nao platonico (Sloterdijk,
2012, p. 154). Essa reversao cinica se aproxima, por exemplo, do espirito do teatro moderno, ao
desnaturalizar as formas transmitidas e altas que fundamentavam o classicismo. O cinismo grego,

portanto, possuia um impeto de desarticula¢io das formas.

-

E importante mapear esse elemento porque o cinico moderno nio renuncia de todo a
disruptividade das formas. O que se desloca (e isto surge como fator determinante) ¢ a sua posigao
diante do poder. Na situagao atual, ao invés da inimizade com o poder, o cinico tende a conformar-

se ao poder. A se sentir atraido pela forca.

Podemos escutar uma versio arquetipica desse cinico no teatro de Bertolt Brecht, através do
célebre Peachum — personagem da Opera dos trés vinténs. Peachum é um tipo oportunista capitalista,
ganancioso, dono de uma organizagio que controla desabrigados em Londres — a empresa cobra

uma taxa de protecio e treina moradores de rua a fim de despertarem piedade nos transeuntes. “Ser
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um homem bom! Sim, quem nao gostaria [...]/ Porém as circunstincias sao adversas” (Brecht, 1988,
p. 51), é uma das falas de Peachum. Ele age feito uma engrenagem do capitalismo. Peachum assume
pessoalmente a voz da justificagdo de toda miséria social. Ele é terrivel porque as suas justificagoes
possuem uma dupla coeréncia: uma interna, no seu primado de submissao as “circunstincias’,
e uma coeréncia externa, porque nio se trata de um delirio bem ordenado de uma consciéncia
isolada, mas do funcionamento econémico real do mundo. Na leitura de Louisa Shea, o cinico
moderno defende-se das “decepg¢oes e instabilidades da realidade contemporinea” por meio de uma
mutagao da subjetividade — ele “transforma o sujeito kantiano em um sujeito obcecado pela sua

auto-preservagao” (Shea, 2010, p. 152).2

Peachum, portanto, niao é um alienado. Ao contrdrio, Peachum se vé consciente da
mecanica social e pretende realizar, na vida, uma méxima adaptacio ao sistema. O que distingue
o cinismo da tipica “alienagao” ideoldgica é que o cinico moderno alcanca a consciéncia de sua
alienacdo e se apresenta como se essa “autoconsciéncia” jd o colocasse acima dos outros (meros
autdmatos) do sistema. O distanciamento critico em relagao aos objetos, contudo, jd nio se realiza.
Ele se vé acima e a0 mesmo tempo absorvido pela légica social. Dai seu desconforto ontolégico.
Nas palavras de Sloterdijk: “A sua falsidade jd estd reflexivamente conformada” (Sloterdijk, 2012,
p. 34).

Por isso mesmo, o cinismo moderno nao é especifico, mas difuso. Ele paira como uma
grande névoa dispersa no campo da reprodugio material da vida, se irradia como uma letargia
conformadora para mais letargia. Nao uma letargia no sentido de paralisagiao dos corpos, mas de
congelamento na estrutura da prdxis — agora infinitamente reiterada e indisposta a confrontar o

“esclarecimento” de sua consciéncia com uma nova prética.

J& que o contexto moderno nio é o mesmo da antiguidade grega, a forca disruptiva do
cinismo tende, aos poucos, a se estetizar através da vida cotidiana. E isso por conta do estatuto
particular da acdo. Se as agoes tragicas dos antigos heréis (das classes aristocrdticas) desfaziam uma
ordem para instaurar outra, na modernidade toda agao individual parece reduzida ao estatuto de
uma acao isolada; nas palavras de Peter Biirger, nds vivemos “uma organiza¢io social que reduz
ao extremo as possibilidades de agao do individuo” (Biirger, 2012, p. 131). Assim, a consciéncia
autorreflexiva nao cessa de se perguntar sobre a validade da a¢do no contexto em que um gesto
contradiz o outro, uma palavra anula a outra, em que o simples fato de pertencer a uma determinagao
social j4 implica uma série de consequéncias a revelia de qualquer fei¢ao (voluntdria) singular do
agir — no pensamento de Aristételes “o principio determinante da praxis, assim como do intelecto

prético, ¢ [...] a vontade” (Agamben, 2012, p. 127); aqui estamos falando de um contexto em que a

2 “Cynic (zynische) subjectivity likewise depends on this logic of cunning lucidity: it claims autonomy as a bulwark
against the deceptions and instabilities of contemporary reality and transforms the Kantian subject into a subject
obsessed with self-preservation”. No contexto determinado de certa literatura centro-americana da década de 1990,
Beatriz Cortez chega a associar o cinismo a uma “precariedade”, em uma constante tendéncia a submeter-se ao poder:
“se trata de uma subjetividade que somente se possibilita por meio da escravidio desse sujeito que a priori se constituiu
como subalterno” (Cortez, 2010, p. 25).
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agao individual perde a sua antiga validade, porém também onde o peso da prixis tende a avolumar-

se cada vez mais, levando a uma ruptura radical entre prdtica e vontade.

E por isso que esse cinismo se contrapde ao trigico no sentido de J. W. Goethe, para
quem o trdgico seria a separagio de uma situagio habitual, uma ruptura irreconcilidvel, algo
sintetizado na defini¢ao de trigico como “ato de partir” (Szondi, 2004, p. 51), quer dizer, o trigico
seria simbolizado no modo de uma efetivagio da partida (“a pior [das agoes] é aquela em que a
personagem tem a inten¢do de agir, com pleno conhecimento, mas nio age”, escreve Aristételes
na “Poética”, “é repugnante e nio trdgica, porque sem comogio” (Aristételes, 2015, p. 123) — no
mundo de Arist6teles, afinal, a pura coragem aparecia como virtude central, o que a reflexividade
politica moderna poe em questdo). Também o conceito de trigico no sentido descrito por Soren
Kierkegaard pode ser introduzido neste ponto; em um comentirio de Peter Szondi o conceito

kierkegaardiano de trdgico se apresenta na forma de um enfrentamento de cisoes irreconcilidveis:

Enquanto Goethe fala de oposicao, Kierkegaard escolhe, seguindo certamente
o vocabuldrio da légica de Hegel, o conceito de contradi¢io (Modsigelse), para
expressar com isso a unidade predeterminada das duas poténcias que colidem.
Essa unidade faz da luta entre tais poténcias uma luta trégica (Szondi, 2004, p.

59).

No pensamento de Kierkegaard, o trdgico leva a uma “colisao”, quer dizer, tudo o que o
cinismo nao estd interessado em provocar internamente. O que nao significa que o cinismo moderno
nio tenha encontrado um caminho diante dessa sua condicdo. Ele seguiu um caminho estético

. o] - ’ . . 7 . ’ \ .
que permite a aparente conciliagio intima — o caminho da parédia. S6 que agora, a diferenca das
hipotéticas parddias das tragédias feitas por Didgenes, o cinico encontrou um material novo para

parodiar. Esse novo material a ser parodiado é o Eu.

Contudo, para compreendermos a entrada em cena desse movimento, precisamos dar alguns
passos atrds. No didlogo “O Sobrinho de Rameau”, de Denis Diderot, podemos reconhecer, nas falas
da personagem do Sobrinho, uma figura do cinismo moderno — ainda na aurora da modernidade.
No didlogo escrito entre 1761 e 1774, mas publicado apenas em 1805, Diderot nos apresenta o
sobrinho do renomado musico Jean-Philippe Rameau. Ao contrério do tio, o Sobrinho nao possui
fama, nem posses, trata-se de um boémio autoirdnico, 4cido, repleto de opinides sobre o universo
social. Em uma nova chave, esse cinico inverte a for¢a transgressora de Didgenes. Para inicio de
conversa, apesar de se autodeclarar “terra a terra” (p. 145), de adotar um “espirito claro como o dia”
e uma “personalidade franca como o vime” (p. 90) o seu tom ¢ de desdém. Afirma que o desejdvel é
que “o homem nio tivesse nascido” (p. 53), por exemplo. Na realidade, ao narrar a histéria de um
sujeito que cometeu um ato desprezivel, conclui, blasé, que “a atrocidade da agio” coloca-o “além
do desprezo”. O Sobrinho justifica da seguinte forma o fato de nao ter tomado um partido contra a
atrocidade presenciada: “Eu nio sabia se devia ficar ou fugir, rir ou me indignar” (p. 114) — diante

desse “nio saber”, opta pela indiferenca.
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Talvez seja o caso de dizer que o tom do cinico se origina quando o mundo, para ele, se
torna algo além do desprezo. Por isso, talvez, o cinismo se vincule intimamente ao problema da
agao. Como agir em um mundo que nos aparece como “além do desprezo” Que espécie de ética se

desenvolve a partir daf?

Nao a toa a tltima fala do Sobrinho no didlogo é: “Que eu tenha essa infelicidade ainda por
mais quatro décadas: ri melhor quem ri por tltimo” (p. 152). No contexto de uma suspeita cronica

de qualquer acio efetiva, triunfar — e rir — é o que resta.

Ao fazer uma leitura do cinismo moderno, Vladimir Safatle, no ensaio “Didgenes ¢ a
lanterna de Diderot”, expoe (a partir do Sobrinho) uma sugestao de diagndstico inspirado em
Hegel. Safatle realiza uma espécie de radiografia do Eu cinico. Segundo o filésofo brasileiro, a
consciéncia, para tornar-se cinica, deve trancar a sete chaves o velho Eu que um dia exp6s sua
“ingenuidade” a0 mundo. Na nova situagdo, o Eu empirico, zeloso de objetividade, toma a dianteira
e coordena o curso da vida, tornando-se pragmdtico; — estamos falando de uma quebra entre a
consciéncia e o cumprimento das exigéncias praticas, operada pelo Eu — que torna visivel uma
ruptura, no minimo, implacdvel. Impde-se a necessidade de uma cisao. Safatle, assim, conclui:
“essa cisdao absoluta é apenas nostalgia de uma unidade bloqueada” (Safatle, 2008, p. 62); dando
a entender que a nostalgia de uma unidade poderia ser o aspecto mais recondito e mais seguro da
subjetividade cinica, algo que também implicaria em uma estrutura afetiva de melancolia — o que
nos remete a defini¢o lapidar de Peter Sloterdijk segundo a qual o cinico seria um melancélico “sob

controle” e “apto ao trabalho” (Sloterdijk, 2012, p. 33).

Nao seria descabido assinalar, portanto, que, a diferenga de Didgenes — que teria escrito sete
parédias da tragédia — o cinico moderno encontra outro objeto, mais seguro, mais intimo, para
parodiar. O que ele comeca por parodiar, continuamente, ¢ justamente aquele Eu bloqueado (ou
aquela “metade”) que nao encontrou um lugar préprio no mundo. Aquele Eu do passado que, ao se

apresentar, nao encontrou espaco para o sonho. O Eu que ele experenciou de perto.

O cinismo, nesse sentido, opera uma violéncia a si. Uma resposta que é uma autoflagelagao.
Em todo caso, essa “nostalgia”, se existe, nao é aparente — o mais aparente no cinico ¢ a inflagao
da sua consciéncia, sobrecarregada de reflexividade. Na medida em que o nucleo afetivo barra as
portas, a cisao do Eu se instaura (algo que a psicandlise daria o nome de dissocia¢io), a consciéncia
racional se permite observar a tudo, extrair reflexdo de tudo, se instruir com tudo. Essa razio
aprende a caminhar sozinha, fora da velha cadéncia — a cadéncia do coracio. E por isso que
o “dizer-tudo” do cinico moderno se divorcia de um pathos, pois ele consegue falar qualquer
coisa, consegue atacar a deus, o mundo e a si mesmo, dizer atrocidades, criar constrangimentos,
destilar discursos de édio, desagradar, confessar publicamente elementos escandalosos, tudo com
a mesma frieza (salvo uma raiva, geralmente contida) de quem fala uma ninharia qualquer — pois,
seguindo essa linha, uma fantasia recondita preservou todo o dizer do cinico de uma afecgio real

de si para si.
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Dai que a parédia, nos moldes de Didgenes, vem a converter-se em uma parddia de si —
uma parddia do Eu bloqueado. O Eu bloqueado somente pode ser acessado através da parddia.
Portanto, se pensarmos conforme Linda Hutcheon, para quem a parddia “desencanta” o modelo
— “a parddia torna o seu modelo caricato” (Hutcheon, 1989, p. 70), come¢amos a vislumbrar a
estratégia estética do cinismo: a transfiguracio do inimigo em caricatura. Fazer uma caricatura nao
¢ “contra-argumentar’, e sim transportar o debate para outro campo de articulagoes. Trata-se de um

procedimento formal.

O jogo agora encontra-se entre um Eu real e a parddia deste Eu escondido — ambos
conectados por vasos de comunica¢io (af sim) transparentes. A astlcia cinica, ndo a toa, depende
do modus operandi da ironia — uma maneira de lidar com a situacio generalizada de indeterminagio.
Se a ironia nao permite o contdgio com os objetos, se ela se distancia continuamente, dando um
passo para trds toda vez que um objeto d4 um passo para frente, se ela evita a sincronizagio interna
de um corpo com outro corpo, isso inevitavelmente conduz a uma visao fosca dos fendmenos. Por
isso, na medida em que o discurso cinico se esclarece em forma de transparéncia, a sua tonalidade
afetiva se torna mais cinzenta; a ironia extingue as colorac;()es do objeto, também apaga a musica
do objeto, esvazia espiritualmente o objeto — tudo aquilo que solicita contato para se realizar. A
ironia cinica sente nervoso, vergonha, repulsa, pela auténtica expressio, por qualquer contato com
o Eu bloqueado (a ingenuidade da expressio sem aquela “consciéncia de si” soa tao deslocada
para o cinico quanto uma roupa recém-saida de moda), ela se sente confortdvel apenas nas regioes
dominadas por algum traco da sua racionalidade peculiar, reguladora do seu complexo interno.

Uma condi¢io que nio é apenas problemdtica, mas que beira continuamente o insustentdvel.

Por isso que no contexto de ironizagio geral, a consciéncia — sempre posta em questao pelo
préprio processo reflexivo — tende a ser cindida, duplicada, porque na sua sedimentagio social ela
perde a garantia de ser um espaco privilegiado em relagao & “mecinica” do mundo; quer dizer,
o senso de realidade cinico tende a produzir certo nivelamento entre a consciéncia e os demais
objetos — uma esfera da consciéncia olha para outra esfera da consciéncia como se esta fosse um
objeto artificial e vice-versa. A distAncia de uma esfera em relacio a outra vai resvalar em desafecgoes
mutuas, em um esvaziamento mutuo do valor, abrindo espago para a (auto)critica corrosiva,
cinzenta, afligida, produtora de aplicacdes irdnicas — de si para si —, com todos os ermos espirituais

inerentes a essa nadificagao.

Nesse processo, o cinismo encontra a sua estética mais apropriada, algo como a sua
residéncia natural: a autoironia. No momento em que o cinismo a consegue instalar no interior
A . « A . . 2» .
da consciéncia — nesse ponto, finalmente —, a “falsa consciéncia esclarecida” encontra o timbre da
sua voz. Essa autoironia nao seria possivel, contudo, sem os meandros de uma pratica infeliz; se o
cinismo germina a partir da distincia entre dramatizagao da consciéncia e repeti¢oes frivolas do
cotidiano, entdo ele cresce a luz de ritos materiais esvaziados, com uma tendéncia a responder os

impasses por meio de uma automagao:
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Repeticio que pode muito bem prescindir de todo e qualquer engajamento
subjetivo. Na verdade, é até melhor [para o poder] que o sujeito tome distincia
critica em relagdo ao seu fazer, que nio se confunda com seus papéis e rituais
sociais. Dessa forma, a inércia na modificagio do agir serd ainda maior, pois
o sujeito se dessolidariza de seu préprio ato, que ganha forga de automatismo

(Safatle, 2008, p. 100).

A forma autoir6nica, no contexto do cinismo, incorpora em si as antigas criticas que a
consciéncia fazia a0 mundo, reforcando aquela indistingao entre misérias do mundo e a prépria
natureza miserdvel. Esse “rebaixamento” desmoraliza o cinico diante de si e da realidade. Ele nao se
sente mais autorizado a imaginar uma critica efetiva, fazendo isso apenas da boca para fora — criticar
o mundo foi algo sempre presente no intercurso do processo interno experenciado pelo cinico,
como um desejo e como uma poténcia, mas isso se torna dificil na medida em que a sua autoironia
internaliza a légica do poder. Um poder que viu desaparecer a validade das suas justificagoes
ideolégicas passa a incorporar essa invalidagao no seu préprio discurso; ele nao precisa esconder
nada (pode “dizer-tudo”), a0 mesmo tempo que nio abre mao de uma racionalidade capaz de

justificar o seu lugar acima dos outros; por isso o poder realiza a critica, mas cinicamente.

Assim retornamos ao ponto segundo o qual a racionalidade cinica apresenta justificagoes
transparentes. A palavra transparéncia ¢ importante. Com a autoironia, o cinico se subjuga a
transparéncia, o que significa, por assim dizer, a tal aderéncia a0 “mundo”. Ele perde os tltimos
vestigios do que seria uma autarkia — categoria do cinismo grego: a sua distingdo em relagio ao
mundo; aquela fibra capaz de transformar o escorracamento social em altivez, no sentido forte do
termo. Essa autarkia enfraquece o poder de fogo do discurso cinico. Com os cinicos gregos, escreve
Frédéric Gros, “trata-se de fazer explodir a verdade na vida como escAndalo” (Gros, 2004, p. 163).
J4 agora o escandalo sobrevive, porém nio encontra condi¢ées de explodir na vida, pois na situagao
contemporanea a transparéncia “aniquila o odor das coisas, o perfume do tempo; a transparéncia
nao tem perfume” (Han, 2017, p. 76). A verdade expelida pelo discurso cinico agora tende a
se autorreduzir como uma poténcia fraca, como um escindalo seco, estridente e encolhido, sem

vibra¢io, saindo da boca de um autdémato autoconsciente (que aprendeu a rir de si mesmo).

A consciéncia cinica se vé incapaz de desmistificar o seu proprio processo de desmistificagao.
Assim, esse aparato reflexivo paralisa, desestimula e blinda as exigéncias da prdxis a qualquer
movimentag¢io do pensamento — disperso ou desdobrado; pois ele as vezes simplesmente torce o
n6 do problema sem transformar nada. Ultrapassando a no¢ao de uma dialética entre pensamento
e atividade, consciéncia e prdxis, operada por Marx e Engels (Marx, 2013, p. 255-256), o cinismo
resulta de um desacordo radical entre as duas categorias. O cinico, um derrotado de antemaio, ¢é

arrastado para uma condi¢io em que qualquer tentativa real de enfrentamento soa como ingénua.

Agora, ao invés da investida selvagem para desmascarar as mentiras politicas da pdlis, o
cinico vive uma espécie de acumulo petrificado de desmascaramentos — porém acomodado na
cotidianidade capitalista e na atragao pelo poder. A questao da “posi¢ao” material, como vimos,

¢ decisiva nesse aspecto. Pois o processo de conformacio a prdxis dominante se opde a ruptura
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material defendida pelos antigos gregos. O cinismo moderno surge como li¢io de sobrevivéncia;
ele aparece feito uma ferramenta capaz de organizar racionalmente o desamparo préprio da vida
contemporanea. O cinismo lega a consciéncia uma astdcia para suportar as contradicoes que a
realidade emaranhou; o cinismo organiza a vida e impoe normalidade onde a sensibilidade desperta
havia acumulado somente feridas. Por isso, ele conduz a consciéncia, como também o corpo, a um

fechamento afetivo — para sobreviver, a vida psiquica nao pode ser deixada exposta ao relento das

cidades.

E a partir dai que nos aproximamos verdadeiramente de uma teoria sobre o fascismo. Peter
Sloterdijk afirma que o projeto de uma critica da razdo cinica “permaneceria um jogo de micangas
académico caso nio buscasse uma relagdo entre o problema da sobrevivéncia e o perigo do fascismo”
(Sloterdijk, 2012, p. 37). Segundo o pensador alemio, o fascismo “com a sua confusio bolorenta
entre capital e ideologia populista, idealismos e brutalidades, merece um predicado filoséfico tnico:
cinismo do cinismo” (Sloterdijk, 2012, p. 329). Nesse sentido, podemos conectar o debate da ética

cinica a forma predileta de governar do fascismo, isto ¢, o “estado de excegao.”

O fascismo, como mestre do “estado de excegao”, assimila a légica cinica de uma aplicacao/
suspensao simultinea da lei: “Estar fora e, a0 mesmo tempo, pertencer: tal é a estrutura topoldgica
do estado de exce¢ao” (Agamben, 2004, p. 57). O fascismo nao esconde essa dupla relagao e a sua
duplicidade é transparente — “como se a anomia fosse interna ao préprio funcionamento normal da
Lei” (Safatle, 2008, p. 88).

Nos lembra Agamben:

O que caracteriza tanto o regime fascista [italiano] quanto o nazista é o fato
q g q
de terem deixado subsistir as constituicoes vigentes [...], fazendo acompanhar
¢ g

. . . . <« »
— segundo um paradigma que foi sutilmente definido como “Estado dual
— a constitui¢io legal de uma segunda estrutura, amitde nio formalizada
juridicamente, que podia existir ao lado da outra gragas ao estado de excegao

(Agamben, 2004, p. 57).

Ao fazer sua leitura desse trecho, no livro “Cinismo e faléncia da critica”, Vladimir Safatle
pergunta se nao terfamos aqui um caso de estrutura normativa “que ¢ sempre acompanhada de
seu duplo pardédico?”. Ou seja, a Lei e a parddia da Lei. Safatle prossegue: “Como compreender
a posigdo subjetiva de sujeitos que suportam um poder, que segue ao mesmo tempo a Lei e sua
negagio, a ndo ser através do cinismo?”. E por essa razio que, ao transpormos para a politica a

modulagio estética do cinismo, algo do mundo contemporineo torna-se compreensivel.

Se pensarmos no modo de governar de figuras atuais descendentes do fascismo (figuras as
vezes abertamente reivindicatdrias de icones histéricos do fascismo, tais como Hitler ou Mussolini,
ou as vezes ocultadoras desse elo politico, mas em geral figuras que se associam cinicamente a
esses {cones — isto é: a0 mesmo tempo assumem e nao assumem a depender do contexto etc),
descobrimos que a estética do jogo intercambidvel entre Eu e parddia do Eu se aplica a todo tempo

nessa maquinaria infernal. Se trata de um modo taticamente flexivel de governo, no interior do qual
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se pode transitar tranquilamente da coeréncia para a incoeréncia — inclusive aventurando-se até as
raias do paradoxo. Desta forma, nos deparamos com governantes que a0 mesmo tempo assumem o
cargo de poder (detém e exercem o poder) e parodiam o cargo; integram as institituigoes e elegem

essas mesmas instituigdes como arqui-inimigas.

A partir disso — de um tal raio de visdo —, talvez consigamos elaborar melhor sobre os
modos de governar do fascismo, as aparentes contradi¢oes da sua rotina politica, as performances de
humor, as figuras inusitadas de discurso, o emprego de uma légica moral cheia de reversoes, a ideia
problemdtica de ordem, o funcionamento, por fim, de determinados governos — com presidentes
que se expdem como governantes na mesma medida em que parodiam a si mesmos e o préprio

papel assumido diante do Estado.

A proposta deste artigo ¢ justamente rastrear um pouco o tragado estético que nos trouxe até

aqui — até esta nova situacio histérica de emergéncia do fascismo.
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Notes on the esthetic roots of fascism

Abstract: This article aims to unfold Peter SloterdijK’s hypothesis, in “Critique of Cynical Reason,”
according to which the emergence of fascism is due to the establishment of a cynical ethic in culture
— a modern cynicism, a bastard offspring of the combative Greek cynicism. To this end, it will be
necessary to rescue the figure of Diogenes, the ancient philosopher, his relationship with the social
body and his ethic of “truth-telling.” Next, we intend to outline what would be an aesthetic of
fascism from its cynical bases, adapted to social logic — such as the character Peachum, by Bertolt
Brecht, and the Nephew, by Denis Diderot — to finally bring such an aesthetic closer to the mode
of government of fascism.

Keywords: cynicism; tragic; parody; fascism.
Anotagdes sobre as raizes estéticas do fascismo

Resumo: O artigo pretende desdobrar a hipétese de Peter Sloterdijk, em “Critica da Razao Cinica”,
segundo a qual a emergéncia do fascismo se deve ao estabelecimento de uma ética cinica na cultura
— um cinismo moderno, filho bastardo do combativo cinismo grego. Para tanto, serd necessdrio
resgatar a figura de Didgenes, o filésofo antigo, sua relagdo com o corpo social e sua ética da “fala
franca”. Em seguida, pretendemos delinear o que seria uma estética do fascismo a partir de suas
bases cinicas, adaptadas a 16gica social — a exemplo do personagem Peachum, de Bertolt Brecht, e
do Sobrinho, de Denis Diderot — para, enfim, aproximarmos tal estética ao modo de governar do
fascismo.

Palavras-chave: cinismo; trigico; parédia; fascismo.

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
s v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 78-90.



Notes on the aesthetic roots of fascism 80

“Life,” Anson sometimes explained, “has made me a cynic.”

(E Scott Fitzgerald)

I don't like the party atmosphere. What kills us is blindness.
(Mano Brown, 23 out. 2018).

In 1982 Peter Sloterdijk published “Critique of Cynical Reason,” a historical-philosophical
interpretation of the Weimar Republic and the cultural conditions that enabled the effervescence of
nazi-fascism. The unfolding of his hypothesis suggests a general theory of the emergency of fascism
in modernity. Such understanding reveals a true interpretative spiral around the ethical problem of

cynicism.

In this work, Sloterdijk elaborates the concept of “cynical reason” to deal with a (bad)
type of cynicism that is typical of modernity: cynicism raised from a “low” social place to a “high”
social place, cynicism that passes from the periphery to the core of instituted power. This cynicism,
according to Sloterdijk, originates in consciousness ways of the enlightened upper classes and
radiates to the rest of the social body. Sloterdijk points out that the distance between ancient and
modern cynicism is so great that it is necessary to distinguish the use of the word: when writing
about modern cynicism, he uses “cynicism” (Zynismus) and when referring to the Greek one, he

employs Kynismos (or neo-Kynismos)'.

Let us begin, therefore, with Kynismos — an ancestral species of modern cynicism. First of
all, let us return to the famous passage between Diogenes and Plato. When Plato said that man is a
featherless biped, Diogenes plucked a rooster and replied: “Behold Plato’s man.” This passage from
contemplation to act was not without foundation. The old cynic plucked the rooster, for he depends
on the act. He acts. However, the configuration of the two types of cynicism is very different if we
consider the respective modalities of acting in reality. If Kynismos circulated peripherally in the
ancient urban centers, Zynismus originates in the spaces of power and in the dominant institutions
— in the expensive neighborhoods of the modern metropolis; if Kynismos lived according to the
search for “true life,” opposing power, cynical reason, adapted to the established order, (radically)
splits consciousness and practice, slipping into the position of an enlightened false consciousness,
full of lessons acquired by “rationality” and “historical experience,” but devoid of any reorientation

in the field of conduct.

The old cynic belonged to the “low” social strata of the community, they lived with little,
begged, their audience was made up of children, sailors, and other social figures far from the
established power. They wandered the streets and at the entrance of temples practicing autarkia

(the learning of independence). Foucault described the transmission of this teaching as the creation

1 Michel Foucault mentions, in the lecture of March 7%, 1984, the work “Der Kynismus des Diogenes und der Begriff
des Zynismus,” by Heinrich Niehues-Probsting, published in 1979. In this book, the author already makes the same
distinction between Kynismus and Zynismus, arousing Foucault’s interest. Peter Sloterdjik’s book was published in 1983,
on the bicentenary of the publication of the “Critique of Pure Reason” and was especially grateful for the publication
of Niehues-Probsting.
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of an “armor for life” (Foucault, 2011, p. 181), preparing the learner for the events of life, instead
of scrutinizing hidden knowledge. It was a moral conduct based on examples and anecdotes. It was
a popular philosophy, as numerous testimonies demonstrate. The cynic was outside the institutions,
the laws, and the most recognized groups: “The cynic is chased away, the cynic wanders” (Foucault,
2011, p. 178). Their task was to be ready to suffer violence: “The cynical mission is a combat mission.
[...] The cynic is a philosopher at war. They are the ones who wage, for others, the philosophical
war” (Foucault, 2011, p. 264). He must become accustomed to insults and humiliations. The
philosophy of ancient cynicism, as Epictetus attests, sought an ethic that would not simply be a
reform of individuals, but a reform of the whole world; they did not address groups — deep down

the cynics addressed all people: “The cynic addresses all men” (Foucault, 2011, p. 278).

Greek cynicism was always ready to say the unpleasant things that the po/is tried to hide
from itself — in their crazy, run over speech, capable of pointing in all directions — from the mud
of the houses to the sacred temples — the cynics remained committed to a “candid speech” even at
the risk of death. They were committed to the parresia. This philosophical practice lived under the
entirety of what it believed. And it disappeared as a practice, historically, throughout the Middle

Ages.

Centuries later, Friedrich Nietzsche would attribute to the Greek cynics the responsibility
for the ironization of tragedy — and the consequent break of the tragic genre — for having broken
“all formal unity” in the literary figure of the furious Socrates (Sokrates mainomenos), “which they
used to represent in life” (Nietzsche, 2003, p. 88); it is also worth noting that the philosophical
tradition indicates that Diogenes wrote “seven parodies of tragedy” (Shea, 2010, p. 17). Greek
cynicism used forces coming “from below,” humor, and common reality, and this link with reality
could only sabotage the tragic rigidity imprinted on the figure of the “men of action” (aristocracy).
In this sense, Greek cynicism acted as a disarticulating force of “severe” forms, because reality needs
to be “fought” and not crystallized into forms. Not naively, Cynic philosophy was called “canine”
philosophy, because its philosophers lived like stray dogs. According to Peter Sloterdijk, Diogenes
would be responsible for the creation of a low theory, inaugurating the non-Platonic dialogue
(Sloterdijk, 2012, p. 154). This cynical reversal is close, for example, to the spirit of modern
theater, by denaturalizing the transmitted and high forms that founded classicism. Greek cynicism,

therefore, had an impetus for the disarticulation of forms.

[t is important to map this element because the modern cynic does not completely renounce
the disruptiveness of forms. What moves (and this appears as a determining factor) is their position
in the face of power. Nowadays, instead of enmity with power, the cynic tends to conform to power.

To be attracted to the force.

We can delineate an archetypal version of this cynic in Bertolt Brecht’s theater, through the
famous Peachum — a character from the 7hreepenny opera. Peachum is a greedy and opportunistic
capitalist , who owns an organization that controls homeless people in London. The company

charges a protection fee and trains homeless people to arouse pity in passersby: “To be a good
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man! Yes, who wouldn’t want to [...]/ But the circumstances are adverse” (Brecht, 1988, p. 51),
is one of Peachum’s statements. He acts like a cog in the wheel of capitalism. Peachum personally
assumes the voice of justification for all social misery. It is terrible because the justifications have a
double coherence: an internal one, in its primacy of submission to “circumstances,” and an external
coherence, because it is not a question of a well-ordered delirium of an isolated consciousness,
but of the real economic functioning of the world. In Louisa Shea’s interpretation, the modern
cynic defends themselves from the “disappointments and instabilities of contemporary reality”
by mutating subjectivity — they “transform the Kantian subject into a subject obsessed with self-
preservation” (Shea, 2010, p. 152).2

Peachum, therefore, is not an alienated person. Conversely, Peachum is himself aware of
the social mechanics and intends to achieve, in life, a maximum adaptation to the system. What
distinguishes cynicism from typical ideological “alienation” is that the modern cynic achieves
awareness of their alienation and shows themselves as if this “self-consciousness” would place them
above the others (mere automatons of the system). The critical distancing from objects, however,
is no longer fulfilled. He sees himself above and at the same time absorbed by social logic. Hence
the ontological discomfort. In Sloterdijk’s words: “Their falsity is already reflexively conformed”

(Sloterdijk, 2012, p. 34).

For this very reason, modern cynicism is not specific, but diffuse. It hovers like a massive
mist dispersed in the field of the material reproduction of life, it radiates like a conforming lethargy
to create more lethargy. Not a lethargy in the sense of paralysis of bodies, but of freezing in the
praxis structure — now endlessly reiterated and unwilling to confront the “enlightenment” of its

consciousness with a new practice.

Since the modern context is not the same as the ancient Greek, the disruptive drive of
cynicism tends to, slowly, become aestheticized by everyday life. And this is due to the particular
status of the action. If the tragic actions of the ancient heroes (of the aristocratic classes) undid
one order to establish another, in modernity every individual action seems reduced to the status
of an isolated action. In Peter Biirger’s words, we live in “a social organization that minimizes
individual’s possibilities of action as much as possible” (Biirger, 2012, p. 131). Thus, the self-
reflexive consciousness does not cease to ask itself about the validity of action in the context in
which one gesture contradicts another, one word cancels out the other, in which the mere fact
of belonging to a social determination already implies a series of consequences in the absence
of any singular (voluntary) feature of action — in Aristotle’s thought “the determining principle

of praxis, as well as of the practical intellect, it is [...] the will” (Agamben, 2012, p. 127); we are

2 “Cynic (zynische) subjectivity likewise depends on this logic of cunning lucidity: it claims autonomy as a bulwark
against the deceptions and instabilities of contemporary reality and transforms the Kantian subject into a subject
obsessed with self-preservation.” In the specific context of certain Central American literature of the 1990s, Beatriz
Cortez goes so far as to associate cynicism with a “precariousness,” in a constant tendency to submit to power: “it is a
subjectivity that is only possible by slaving this individual who a priori constituted themselves as a subaltern” (Cortez,
2010, p. 25).
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talking about a context in which individual action loses its former validity, but also in which
the weight of the praxis tends to increase more and more, leading to a radical rupture between

practice and will.

Therefore, this cynicism is opposed to the tragic in the sense of J. W. Goethe, for whom
the tragic would be the separation from a common situation, an irreconcilable rupture, something
synthesized in the definition of tragic as “act of leaving” (Szondi, 2004, p. 51), i.e., the tragic would
be symbolized in the way of an effective departure (“the worst [of actions] is the one in which the
character intends to act, with full knowledge, but does not act,” writes Aristotle in “Poetics,” “it
is repugnant and not tragic, because there is no emotion” (Aristotle, 2015, p. 123) — in Aristotle’s
world, after all, pure courage appeared as a central virtue, which modern political reflexivity calls
into question). The concept of tragic in the sense described by Soren Kierkegaard can also be
introduced at this point; in a comment by Peter Szondi, the Kierkegaardian concept of the tragic

shows itself in the form of a confrontation of irreconcilable divisions:

Whereas Goethe speaks of opposition, Kierkegaard chooses, certainly following
the vocabulary of Hegel’s logic, the concept of contradiction (Modsigelse), to
express with this the predetermined unity of the two colliding powers. This unity
makes the struggle between such powers a tragic struggle (Szondi, 2004, p. 59).

In Kierkegaard’s thought, the tragic leads to a “collision,” i.e., everything that cynicism is
not interested in provoking internally. Which does not mean that modern cynicism has not found
a way in the face of such condition. It followed an esthetic path that allows for apparent intimate
reconciliation — the path of parody. But now, unlike the hypothetical parodies of tragedies made by

Diogenes, the cynic has found new material to parody. This new material to be parodied is the Self.

However, to understand the entry of this movement, we need to take a few steps back.
In the dialogue “Rameau’s Nephew,” by Denis Diderot, we can recognize, in the speeches of the
Nephew, a figure of modern cynicism — still at the dawn of modernity. In the dialogue written
between 1761 and 1774, but published only in 1805, Diderot introduces us to the nephew of the
renowned musician Jean-Philippe Rameau. Unlike his uncle, the Nephew has neither fame nor
possessions, he is an auto-ironic, acidic bohemian, full of opinions about the social universe. In
a new key, this cynic inverts the transgressive force of Diogenes. To begin with, despite declaring
himself “down to earth” (p. 145), adopting a “spirit as clear as day” and a “personality as candid
as wicker” (p. 90), his tone is plenty of disdain. He states that it is desirable that “man had not
been born” (p. 53), for example. In fact, when narrating the story of a subject who committed a
despicable act, he concludes, in a blasé tone, that “the atrocity of the action” places him “beyond
contempt.” The Nephew justifies the fact that he did not take a side against the atrocity witnessed
as follows: “I didn’t know whether to stay or flee, laugh, or outrage” (p. 114) — in the face of “not

knowing,” he chooses indifference.
Perhaps it is the case to say that the cynic’s tone originates when the world, for him, becomes

something beyond contempt. For this reason, perhaps, cynicism is intimately linked to the problem
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of action. How to act in a world that appears to us as “beyond contempt?” What kind of ethics is

developed from there?

No wonder the last speech of the Nephew is: “May I have this misfortune for another four
decades: he who laughs last laughs best” (p. 152). In the context of a chronic suspicion of any

effective action, triumphing — and laughing — is what remains.

By reading modern cynicism, Vladimir Safatle, in the essay “Diogenes and Diderot’s
Lantern,” exposes (from Nephew) a suggestion for a diagnosis inspired by Hegel. Safatle performs a
kind of x-ray of the cynical self. According to the Brazilian philosopher, consciousness, to become
cynical, must lock up the old Self that one day exposed their “naivety” to the world. In the new
situation, the empirical Self, zealous for objectivity, takes the lead and coordinates the course of life,
becoming pragmatic; — we are talking about a break between consciousness and the fulfillment of
practical demands, operated by the Self — which shows a rupture, at the very least, implacable. There
is a split necessity. Safatle, thus, concludes: “this absolute split is only nostalgia for a blocked unity”
(Safatle, 2008, p. 62); implying that nostalgia for a unity could be the most recondite and safest
aspect of cynical subjectivity, something that would also imply an affective structure of melancholy
— which brings us to Peter Sloterdijk’s lapidary definition according to which the cynic would be a
melancholic “under control” and “fit for work” (Sloterdijk, 2012, p. 33).

It would not be out of place to point out, therefore, that, unlike Diogenes — who would
have written seven parodies of tragedy — the modern cynic finds another object, which is safer and
more intimate, to parody. What he begins by parodying, continuously, is precisely that blocked
“Self” (or that “half”) that has not found a place of its own in the world. That past Self that, when

presenting himself, did not find space for the dream. The Self that he experienced up close.

Cynicism, in this sense, operates violence on itself. A response that is self-flagellation. In any
case, this “nostalgia,” if it exists, is not apparent — the most apparent thing in the cynic is the inflation
of his consciousness, overloaded with reflexivity. To the extent that the affective nucleus bars the
doors, the split of the Self is established (something that psychoanalysis would call dissociation),
the rational consciousness enables itself to observe, to extract reflection, and to instruct itself with
everything. This reason learns to walk alone, outside the old cadence — the cadence of the heart.
That is why the “tell-all” of the modern cynic is divorced from a pathos, because he can say anything,
he can attack God, the world and himself, say atrocities, create embarrassment, distill hate speech,
displease, publicly confess scandalous elements, all with the same coldness (except for anger, usually
contained) of someone who speaks any pittance — because, following this line, a recondite fantasy

has preserved all the cynic’s saying of a real affection from themselves to themselves.

Hence the parody, in the mold of Diogenes, becomes a parody of the self — a parody of the
blocked Self. The blocked self can only be accessed by parody. Therefore, if we think like Linda
Hutcheon, for whom parody “disenchants” the model — “parody makes its model caricatured”

(Hutcheon, 1989, p. 70) — we begin to glimpse the aesthetic strategy of cynicism: the transfiguration
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of the enemy into caricature. Making a caricature is not “counter-arguing,” but transporting the

debate to another field of articulation. This is a formal procedure.

The game now lies between a real Self and the parody of this hidden Self — both connected
by (then) transparent vessels of communication. Cynical cunning, not for nothing, depends on
the modus operandi of irony — a way of dealing with the generalized situation of indeterminacy. If
irony does not enable contagion with objects, if it continually distances itself, taking a step back
every time an object takes a step forward, if it prevents the internal synchronization of one body
with another, this inevitably leads to a dull view of phenomena. Therefore, to the extent that
cynical discourse is clarified in the form of transparency, its affective tone becomes grayer; Irony
extinguishes the colors of the object, also erases the music of the object and spiritually empties the
object — everything that requires contact to be made. Cynical irony feels nervous, ashamed, and
repulsed for authentic expression, for any contact with the blocked “Self” (the naivety of expression
without that “self-consciousness” sounds as out of place for the cynic as a newly fashioned garment),
it feels comfortable only in regions dominated by some trace of its peculiar rationality, regulating
its internal complex. A condition that is not only problematic, but that continually borders on the

unsustainable.

That is why in the context of general ironization, consciousness — always called into question
by the reflective process itself — tends to be split, duplicated, because in its social sedimentation it
loses the guarantee of being a privileged space regarding the “mechanics” of the world; That is,
the cynical sense of reality tends to produce a certain leveling between consciousness and other
objects — one sphere of consciousness looks at another sphere of consciousness as if it were an
artificial object and vice versa. The distance of one sphere regarding the other will slip into mutual
disaffections, into a mutual emptying of value, making room for corrosive, gray, afflicted (self)
criticism, producing ironic applications — from oneself to oneself — with all the spiritual wastes

inherent to this swimming.

In this process, cynicism finds the most appropriate aesthetic, something like its natural
residence: self-irony. The moment cynicism succeeds in installing it within the consciousness — at
that point, finally — the “enlightened false consciousness” finds the timbre of its voice. This self-
irony would not be possible, however, without the intricacies of an unfortunate practice; If cynicism
germinates from the distance between dramatization of consciousness and frivolous repetitions of
everyday life, then it grows in the light of emptied material rites, with a tendency to respond to

impasses via automation:

Repetition that may well dispense with any and all subjective engagement. In fact,
it is even better [for power] that the individual takes a critical distance regarding
their doing, that he is not confused with his roles and social rituals. In this way,
the inertia in action modification will be even greater, as the subject becomes
detached from his own act, which gains the strength of automatism (Safatle,
2008, p. 106).

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 78-90.



Notes on the aesthetic roots of fascism 86

The self-ironic form, in the context of cynicism, incorporates in itself the old criticisms that
conscience made of the world, reinforcing that indistinction between the miseries of the world and
miserable nature itself. This “downgrading” demoralizes the cynic in the face of themselves and
reality. He no longer feels authorized to imagine an effective critique, doing so only with lip service
— criticizing the world was something always present in the intercourse of the internal process
experienced by the cynic, as a desire and as a potency, but this becomes difficult to the extent that
their self-irony internalizes the logic of power. A power that has seen the validity of its ideological
justifications disappear begins to incorporate this invalidation into its own discourse; he does not
need to hide anything (he can “say-everything”), while at the same time he does not give up a
rationality capable of justifying his place above others; that is why power conducts criticism, but

cynically.

Thus we return to the point according to which cynical rationality shows transparent
justifications. The word transparency is important. With self-irony, the cynics subjugate themselves
to transparency, which means, so to speak, such adherence to the “world.” He loses the last vestiges
of what would be a autarkia — category of Greek cynicism: its distinction from the world; that fiber
capable of transforming social expulsion into haughtiness, in the strong sense of the term. Such
autarkia weakens the firepower of cynical discourse. With the Greek Cynics, writes Frédéric Gros,
“it is a matter of making the truth explode in life as a scandal” (Gros, 2004, p. 163). Even now,
the scandal survives, but it is not able to explode in life, because in the contemporary situation
transparency “annihilates the smell of things, the perfume of time; transparency has no perfume”
(Han, 2017, p. 76). The truth ejected by cynical discourse now tends to reduce itself like a weak
power, like a dry, loud, and fluttering scandal without vibration coming out of the mouth of a self-

conscious automaton (which has learned to laugh at itself).

Cynical consciousness is unable to demystify its own demystification process. Thus, this
reflective apparatus paralyzes, discourages, and shields the demands of the prdxis to any movement
of thought — dispersed or unfolded; for he sometimes simply twists the knot of the problem without
transforming anything. Going beyond the notion of a dialectic between thought and activity,
consciousness and prdxis, operated by Marx and Engels (Marx, 2013, p. 255-256), cynicism results
from a radical disagreement between the two categories. The cynic, a pre-defeated one, is dragged

into a condition in which any real attempt at confrontation sounds naive.

Now, instead of the savage onslaught to unmask the political lies of the pd/is, the cynic lives
a kind of petrified accumulation of unmaskings — but accommodated in capitalist daily life and
in the attraction of power. The question of material “position,” as we have seen, is decisive in this
aspect. Because the process of conforming to the dominant prixis opposes the material rupture
advocated by the ancient Greeks. Modern cynicism emerges as a survival lesson; it appears as a tool
capable of rationally organizing the helplessness of contemporary life. Cynicism bequeaths to the
conscience a cunning to endure the contradictions that reality has entangled; Cynicism organizes

life and imposes normality in which the awakened sensibility had accumulated only wounds. For
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this reason, it leads consciousness, as well as the body, to an affective closure — to survive, psychic

life cannot be left exposed to the open air of the cities.

It is from there that we truly approach a theory about fascism. Peter Sloterdijk states that
the project of a cynical critique of reason “would remain an academic bead game if it did not seek
a relationship between the problem of survival and the danger of fascism” (Sloterdijk, 2012, p.
37). According to him, fascism “with its moldy confusion between capital and populist ideology,
idealisms, and brutalities, deserves a unique philosophical predicate: cynicism of cynicism”
(Sloterdijk, 2012, p. 329). In this sense, we can connect the debate on cynical ethics to fascism’s

favorite form of governing, that is, the “state of exception.”

Fascism, as the master of the “state of exception,” assimilates the cynical logic of a
simultaneous application/suspension of the law: “To be outside and, at the same time, to belong:
such is the topological structure of the state of exception” (Agamben, 2004, p. 57). Fascism does
not hide this double relationship and its duplicity is transparent — “as if anomie were internal to the

normal functioning of the Law itself” (Safatle, 2008, p. 88).

Agamben reminds us:

What characterizes both the [Italian] fascist and the Nazi regimes is the fact that
they enabled the current constitutions to subsist [...], accompanying — according
to a paradigm that was subtly defined as a “dual state” — the legal constitution of
a second structure, often not legally formalized, which could exist alongside the
other thanks to the state of exception (Agamben, 2004, p. 57).

In reading this excerpt, in the book “Cynicism and Bankruptcy of Criticism,” Vladimir
Safatle asks if we do not have here a case of normative structure “that is always accompanied by its
parodic double?” In other words, the Law and the parody of the Law. Safatle continues: “How to
understand the subjective position of individuals who support a power, which follows the Law and
its negation at the same time, except via cynicism?” It is for this reason that, when we transpose
the aesthetic modulation of cynicism to politics, something of the contemporary world becomes

understandable.

If we think about the way of governing of current figures descended from fascism (figures
sometimes openly claiming historical icons of fascism, such as Hitler or Mussolini, or sometimes
concealing this political link, but in general figures who cynically associate themselves with these
icons — that is: at the same time they assume and do not assume depending on the context, etc.), we
have discovered that the aesthetics of the interchangeable game between the Self and the parody of
the Self applies at all times in this infernal machinery. It is a tactically flexible mode of government,
within which one can move smoothly from coherence to incoherence — even venturing to the
borders of paradox. In this way, we are faced with rulers who at the same time assume the position
of power (hold and exercise power) and parody the office; they integrate the institutions and elect

these same institutions as arch-enemies.
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From this — from such a radius of vision — perhaps we will be able to elaborate better
on fascism’s ways of governing, the apparent contradictions of its political routine, the humorous
performances, the unusual figures of speech, the use of a moral logic full of reversals, the problematic
idea of order, the functioning, finally, of certain governments — with presidents who expose
themselves as rulers to the same extent that they parody themselves and the own role assumed

before the State.

This article precisely aims to trace a little the aesthetic trace that brought us here — to this

new historical situation of the emergence of fascism.
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A poética do deboche contra a mdquina de desinformagio da extrema direita em plataformas

digitais

Resumo: Este artigo se debruca sobre os ataques das extremas direitas a um dos fundamentos
da democracia: o conceito de verdade. A anilise detalha o funcionamento da mdquina de
desinformagio global operada por esses grupos e propoe estratégias para enfrenti-la. Identificando
a desinformagao como um fator central na radicaliza¢io do eleitorado — uma for¢a que dissolve a
realidade compartilhada e que cria uma episteme apartada de outros setores da sociedade — o texto
sugere principios artisticos para montar tdticas que explorem as vulnerabilidades dessa mdquina. A
arte digital é destacada como uma ferramenta estratégica contra a extrema direita, exemplificada pela
experiéncia da prépria artista que, nas elei¢oes brasileiras de 2022, utilizou humor e entretenimento
nas redes digitais como forma de militdncia. O trabalho inicial, voltado ao ‘vira-voto’, consistiu
em cenas compostas de materiais de campos heterogéneos que reorganizavam poeticamente as
noticias sob uma 6tica alternativa a da grande midia. A partir dessa pratica, emergiu uma estratégia
para desafiar as epistemes de extrema direita, incentivando um debate politico que transcende a
racionalidade stricto sensu. O artigo percebe a agao digital como vital para amplificar movimentos
sociais e desconstruir a radicalizagao, promovendo um ambiente de informagio equilibrado e
contribuindo para um mundo mais inclusivo e compartilhado.

Palavras-chave: desinformagao; extrema direita; militincia digital; plataformas digitais; cena digital.
The poetics of mockery against the far-right disinformation machine in digital platforms

Abstract: This article examines the attacks by far-right movements on one of democracy’s core
principles: the concept of truth. The analysis details the workings of the global disinformation
machine operated by these groups and proposes strategies to tackle it. Identifying disinformation as
a central factor in the radicalization of the electorate—a force that dissolves shared reality and creates
an episteme detached from other sectors of society —, the text suggests artistic principles to set up
tactics that explore the vulnerabilities of this machine. Digital art is highlighted as a strategic tool
against the far right, exemplified by the experience of the artist herself who, in the 2022 Brazilian
elections, used humor and entertainment on digital media as a form of militancy. The initial work,
aimed at “vote-shifting,” consisted of scenes composed of materials from heterogeneous fields that
poetically reorganized the news from an alternative perspective to that of the mainstream media.
This practice became a strategy to challenge the epistemes of the far right, encouraging a political
debate that transcends stricto sensu rationality. The article perceives digital action as vital to amplify
social movements and deconstruct radicalization, promoting a balanced information environment
and contributing to a more inclusive and shared world.

Keywords: disinformation; far-right politics; digital activism; digital platforms; digital scene.
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1 Introdugio ou a escolha de batalhas

Nas artes marciais, a efetividade de uma técnica ou agio varia de acordo com os contextos
em que sao aplicados, como a extensio e disposi¢do do campo de batalha, recursos disponiveis -
como aliados e armas - ¢ a capacidade de agenciar esses recursos dentro do tempo especifico em que
se desenrola a luta. Compreender a interconexao entre os elementos dentro do quadro geral permite
desenvolver estratégias que busquem contextos favordveis, tenha-se critérios para escolher frentes
de batalha e firmar acordos de cooperagao. Ao considerar o enfrentamento da atual onda global de
extrema direita como uma batalha, enquanto integrantes dos grupos da resisténcia, dependemos
de mapeamentos para orientar nossas atuagoes em multiplas frentes na defesa de principios

democraticos.

Jason Stanley' associa a democracia a trés conceitos fundamentais: instituigdes, voto e
verdade (Stanley; lamarino, 2020). Esses conceitos sao interdependentes: as instituigoes asseguram
direitos como o voto e regulam a midia, enquanto os principais cargos institucionais relacionados
a politica tendem a ser ocupados por meio de eleigoes; por sua vez, a nogao de verdade orienta a
opiniao publica e influencia decisdes em nivel individual, institucional e estrutural, sendo base para

o funcionamento dos pactos e organizagoes sociais.

As extremas direitas - incluindo o populismo de extrema direita, o neofascismo, o neonazismo
e 0 anarcocapitalismo - atacam esses pilares democrdticos sistematicamente enfraquecendo-os. Este
artigo foca em um dos tipos de ataques promovidos por esses grupos: a disseminacio de fake news,
que corrdi a realidade factual compartilhada, inviabilizando o didlogo e minando as praxis coletivas
de cidadania. A cartografia tanto da estrutura da desinformagao quanto das a¢oes de combate revela
linhas fundamentais que demandam ocupacio estratégica. A andlise mais detalhada indica, ainda,
que nos processos individuais de radicalizagao emerge uma episteme desconectada da razio e dos
fatos, ancorada sobretudo no desejo, na vontade e na fé pessoais. Diante disso, propomos uma
intervengdo no campo da experiéncia, empregando meios artisticos. Essa abordagem culmina em
uma cena-militincia digital antifascista, constituindo uma das diversas linhas de fuga necessirias
para enfrentar a desinformacio. Este artigo, portanto, mapeia a mdquina de desinformagio, de
onde emergem pistas para a criagdo de uma cena de resisténcia digital, com o objetivo de fortalecer

essa linha de frente no combate 3 extrema direita.

1 Jason Stanley ¢ professor de Filosofia na Universidade de Yale, com publicagées em filosofia politica. Seu trabalho
destaca-se pela andlise dos mecanismos de propaganda e retdrica autoritdria, bem como pela investigacio dos pilares
estruturais da democracia. Entre suas principais obras estao “Como funciona o fascismo: a politica do ‘nés” e ‘eles™
(2018) no qual examina como sdo instrumentalizadas divisGes sociais para enfraquecer institui¢ées democrdticas.
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2 O territério ou mdquina da desinformacio

Na era da informacio digital, as formas de producio e difusio de contetdo estio sendo
reconfiguradas, em uma hibridiza¢o entre os portais de noticias, as redes digitais ¢ os modelos
tradicionais da grande midia. A quantidade de informagées tornou-se massiva, contudo, em vez de
uma ‘selecao natural’ que privilegia contetidos factuais e confidveis, observamos a amplifica¢io e a

disseminac¢do de informagdes falsas, que se propagam com facilidade.

A avalanche de desinformacio da qual estamos tratando nao ¢ o simples resultado de
ignorancia, lacuna educacional ou desinteresse pelo noticidrio e pela politica. Hoje, a desinformagao
dificilmente ocorre de forma isolada ou esporddica, pois trata-se do resultado de uma estrutura
profissional que opera sistematicamente. No Brasil, durante o governo Bolsonaro, havia um
gabinete formal, do qual sobrevivem estratégias que operam ainda hoje, que ficou conhecido como
‘Gabinete do 6dio’ dentro da CPMI das fake news’. Esse gabinete era financiado com recursos
publicos, empregava profissionais para produzir e impulsionar conteidos de desinformagio em
multiplas plataformas em formatos textuais, visuais e audiovisuais, utilizando bozs - robods que
simulam interagdes como se fossem usudrios reais - e outras técnicas de comunicagio digital para
maximizar a sua influéncia. A eficicia dessa estrutura permitiu que a extrema direita pautasse e
dominasse o debate publico, desviando o foco de assuntos desfavordveis e promovendo suas
‘conquistas’. Esse aparato, estruturado em moldes publicitdrios, revela a sofisticagao e organizagao
por trds da desinformacio, tornando ingénuo imaginar seu combate sem uma estratégia igualmente

robusta.

Compreender a complexidade e a totalidade da mdquina de desinformagio é um desafio,
particularmente por sua estrutura simular as pautas da extrema direita como um movimento
orginico tanto no espago digital quanto nas ruas. Além disso, sua eficicia em ocultar o cardter
orquestrado de suas operagoes decorre de sua apropriagio de insatisfacoes reais da populacio,
como a precariza¢io do trabalho, a falta de propésito dado o contexto social e a impossibilidade de
alcancar vidas dignas. O cendrio necropolitico’ — em que o excedente para a produgio, incluindo
pessoas, ¢é descartado —, ao ser combinado a uma perspectiva meritocratica, agrava a precarizagao
e a insatisfacdo generalizada, uma vez que esforos individuais extremos nao levam 2 aquisi¢ao dos
almejados bens de szatus simbélico que esse tipo de dedicagdo deveria, segundo essa visao de mundo,

proporcionar (Souza, 2018).

Esse sistema de desinformagao instrumentaliza frustragoes e, ao invés de buscar explicacoes
nas dinimicas sistémicas e na desigualdade social, canaliza o descontentamento para minorias e

grupos vulnerdveis, como imigrantes, pessoas negras, LGBTQIAPN+, mulheres, idosos, pessoas

2 Iniciada em 2019, essa Comissao Parlamentar Mista de Inquérito foi formada para investigar a rede de producio e
compartilhamento de noticias falsas e de 6dio nas redes digitais.

3 Adotamos aqui o conceito de Achille Mbembe em seu livro “Necropolitica” (2018).
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com deficiéncia e comunidades indigenas. A narrativa construida posiciona esses grupos como
“culpados” por privar o “eu merecedor” do que lhe ¢ de direito?. Trata-se de uma inversio radical de
perspectivas, onde a opressao e a violéncia vividas por esses grupos minorizados sao ressignificadas

dentro da extrema direita como um tipo de ‘justi¢a’.

Alinhamentos politicos, em todas as suas vertentes — partiddria ou nio, micro ou macro
— se sustentam em diferentes percepgoes de justica. Por exemplo, o sistema de cotas se baseia em
uma percepgao de justica que ¢ histdrica, reconhecendo as desigualdades raciais e de género como
construgoes sociais e histéricas. Em contraste, o liberalismo cldssico rejeita as cotas, considerando-
as injustas sob uma percepgao de justica baseada no mérito. O neofascismo, por sua vez, apenas
se alinha ao liberalismo cldssico quando as decisées institucionais validam sua visio de mundo;
quando as decisbes vio contra essa visio, surgem sinais de ruptura com as institui¢bes, com a
alegacio de que o sistema ¢é corrupto e falho. O rompimento institucional abre as portas para
préticas de ‘justicamento’, que sdo percebidas pelos radicais como uma ‘justica legitima’. Exemplos
como a tentativa de golpe de Estado em 8 de janeiro de 2023 no Brasil ilustram como esse processo
de inversao leva a agio direta, marcada por uma tentativa de impor uma ‘justi¢a’ que se iniciaria

com a destrui¢ao das instituigoes.

Na estética realista teatral, quando a visao de mundo de quem performa se revela na atuagao e
entra em conflito com a da personagem, diretores costumam orientar atores e atrizes a ‘defender’ suas
personagens. Afinal, a manutenc¢io da ilusio ficcional demanda que a atuagao seja fiel a perspectiva
das personagens. Esse processo reflete uma caracteristica psicoldgica: como protagonistas de nossas
proprias histérias, raramente consideramo-nos injustos e, em geral, encontramos justiﬁcativas para
nossas agoes. A histéria que contamos fundamenta decisoes, visdes de mundo e desejos. Por isso, a
qualidade da informagdo que temos ¢ crucial, pois ela embasa a histéria que contamos e ela pode
virar a ‘justiﬁcativa’ para quebrar pactos sociais e, em casos mais graves, para a barbdrie como

linchamento, ruptura democrdtica, tortura e genocidio.
E aqui.
O ponto onde o terreno comum se torna caminhos que divergem. Quando se forma a

fronteira que tantas vezes parece intransponivel. E neste ponto que emerge uma forca motriz para a

radicaliza¢do: na manipulagao da percepgio de justica.

A desinformagao, portanto, deve ser compreendida como um meio e n2o como um fim em si
mesma. Assim como a espetacularizagao da politica, a desinformagao ¢ uma estratégia de cooptagao
de adeptos para a extrema direita, para obter votos, engajamento e influéncia. Ou seja, a extrema
direita emprega a desinformacao visando a concretizagao de seu projeto de poder. Nesse sentido,
a desinformacio funciona de maneira andloga a publicidade, agindo como uma propaganda para

agentes e pautas politicas sem que se informe sobre a natureza publicitdria.
4 Essa dinimica no contexto do fascismo é detalhadamente analisada por Jason Stanley em “Como Funciona o Fascismo:
a Politica do ‘nés’ e ‘eles’” (2018).
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Na reconfiguragio digital da midia, a visibilidade de candidatos estd atrelada as plataformas
online. Embora conhecidas como ‘redes sociais’, a antiga natureza de interagao horizontalizada entre
conhecidos ou entusiastas de determinados temas foi perdendo espago 4 medida que as plataformas
passaram a priorizar a veiculagao de publicidade e o comércio online. Com isso as plataformas
assumiram seu cardter de empresas publicitdrias que, para lucrar, otimizam a retengao de usudrios.
Essa relagao entre a retencdo e a publicidade é a base do chamado mercado da atencio, que é feita
com conteddos customizados para cada usudrio e pela exploragio de sentimentos extremos que
geram engajamento, como sentimentos de inadequagao, medo, raiva e indignacao. Essa arquitetura
faz das redes digitais o habitat ideal para o florescimento da médquina de desinformagao da extrema

direita que se alimenta desses sentimentos.

Giuliano da Empoli’, em seu livio “Os Engenheiros do Caos” (2020), descreve o
desenvolvimento dessas mdquinas de desinformagao digitais e como elas se tornaram um método
que estd sendo exportado entre as extremas direitas internacionalmente. O autor identifica o inicio
desse modelo atual com Matteo Salvini na Itdlia, onde sua equipe interagia com pseuddénimos em
sites e blogs, simulando a participagio de usudrios comuns. Posteriormente, nos Estados Unidos
com Donald Trump e com consultoria de Steve Bannon e da empresa Cambridge Analytica, a anélise
massiva de informacoes, ou big data, conjuntamente com a utilizagio de algoritmos nas plataformas
digitais, permitiu identificar individuos suscetiveis a radicalizagao, facilitando a entrega de materiais
extremistas. O ditado ‘quando vocé nao paga pelo produto, o produto é voc€ torna-se especialmente
cruel nesse contexto, pois a personalizagio algoritmica possibilitou a eficiente manipulac¢io de
pessoas. Tornou-se possivel ‘produzir’ um eleitorado ‘customizado’ para esses agentes politicos
radicais. No Brasil com Bolsonaro, a miquina atuou fortemente em aplicativos de mensagens em
celulares, o que dificulta ainda mais o rastreamento da origem dos materiais. Nesse caso, o contetdo
compartilhado se desvincula de uma fonte visivel, exigindo alguma expertise técnica para identificar

e rastrear a origem da informacio.

Pensando nas motivagdes politicas e na arquitetura da disseminagao de desinformagio,
surgem as questdes: como podemos enfrentd-la e promover um didlogo eficaz com quem ¢ alvo
da mdquina de radicalizagao? Quais seriam os materiais e estratégias para essa tarefa? Quais as

contribui¢des do campo da arte nesse cendrio? Ou, quais seriam as linhas de fuga?

5 Giuliano da Empoli ¢ escritor italo-suico, autor de “Os Engenheiros do Caos” (2020), obra em que explora as
estratégias de manipulacio da opinido publica por meio da tecnologia e redes sociais. Ele examina o papel de populistas
e especialistas em comunicagdo na radicalizacdo e polarizagdo politica contemporanea, especialmente no contexto das
extremas direitas na Europa e nos Estados Unidos.
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3 A¢oes em curso ou fugitivos na estrada

A resposta inicial e intuitiva para lidar com desinformacio é promover a circula¢io de
informagao, documentagio, restauracoes simbolicas baseadas em verdades factuais. Por essa
razdo, vimos apds 2018 o aumento de iniciativas de documentagio histérica, portais de noticia
independentes, agéncias de checagem; judicializagio de crimes de injuria e difamagao; campanhas
de conscientizagao e educagio mididtica; pesquisas académicas que visam mapear as estruturas e
conceituar as reconfiguragdes do contexto frente a atual onda de extrema direita, bem como propor

saidas delas.

Ao pensar nessas multiplas frentes, destacamos como de alta prioridade a implementagao de
uma legislacio voltada a regulagao do contetido digital. Como j4 foi discutido, nao se pode esperar
uma postura ética voltada para o bem-estar social por parte de plataformas, cuja dinimica é estruturada
em torno do lucro por meio do mercado da atengao. Uma legislacio traz a responsabilidade para
além da responsabilidade individual ou de coletivos da sociedade e reflete o reconhecimento da
desinformagdo como uma questao cidada, que exige uma resposta institucionalizada e pautada nos
acordos sociais vigentes. Movimentagoes politicas foram feitas nesse sentido, como no PL das redes
sociais - que previa transparéncia das plataformas digitais - mas até o momento da escrita deste
artigo, nenhuma logrou sucesso em votagdes legislativas. Vale lembrar que o trabalho no campo
politico se interconecta com as iniciativas individuais e coletivas citadas anteriormente, pois elas

criam massa para mover a opiniao publica em diregao ao pacto social.

Olhando para a questdo por outro viés, quem fez o exercicio da militAncia politica no
Brasil desde 2018 revela que esses esfor¢os baseados em verdades factuais nao sio infaliveis. Muitos
foram os relatos de experiéncias frustrantes em que, apesar da apresentacio de evidéncias e pacientes
conversas expondo incongruéncias, algumas pessoas se mantinham inflexiveis, agarradas a crengas
que nio tinham aporte na realidade factual - desde teorias de que existem projetos de lei para
criar ‘banheiros unissex nas escolas’ até a utilizagao de vacinas para implantagao de chips em seres

humanos.

A verdade factual ¢ eficaz em muitos contextos e serve como base para iniciativas como
as citadas anteriormente. Assim, nao pretendo invalidar aproximagées que visem o fomento de
informagdes corretas. Defendo apenas frentes que adotem estratégias que buscam agir fora do
campo racional estrito. Explico: o didlogo com um publico bombardeado por desinformagao e
teorias conspiratérias exige uma comunicagio que transcende a racionalidade verbal. A medida que
a desinformacio se aprofunda, passa a ocorrer um rompimento no sentido coletivo da realidade,
de forma que até as teorias mais absurdas passam a fazer sentido para aqueles imersos na narrativa

conspiratéria, tornando o didlogo ineficaz.

Diante de uma fake news isolada, por mais trabalhoso que seja desmenti-la, é possivel

reparar a realidade e restaurar um sentido consensual da verdade. No entanto, quando nos
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deparamos com o efeito cumulativo de um bombardeio continuo de informagoes falsas, essa
reparagdo torna-se impraticdvel. A multiplicidade e intensidade das mentiras fragmentam de tal
forma o tecido da realidade comum que ele deixa de existir. Os parAmetros ou o fundamento
comum desaparecem junto com a realidade e a comunicagao perde sua eficicia, pois os significados
compartilhados, ou seja, as referéncias semanticas e conceituais, deixam de convergir, e se tornam

linguas distintas.

A méquina de desinformagio, portanto, constréi uma ‘episteme’ alternativa, uma nova
forma de ver e compreender o mundo que é, em muitos aspectos, fechada e autorreferencial.
Nas extremas direitas, as estruturas de visio de mundo tendem a ser rigidas, com fronteiras de
pertencimento claramente demarcadas e sustentadas por uma dicotomia moral. Embora haja
variacoes entre as epistemes de extrema direita - com énfases especificas em religido, economia,
preconceito racial, entre outras - é possivel observar uma grande sobreposi¢ao de valores entre
elas. Por isso, adoto aqui uma simplificagio ao tratd-las de forma andloga, especialmente nesse
estudo que trata do uso instrumental que elas fazem da desinforma¢io. Em cada um desses
grupos, existe uma intensa distin¢ao entre os considerados ‘merecedores’ e vitimas de usurpagio
e aqueles classificados como ‘ndo merecedores’, acusados de usurparem indevidamente direitos
(Stanley, 2018). Cada grupo oferece, para aqueles que se integram a ele, nao apenas um senso
de identidade e pertencimento, mas também um propdsito de existéncia em sua ‘luta contra o
grande mal’, representado por quem diverge dessa visao de mundo. Essa combinagao de propésito,
pertencimento e a visio maniqueista sobre os de fora do grupo dificulta intensamente a saida de

epistemes radicalizadas.

O canal multiplataformas digitais Meteoro Brasil®, fundado por Alvaro Borba e Ana
Lesnovski, em seu livio “Tudo o que vocé precisou desaprender para virar um idiota” (2019),
discute como as fake news por vezes se amalgamam em um conjunto se tornando uma teoria da
conspiragio. Com o rompimento do tecido da realidade objetiva, as teorias conspiratérias passam a
pertencer, segundo os autores, ao campo da fé - uma crenga inabaldvel situada fora do dominio da
razao. Argumentos racionais se tornam insuficientes, mesmo diante de provas, pois quem cré cria

sucessivas justificativas para proteger a crenga que dd sentido  sua existéncia.

Diante desse cendrio, a questao que surge é: como responder a isso? Hd alternativas para
lidar com a fé que é produto de uma manipula¢io? A jornalista Jenny Senko oferece uma perspectiva
instrutiva em seu documentario 7he Brainwashing of My Dad (2015), no qual explora o processo de
radicalizacdo de seu préprio pai sob a influéncia de canais de desinformagao. Senko relata que sua
mae implementou um ‘ambiente de desintoxicagao’ semelhante a uma reabilitagao de drogas. Para
tanto, ela bloqueou canais de televisao como a Fox News, conhecido por veicular desinformagao e

teorias conspiratdrias nos Estados Unidos; e desinscreveu o email dele das malas diretas da extrema

6 Meteoro Brasil é um canal que aborda temas de cultura, ciéncia, politica e sociedade. O canal ¢ conhecido por seu
conteddo informativo acessivel e andlises aprofundadas sobre assuntos da atualidade. Disponivel em: https://www.
youtube.com/@Meteorobrasil. Acesso em: 12 nov. 2024.
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direita, substituindo-as por fontes moderadas e de jornalismo e politica. Ou seja, ela fez um processo

de des-imersao de fake news de extrema direita e imersao em um campo mais moderado.

Esse processo de des-imersiao evidencia que, ao afastar o individuo do ambiente de
desinformagao e inseri-lo em um campo mais moderado e racional, é possivel reverter, a0 menos
parcialmente, os efeitos da radicalizago. Senko demonstra que, ao contrdrio de uma abordagem
meramente argumentativa, a criagio de um ambiente de informacio mediada pode fornecer uma
alternativa eficaz para lidar com a adesio a grupos radicalizados. Essa perspectiva oferece uma
possivel via de reconstrugao de lagos com a realidade compartilhada, promovendo a reabertura de

canais de didlogo e reconexdo com fontes de informacio confidveis.

Uma imersao envolve inserir um individuo em um ambiente culturalmente distinto,
estimulando multiplos sentidos e promovendo participagdo ativa em diversas prdticas culturais.
Naio se trata apenas de envolver-se com elementos especificos, mas de explorar uma nova realidade
com variados atravessamentos que vao além da superficie, atingindo, dessa forma, o campo da
vivéncia, da experiéncia. Se considerarmos a desinformagio como geradora de uma episteme - uma
visdo de mundo em que as pessoas foram imersas como parte de um projeto de poder — a ‘des-
imersdo’ dessa visao deve ocorrer em multiplas frentes, estimulando diferentes sentidos e propondo

praticas alternativas que rompam com essa visao.

A militancia politica e social frequentemente atua, de forma consciente ou intuitiva, com
amplas abordagens, onde cada campo constréi suas préprias vias de resisténcia. O panorama
apresentado até o momento busca fomentar uma reflexao consciente sobre o ambiente criado pelas
mdquinas de desinformagao, visando a organizagio de planos de fuga coletivos de maneira, espera-

se, mais eficaz.

Diante desse contexto, essa se revela como uma frente da militAncia que pode ser reivindicada
pelas artes, por sua capacidade de organizar multiplicidades — até mesmo as contraditérias —em forma
de experiéncia (Melendi, 2017). As artes oferecem, ainda, uma contribui¢io valiosa sustentadas por
um extenso histérico de estudos e pesquisas sobre a composi¢ao de obras que estimulam sentidos,
provocam sentimentos, ou onde a comunicagio verbal nio se impée hierarquicamente sobre o
contetdo. Essa caracteristica é particularmente valiosa paraa militincia, pois sdo perspectivas capazes
de contornar os subterfugios utilizados para ignorar verdades factuais, contidas nas epistemes de fé

da extrema direita.

4 Uma experiéncia antifascista ou uma poética do deboche

A experiéncia cénica que abordaremos a seguir, embora fundamentada em fatos e noticias
verificadas, nao tinha foco informativo, seu objetivo principal era servir como uma estratégia para
virar votos para a esquerda nas elei¢cdes brasileiras de 2022. Esse periodo foi marcado pela pandemia

de COVID-19, pelo desmonte das instituigoes publicas e do suporte social, e pela ascensio do
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neofascismo, em que a desintegragao da realidade parecia nos colocar em um ‘liquidificador’ em
pleno funcionamento, onde éramos ‘batidos’ pelo turbilhio de noticias, fake news, iniciativas de

restauragdo da verdade e pelas agoes do desgoverno Bolsonaro.

Alguns desafios se apresentavam: primeiro, a agio de militAncia presencial envolvia riscos
de contaminac¢io, o que me levou, como artista da cena e da presenca, a migrar para as redes
digitais. Segundo, era necessirio cativar o publico — tanto aqueles cujo voto eu pretendia virar
quanto os j exaustos com tanta barbdrie, cuja indignacio se encontrava fatigada. Esses tltimos, no
melhor cendrio possivel, poderiam expandir o movimento de virar votos, aderindo ou retornando as
trincheiras da militAncia. Além disso, ao olhar para a questio pelo campo das artes, com a realidade
coletiva se desfazendo sob os ataques da mdquina de desinformagao, tornavam-se necessdrios novos
formatos, estéticas e poéticas. Assim, quais elementos deveriam estar presentes para dialogar nio
apenas com as pessoas, mas com esse contexto — pandémico, de desintegracio da realidade, de
ascensao neofascista, de desgoverno Bolsonaro e de redes digitais? Desenvolver uma linguagem
cénica coerente com essa realidade tornou-se, entdo, uma das minhas principais inquietagoes

artisticas.

Eu nao queria explorar sentimentos extremos como faz a extrema direita nas plataformas
online, contudo, quais outros tipos de contetido poderiam gerar engajamento e ser minimamente
distribuidos ao adentrar o territério do mercado da atengao? Assuntos politicos no espectro da
esquerda ‘puros’ tendem a ter baixa distribuigao e, consequentemente, pouca visibilidade. Por isso,
¢ comum que alguns canais relevantes progressistas agreguem outros nichos, como foi o “Tempero
Drag” com culindria, ‘Meteoro Brasil’ com cultura pop, entre outros. Alguns assuntos que tendem a
ser incentivados — provavelmente pelo seu potencial comercial — incluem culindria, entretenimento,
beleza, sadde, turismo, tutoriais, cultura pop ou tépicos ligados a eventos recentes, como noticias,
shows e lancamentos. Como ainda estdvamos em meio & pandemia e muitos desses temas ou nao
eram minha especialidade ou me pareciam pouco adequados ao contexto, decidi explorar o potencial

do entretenimento como minha principal ferramenta de engajamento.

Para atingir esse intuito, optei por uma abordagem leve, evitando tons acusatérios recheados
de rancor e buscando um tom humoristico. Essa estratégia tinha como objetivo contrabalangar a
atmosfera opressiva que havia se tornado o noticidrio tanto na grande midia quanto nos portais
independentes. Além disso, para dialogar com um publico de ‘nao convertidos’ e romper as bolhas
informativas, a plataforma que parecia melhor alinhar-se com a conjuntura de fatores foi o 77k 7ok,

com sua dinimica acelerada e jovem.

Em meu processo de composicio cénica, adotei o principio de combinar pelo menos duas
matérias-primas de contextos distintos que se relacionassem com as noticias do momento. Essa

abordagem permitiu um novo olhar sobre as noticias aterrorizantes, utilizando a estética cénica

7 Tempero Drag é um canal apresentado por Rita Von Hunty - drag de Guilherme Terreri Pereira. O canal aborda temas
de politica, marxismo, filosofia, histéria e cultura. Disponivel em: https://www.youtube.com/@Temperodrag. Acesso
em: 12 nov. 2024.
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como um filtro, que buscava comunicar os fatos com a gravidade, mas sem intensificar o horror
do contetido também na poética da cena. A intengdo era afastar-se da vivéncia traumdtica dos

acontecimentos, observando-os a partir de outras perspectivas e sentimentos.

Um exemplo onde foi particularmente complexo manter algum grau de leveza, sem cair em
tons acusatérios, foi quando os casos de violéncia politica se agravaram durante as elei¢oes. Cerca de
uma semana apods o assassinato do Marcelo Arruda, tesoureiro do Partido dos Trabalhadores (PT),
em sua festa de aniversdrio, ndo encontrei uma forma de abordar a questio diretamente. Por isso,
optei por construir uma cena com uma funciondria do inferno que acreditava haver um bug no
sistema, devido a um tal de Jair que estava pecando demais. Na cena, muitas camadas se sobrepdem:
o burocrético trabalho de uma funciondria de baixo escaldo de uma grande empresa; os desafios
cotidianos com a tecnologia; o imagindrio do inferno, que ganhou for¢a com a expansio das igrejas

evanggélicas; e o noticidrio de violéncia politica traduzido como ‘pecado’ como um contexto de pano

de fundo.

A escolha da perspectiva de uma personagem que nao estd no centro da agao assemelha-se ao
Mistero Buffo, de Dario Fo - bufao e dramaturgo italiano. Em suas dramaturgias, Fo frequentemente
traz a perspectiva de uma pessoa do povo para contar histdrias conhecidas da Biblia. Por exemplo,
na passagem das Bodas de Cand - conhecida como o primeiro milagre de Jesus ou ‘o milagre do
vinho’ - a histéria é contada por um bébado que estava presente na festa. J4 a ascensao de Jesus ao
Calvdrio, carregando a cruz, é contada por um cego e¢ um aleijado que vivem da caridade alheia

(MISTERO [...], 1977).

Outro exemplo se deu durante a controvérsia em que o Pastor André Valadao pediu
desculpas pelo uso de uma musica nao religiosa em um evento religioso e o Brasil Paralelo teve suas
redes sociais suspensas pelo Supremo Tribunal Federal (STF). Para abordar esse momento, produzi
um video (imagem 1) com duas camadas de interpretagdo. A primeira camada consistia em uma
stira aos pedidos de desculpas frequentemente feitos apds situagoes embaragosas, em que as figuras
publicas tentam minimizar as repercussoes de suas acoes. Na segunda camada, utilizei discursos
anteriores ao cancelamento, ou com menos filtros sociais, preservando a autenticidade de suas visoes

de mundo ‘originais’.
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Imagem 1 - QR code para o video no TikTok

Fonte: Mizutani, 2022a

Durante a campanha eleitoral, os videos mesclaram estilos e contetddos diversos. Houve
simpatias de enriquecimento durante o escindalo dos 107 imdveis comprados com dinheiro vivo
pelo cla Bolsonaro; um ASMR® de esquerda; e uma parédia onde Galvao Bueno e Casagrande

comentaram o “jogo democrdtico” apds o 1° turno das eleigoes em analogia ao 1° tempo da partida

de futebol.

Nio ¢ possivel obter parAmetros precisos para compreender a frui¢io de espectadores em
relagio a produ¢io, afinal nio existem leis que obriguem as plataformas a serem transparentes com os
dados que armazenam ou como se estruturam os algoritmos, por isso, minha percep¢io precisou se
basear em: conversas com colegas artistas da militAncia; nas mensagens no chate mensagens privadas
nas plataformas; e na intui¢io de tendéncias algoritmicas com apoio nos nimeros de visualizacoes e
compartilhamentos. Essa conjuntura aponta para a leitura de que o humor debochado e a poética,
que propos didlogos nao ortodoxos entre forma e contetido, se tornaram atrativas por ser uma
vélvula de escape, ou seja, uma fuga do horror para aqueles que acompanhavam as produgoes.
Adicionalmente, os videos se tornaram um caminho para quebrar a prostracio que tantas vezes
parecia irrevogdvel em relacio ao contexto social, tanto para mim quanto para espectadores, pois
tornava tangivel uma nova forma de militdncia. O deboche contra a barbdrie despontava-se como
um caminho para fugir do tom de indignacio cansada que se tornou comum nas redes digitais
causada pelas enxurradas de noticias aterrorizantes que pautavam os noticidrios diariamente. Por
‘vibrar’ em um outro registro, surgiram pessoas de espectros politicos diferenciados e outras que
voltaram para as trincheiras depois de se afastarem da politica e das noticias por sanidade mental.
O chamamento para a militincia foi feito e as interagoes na trincheira desenharam nessa cena de
militAncia digital.

Cada contetido gerava reflexdes, na autocritica artistica frente as criticas de colegas artistas,

no feedback de colegas da militAncia ou nos comentdrios dentro das plataformas. Embora cada video

8 “Autonomous Sensory Meridian Response” (tradugao: Resposta Sensorial Meridiana Auténoma), refere-se a uma
sensagio agraddvel de formigamento que algumas pessoas sentem ao ouvir determinados sons suaves ou ao observar
certos movimentos. Esse fendmeno ¢ muito popular em plataformas de video, onde criadores produzem contetidos
especificos para promover a sensacdo de ASMR, com o objetivo de ajudar as pessoas a relaxar, reduzir a ansiedade ou
adormecer.
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fosse pensado dentro do recorte temporal do momento, o exercicio reflexivo e o didlogo com pares
e publico comegaram a desenhar um todo do trabalho. Foi entio que percebi a obra como uma
totalidade constituida por esses multiplos e breves contetidos, como se fosse uma tirinha dentro
da totalidade da obra de um cartunista. Por isso, inspirada no teatro de revista, que encenava e
comentava os acontecimentos de suas sociedades, passei a pensar nesse modelo de cena como um

teatro virtual de tirinhas.

O exercicio reflexivo sobre a obra fez com que esses vdrios formatos comegassem a criar
unidade e que fossem se amalgamando e se transformando. Em vez de as diferentes camadas de
material atravessarem na cena de maneira linear, a colagem de materiais tornou-se mais fragmentada,
rapida e polifénica. As multiplas personagens que surgiram nas produgoes comegaram a se fundir
em uma Unica persona, algo entre um corpo performativo e eu prépria. A hibridizacio de materiais
para cada conteido passou a ser uma caracteristica marcante da produgio, o que resultou em uma

poética prépria de deboche politico.

Um exemplo dessa abordagem pode ser conferido no seguinte video:

Imagem 2 - QR code para o video no TikTok

Fonte: Luciana Mizutani, 2022b

Essa cena virtual, pela multiplicidade de camadas, polifonia de materiais e busca por provocar
sensacoes que transcendem ldgicas verbais, se configura como uma micro proposta de experiéncia

antifascista, organizada por uma poética de deboche.

As agoes artisticas aqui descritas visaram catalisar uma resposta contra a ascensio do
neofascismo, onde a arte contribui estrategicamente para a resisténcia no contexto de desinformacio
e polarizagao. Essa aproximagao estd em consonancia com o pensamento de Ruud Koopmans
(2004)°, que nos relata que, no cendrio atual, as mudangas politicas nio sio mais determinadas
apenas pelo confronto direto e presencial entre os movimentos sociais e autoridades politicas.
Segundo o autor, existe uma media¢io mididtica sobre como os movimentos e eventos politicos sao

retratados na grande midia que, na atualidade, se conecta com as redes digitais. Nesse sentido, a

9 Ruud Koopmans ¢ soci6logo e cientista politico holandés, com pesquisas na politica atual. Atua como professor na

Universidade Humboldt de Berlim.
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arte digital e a militincia online emergem como espagos cruciais para a visibilidade de movimentos
sociais. Embora Koopmans aponte que a colabora¢ao entre movimentos sociais e redes digitais
nem sempre leve a subversao do szatus quo, ele reconhece que, em sociedades democriticas, as
redes digitais oferecem uma plataforma para que alguns agentes se tornem visiveis e, assim, possam
gerar ressonincia social e dar espaco a pautas sociais relevantes (Koopmans, 2004). Intimeros sao
os exemplos de como as reverberagdes nas redes influenciam decisdes politicas como: a derrota do
projeto de lei que previa pena maior para quem abortasse do que para seu estuprador; o recuo no
projeto que possibilita a privatizagao de dreas de marinha; bem como o félego que ganhou o debate

da redugio dos dias das jornadas de trabalho.

Por essa perspectiva, as acoes artisticas digitais podem ser pensadas nio apenas como
instrumento de visibilidade e fomento de movimentos sociais, mas também podem contribuir para
repensar as proprias formas da militdncia na era digital. Na qual a arte que combate a barbdrie teria
papel ativo na mudanca ao agir em campos diferentes de didlogo, englobando elementos sensoriais,

emocionais, narrativos, entre outros, o que modificaria a prdxis da militncia.
5 Conclusao ou um convite para as trincheiras

A conceituagao académica, com suas metodologias e ritmo préprios, tende a ter um
caminho mais demorado e reflexivo, diferente das préticas que navegam por campos mais intuitivos
e experimentais. Hoje, ao conseguir refletir teoricamente sobre o que desenvolvi, reconhe¢o com
mais clareza as possibilidades de agao da militAncia cénica digital. Com essa compreensio, consigo
articular essas experiéncias de forma mais generosa, contribuindo com pistas claras para aqueles que
desejam explorar caminhos semelhantes. Essa reflexao nao apenas enriquece minha prépria prdtica,
mas também contribui para a constru¢io de um espago coletivo de aprendizado e criagao no campo
da resisténcia politica. O processo criativo e reflexivo, desenvolvido por meio da cena virtual, abre
um convite para a a¢ao militante na qual o mapeamento do contexto apresenta pontos em que a
arte teria terrenos vantajosos de a¢do e a expressao artistica poderia ser agente ativo nas mudangas

sociais e politicas.

Em dltima anilise, ¢ importante ressaltar que os grandes marcos civilizatérios demandam
o empenho de geragoes inteiras dedicadas a buscar alternativas e solugoes para os problemas que
nos afligem. Além disso, esses avancos muitas vezes dependem de eventos ou circunstincias que
escapam do controle dos movimentos sociais e politicos, acontecimentos catalisadores que tém
o poder de mobilizar e impulsionar as for¢as de mudanca social. Para que possamos aproveitar
essas oportunidades, é fundamental que estejamos organizados e preparados para quando esses
gatilhos de mudanca ocorrerem, pois nossas chances de inverter situagoes adversas e promover
transformagoes duradouras serdo significativamente maiores. No caso, nas visdes de mundos que,

nos movimentos de extrema direita, sdo caracterizados por divisoes e desigualdades excludentes.
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Por isso, sao imperativos esforgos coletivos para que as visdes de mundos partilhados por todes

prevalecam em relagio as de mundos divididos. Entao, vamos em frente! Seguimos juntos!
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The poetics of mockery against the far-right disinformation machine in digital platforms

Abstract: This article examines the attacks by far-right movements on one of democracy’s core
principles: the concept of truth. The analysis details the workings of the global disinformation
machine operated by these groups and proposes strategies to tackle it. Identifying disinformation as
a central factor in the radicalization of the electorate—a force that dissolves shared reality and creates
an episteme detached from other sectors of society —, the text suggests artistic principles to set up
tactics that explore the vulnerabilities of this machine. Digital art is highlighted as a strategic tool
against the far right, exemplified by the experience of the artist herself who, in the 2022 Brazilian
elections, used humor and entertainment on digital media as a form of militancy. The initial work,
aimed at “vote-shifting,” consisted of scenes composed of materials from heterogeneous fields that
poetically reorganized the news from an alternative perspective to that of the mainstream media.
This practice became a strategy to challenge the epistemes of the far right, encouraging a political
debate that transcends stricto sensu rationality. The article perceives digital action as vital to amplify
social movements and deconstruct radicalization, promoting a balanced information environment
and contributing to a more inclusive and shared world.

Keywords: disinformation; far-right politics; digital activism; digital platforms; digital scene.
A poética do deboche contra a mdquina de desinformacio da extrema direita em plataformas digitais

Resumo: Este artigo se debruca sobre os ataques das extremas direitas a um dos fundamentos
da democracia: o conceito de verdade. A anilise detalha o funcionamento da mdquina de
desinformagio global operada por esses grupos e propoe estratégias para enfrenti-la. Identificando
a desinformagao como um fator central na radicaliza¢io do eleitorado — uma for¢a que dissolve a
realidade compartilhada e que cria uma episteme apartada de outros setores da sociedade — o texto
sugere principios artisticos para montar tdticas que explorem as vulnerabilidades dessa mdquina. A
arte digital é destacada como uma ferramenta estratégica contra a extrema direita, exemplificada pela
experiéncia da propria artista que, nas elei¢oes brasileiras de 2022, utilizou humor e entretenimento
nas redes digitais como forma de militincia. O trabalho inicial, voltado ao “vira-voto,” consistiu
em cenas compostas de materiais de campos heterogéneos que reorganizavam poeticamente as
noticias sob uma 6tica alternativa a da grande midia. A partir dessa pratica, emergiu uma estratégia
para desafiar as epistemes de extrema direita, incentivando um debate politico que transcende a
racionalidade stricto sensu. O artigo percebe a agao digital como vital para amplificar movimentos
sociais e desconstruir a radicalizagao, promovendo um ambiente de informagio equilibrado e
contribuindo para um mundo mais inclusivo e compartilhado.

Palavras-chave: desinformagao; extrema direita; militincia digital; plataformas digitais; cena digital.
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1 Introduction or the choice of battles

In martial arts, the effectiveness of a technique or action varies according to the contexts in
which they are applied, such as the extent and layout of the battlefield, available resources—such
as allies and weapons -, and the ability to agency these resources within the specific time in which
the fight unfolds. Understanding the interconnection between the elements within the overall
framework allows developing strategies that seek favorable contexts and having criteria for choosing
battle fronts and entering into cooperation agreements. Considering the current global wave of far
right movements as a battle, as members of the resistance groups, we depend on mappings to guide

our actions on multiple fronts in the defense of democratic principles.

Jason Stanley' associates democracy with three fundamental concepts: institutions, voting,
and truth (Stanley; lamarino, 2020). These concepts are interdependent: institutions ensure rights
such as voting and regulate the media, while the main institutional positions related to politics
tend to be occupied by elections; in turn, the notion of truth guides public opinion and influences
decisions at the individual, institutional, and structural levels, being the basis for the functioning

of social pacts and organizations.

Far right movements—including far-right populism, neo-fascism, neo-Nazism, and
anarcho-capitalism -attack these democratic pillars by systematically weakening them. This article
focuses on one of the types of attacks promoted by these groups: the spread of fake news, which
erodes the shared factual reality, making dialogue unfeasible and undermining the collective praxis
of citizenship. The cartography of both the structure of disinformation and combat actions reveals
fundamental lines that demand strategic occupation. A more detailed analysis also indicates that
the individual processes of radicalization create an episteme disconnected from reason and facts,
anchored mainly in personal desire, will, and faith. Given this, we propose an intervention in the
field of experience, employing artistic means. This approach culminates in an antifascist digital
scene-militancy, constituting one of the many lines of escape needed to confront disinformation.
This article therefore maps the disinformation machine, from which clues emerge for the creation
of a digital resistance scene, with the aim of strengthening this front line in the fight against the far

right.

1 Jason Stanley is a professor of Philosophy at Yale University, with publications on political philosophy. His work
stands out by the analysis of the mechanisms of propaganda and authoritarian rhetoric, as well as by the investigation
of the structural pillars of democracy. One of his main works is “How Fascism Works: The Politics of Us and Them”
(2018), in which he examines how social divisions are instrumentalized to weaken democratic institutions.
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2 The territory or machine of disinformation

In the digital information age, forms of content production and dissemination are being
reconfigured, in a hybridization between news portals, digital networks, and traditional models
of mainstream media. The amount of information has become massive. However, instead of a
“natural selection” that privileges factual and reliable content, we observe the amplification and

dissemination of false information, which spreads easily.

The avalanche of disinformation we are dealing with is not the simple result of ignorance,
educational gap, or disinterest in news and politics. Today, disinformation hardly occurs in isolation
or sporadically, since it is the result of a professional structure that operates systematically. In Brazil,
during the Bolsonaro government, there was a formal office that created strategies that still operate
today, which became known as the “Hate Office” within the fake news CPMI <. This office was
financed with public resources, employing professionals to produce and promote disinformation
content on multiple platforms in textual, visual, and audiovisual formats, using bots—robots
that simulate interactions as if they were real users—, and applying other digital communication
techniques to maximize their influence. The effectiveness of this structure allowed the far right
to rule and dominate public debate, deflecting the focus from unfavorable issues and promoting
its “achievements.” This apparatus, structured in advertising molds, reveals the sophistication and
organization behind disinformation, making it naive to imagine its combat without an equally

robust strategy.

Understanding the complexity and totality of the disinformation machine is a challenge,
particularly because its structure simulates the agendas of the extreme right as an organic movement
both in the digital space and on the streets. Moreover, its effectiveness in hiding the orchestrated
character of its operations stems from its appropriation of real dissatisfactions of the population,
such as the precariousness of work, the lack of purpose given the social context, and the impossibility
of achieving dignified lives. The necropolitical scenario®—in which the surplus for production,
including people, is discarded—, when combined with a meritocratic perspective, aggravates
precariousness and generalized dissatisfaction, since extreme individual efforts do not lead to the
acquisition of the desired goods of symbolic status that this type of dedication should, according to

this worldview, provide (Souza, 2018).

This disinformation system instrumentalizes frustrations and, instead of seeking
explanations in systemic dynamics and social inequality, channels discontent to minorities and
vulnerable groups, such as immigrants, black people, LGBTQIAPN+ people, women, the elderly,

people with disabilities, and indigenous communities. The constructed narrative positions these

2 Initiated in 2019, a Joint Parliamentary Commission of Inquiry (CPMI) was formed to investigate the network that
produces and shares fake news and hate on digital media.

3 We adopt here Achille Mbembe’s concept from his book “Necropolitics” (2018).
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groups as “guilty” for depriving the “deserving self” of what is its right®. It is a radical inversion
of perspectives, in which the oppression and violence experienced by these minority groups are

resignified within the extreme right as a type of “justice.”

Political alignments, in all their aspects—partisan or not, micro or macro—are based on
different perceptions of justice. For example, the quota system is based on a perception of justice
that is historical, recognizing racial and gender inequalities as social and historical constructs. In
contrast, classical liberalism rejects quotas, considering them unfair under a perception of merit-
based justice. Neo-fascism, for its part, only aligns itself with classical liberalism when institutional
decisions validate its worldview; when decisions go against this vision, signs of rupture with
institutions emerge, with the claim that the system is corrupt and flawed. Institutional disruption
opens the door to practices of “vigilantism,” which are perceived by extremists as “legitimate justice.”
Examples such as the attempted coup d’état on January 8, 2023 in Brazil illustrate how this process
of inversion leads to direct action, marked by an attempt to impose a “justice” that would begin

with the destruction of institutions.

In theatrical realist aesthetics, when the worldview of the performer reveals itself in the
performance and conflicts with that of the character, directors often guide actors and actresses
to “defend” their characters. After all, the maintenance of the fictional illusion demands the
performance to be faithful to the perspective of the characters. This process reflects a psychological
characteristic: as protagonists of our own stories, we rarely consider ourselves unfair and, in general,
we find justifications for our actions. The story we tell grounds decisions, worldviews, and desires.
Therefore, the quality of the information we have is crucial, because it supports the story we tell and
it can become the “justification” for breaking social pacts and, in more serious cases, for barbarism

such as lynching, democratic rupture, torture, and genocide.
This is it.
The point in which common ground becomes diverging paths. When the border that so

often seems insurmountable is formed. It is at this point that a driving force for radicalization

emerges: in the manipulation of the perception of justice.

Disinformation, therefore, must be understood as a means and not as an end in itself. Like
the spectacularization of politics, disinformation is a strategy of co-opting adherents to the far
right, to gain votes, engagement, and influence. In other words, the far right uses disinformation
to achieve its power project. In this sense, disinformation works in a way analogous to advertising,
acting as propaganda for political agents and agendas without informing about the advertising

nature.

In the digital reconfiguration of the media, the visibility of candidates is linked to online

platforms. Although known as “social networks,” the old nature of horizontal interaction between

4 This dynamic in the context of fascism is analyzed in detail by Jason Stanley in “How Fascism Works: The Politics of
Us and Them” (2018).
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acquaintances or enthusiasts of certain themes was losing space as platforms began to prioritize the
delivery of advertising and online trading. With this, the platforms have assumed their character as
advertising companies that, in order to profit, optimize user retention. This relationship between
retention and advertising is the basis of the so-called attention market, which is made with
personalized content for each user and by exploiting extreme feelings that generate engagement,
such as feelings of inadequacy, fear, anger, and indignation. This architecture makes digital networks
the ideal habitat for the flourishing of the far-right disinformation machine that feeds on these

feelings.

Giuliano da Empoli’, in his book 7he Engineers of Chaos (2020), describes the development
of these digital disinformation machines and how they have become a method that is being exported
by the far right internationally. The author identifies the beginning of this current model with
Matteo Salvini in Italy, in which his team interacted with pseudonyms on websites and blogs,
simulating the participation of ordinary users. Subsequently, in the United States with Donald
Trump and with advice from Steve Bannon and the company Cambridge Analytica, the massive
analysis of information, or big data, along with the use of algorithms on digital platforms, has
made it possible to identify individuals susceptible to radicalization, facilitating the delivery of
extremist materials. The saying “when you don’t pay for the product, the product is you” becomes
especially cruel in this context, as algorithmic personalization has made it possible to efhiciently
manipulate people. It became possible to “produce” a “customized” electorate for these radical
political agents. In Brazil under Bolsonaro, the machine worked heavily in messaging applications
on mobile phones, which makes it even more difficult to trace the origin of materials. In this case,
the shared content disassociates itself from a visible source, requiring some technical expertise to

identify and trace the origin of information.

Thinking about the political motivations and architecture of the spread of disinformation,
these questions arise: how can we confront it and promote an effective dialogue with those who are
targeted by the radicalization machine? What would be the materials and strategies for this task?

What are the contributions of the art field in this scenario? Or, what would be the lines of escape?
3 Ongoing actions or fugitives on the road

The initial and intuitive answer to dealing with disinformation is to promote the circulation
of information, documentation, symbolic restorations based on factual truths. For this reason,

we saw after 2018 the increase of historical documentation initiatives, independent news portals,

5 Giuliano da Empoli is an Italian-Swiss writer, author of 7he Engineers of Chaos (2020), a work in which he explores
the strategies of manipulating public opinion by technology and social networks. He examines the role of populists and
communication experts in contemporary political radicalization and polarization, especially in the context of far-right
movements in Europe and the United States.
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fact-checking agencies; judicialization of crimes of injury and defamation; awareness campaigns
and media education; academic research that aims to map the structures and conceptualize the
reconfigurations of the context before the current wave of far-right extremism, as well as propose

ways out of them.

When thinkingabout these multiple fronts, we highlightasa high priority theimplementation
of legislation aimed at regulating digital content. As already discussed, one cannot expect an ethical
stance focused on social welfare on the part of platforms, whose dynamics are structured around
profit by the attention market. Legislation brings responsibility beyond the individual or collective
responsibility of society and reflects the recognition of disinformation as a citizen issue, which
requires an institutionalized response based on current social agreements. Political moves have been
made in this direction, such as the social networks bill—which provided for transparency of digital
platforms—, but until the moment of writing this article, no bill has achieved success in legislative
votes. It is worth remembering that work in the political field is interconnected with the previously
mentioned individual and collective initiatives, since they create mass to move public opinion

towards the social pact.

Looking at the issue from another perspective, those who have exercised political militancy
in Brazil since 2018 reveal that these efforts based on factual truths are not infallible. There have
been many reports of frustrating experiences in which, despite the presentation of evidence and
patient conversations exposing incongruities, some people remained inflexible, clinging to beliefs
that had no input in factual reality—from theories that there are bills to create “unisex toilets in

schools” to the use of vaccines for implanting chips in humans.

Factual truth is effective in many contexts and serves as the basis for initiatives such as
those cited above. Therefore, I do not intend to invalidate approaches aimed at promoting correct
information. But I advocate for approaches that adopt strategies seeking to act outside the strict
rational field. Meaning: dialoguing with an audience bombarded by disinformation and conspiracy
theories requires communication that transcends verbal rationality. As disinformation deepens, a
disruption in the collective sense of reality begins to occur, so that even the most absurd theories
begin to make sense to those immersed in the conspiratorial narrative, rendering the dialogue

ineffective.

In front of an isolated fake news, however laborious it may be to deny it, it is possible to
repair reality and restore a consensual sense of truth. However, when faced with the cumulative
effect of a continuous bombardment of false information, such repair becomes impractical. The
multiplicity and intensity of lies shatter the fabric of ordinary reality to the point that it ceases to
exist. The common parameters or ground disappear along with reality and communication loses its
effectiveness, since the shared meanings, that is, the semantic and conceptual references, cease to

converge, and become distinct languages.
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The disinformation machine therefore constructs an alternative “episteme,” a new way of
seeing and understanding the world that is, in many ways, closed and self-referential. On the
far right, worldview structures tend to be rigid, with clearly demarcated boundaries of belonging
supported by a moral dichotomy. Although there are variations between the epistemes of the
far right—with specific emphases on religion, economics, racial prejudice, among others—, one
can observe a great overlap of values between them. Thus, I adopt a simplification here when
treating them in an analogous way, especially in this study that deals with their instrumental use of
disinformation. In each of these groups, there is an intense distinction between those considered
“deserving” and victims of usurpation and those classified as “undeserving,” accused of unduly
usurping rights (Stanley, 2018). Each group offers, for those who integrate into it, not only a sense
of identity and belonging, but also a purpose of existence in its “struggle against the great evil,”
represented by those who diverge from this worldview. This combination of purpose, belonging,

and Manichaean view of outsiders makes it intensely difficult to break out of radicalized epistemes.

The Meteoro Brasil digital multiplatform channel®, founded by Alvaro Borba and Ana
Lesnovski, in their book Tudo o que vocé precisou desaprender para virar um idiota | Everything You
Needed to Unlearn to Become an Idiot] (2019), discusses how fake news sometimes amalgamate
into a whole, becoming a conspiracy theory. With the rupture of the fabric of objective reality,
conspiracy theories come to belong, according to the authors, to the field of faith—an unshakable
belief located outside the domain of reason. Rational arguments become insufficient, even in the
face of evidence, because the believer creates successive justifications to protect the belief that gives

meaning to their existence.

Given this scenario, the question that arises is: how to respond to this? Are there alternatives
to dealing with faith that is the product of manipulation? Journalist Jenny Senko offers an instructive
perspective in her documentary 7he Brainwashing of My Dad (2015), in which she explores the
process of radicalization of her own father under the influence of disinformation channels. Senko
reports that her mother implemented a “detox environment” similar to a drug rehab. To this end,
she blocked television channels such as Fox News, known for broadcasting disinformation and
conspiracy theories in the United States, and unsubscribed his email from the far-right advertising
mail, replacing them with moderate sources of journalism and politics. That is, she made a process

of de-immersion of fake news and immersion in a more moderate field.

This process of de-immersion shows that, by removing the individual from the environment
of disinformation and inserting them into a more moderate and rational field, it is possible to
reverse, at least partially, the effects of radicalization. Senko demonstrates that, unlike a merely
argumentative approach, the creation of a mediated information environment can provide an

effective alternative for dealing with membership in radicalized groups. This perspective offers a

6 Meteoro Brasil is a channel that addresses topics on culture, science, politics, and society. The channel is known for its
accessible informational content and in-depth analysis on current affairs. Available from: https://www.youtube.com/@
Meteorobrasil. Access on: Nov. 12, 2024.
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possible way to rebuild ties with shared reality, promoting the reopening of channels of dialogue

and reconnection with reliable sources of information.

An immersion involves inserting an individual into a culturally distinct environment,
stimulating multiple senses and promoting active participation in diverse cultural practices. It is not
just about engaging with specific elements, but about exploring a new reality with varied crossings
that go beyond the surface, thus reaching the field of experience. If we consider disinformation as
the generator of an episteme—a worldview in which people have been immersed as part of a power
project—, the “de-immersion” of this view must occur on multiple fronts, stimulating different

senses and proposing alternative practices that break with it.

Political and social militancy often acts, consciously or intuitively, with broad approaches,
in which each field builds its own paths of resistance. The panorama presented so far seeks to
foster a conscious reflection on the environment created by disinformation machines, aiming at the

organization of collective escape plans in a more effective way.

Given this context, this is a front of militancy that can be claimed by the arts, for its
ability to organize multiplicities—even contradictory ones—in the form of experience (Melendi,
2017). The arts also offer a valuable contribution supported by an extensive history of studies and
research on the composition of works that stimulate the senses, provoke feelings, or in which verbal
communication is not hierarchically imposed on the content. This characteristic is particularly
valuable for militancy, since they are perspectives capable of circumventing the subterfuges used to

ignore factual truths, contained in the far-right epistemes of faith.

4 An anti-fascist experiment or a poetics of mockery

The scenic experience that we will address below, although based on facts and verified news,
had no informative focus: its main objective was to serve as a strategy to shift votes to the left in the
Brazilian elections of 2022. This period was marked by the COVID-19 pandemic, the dismantling
of public institutions and social support, and the rise of neo-fascism, in which the disintegration of
reality seemed to put us in a fully functioning “blender” in which we were “shaken” by the whirlwind

of news, fake news, truth restoration initiatives, and the actions of the Bolsonaro misgovernment.

Some challenges presented themselves: first, the action of face-to-face militancy involved
risks of contamination, which led me, as an artist of the scene and presence, to migrate to digital
networks. Second, one had to captivate the audience—both those whose vote I intended to shift,
and those already exhausted with such barbarism, whose indignation was fatigued. The latter, in the
best case scenario, could expand the vote-shifting movement, adhering or returning to the trenches
of militancy. Furthermore, when looking at the issue through the field of arts, with collective reality
unraveling under the attacks of the disinformation machine, new formats, aesthetics, and poetics

became necessary. Thus, what elements should be present to dialogue not only with people, but
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with this context—pandemic, disintegration of reality, neo-fascist rise, Bolsonaro misgovernment,
and digital networks? Developing a scenic language coherent with this reality became, then, one of

my main artistic concerns.

I did not want to exploit extreme feelings like the far right does on online platforms;
however, what other types of content could generate engagement and be minimally distributed
when entering the territory of the attention market? Political issues on the “pure” left spectrum tend
to have low distribution and consequently low visibility. For this reason, it is common for some
progressive relevant channels to add other niches, such as Tempero Drag” with cuisine and Meteoro
Brasil with pop culture. Some subjects that tend to be encouraged—probably for their commercial
potential—include cooking, entertainment, beauty, health, tourism, tutorials, pop culture, or
topics linked to recent events such as news, concerts, and releases. Since we were still in the midst
of the pandemic and many of these topics were either not my specialty or seemed pootrly suited to

the context, I decided to explore the potential of entertainment as my main engagement tool.

To achieve this goal, I chose a light approach, avoiding accusatory tones filled with rancorand
seeking a humorous tone. This strategy was intended to counterbalance the oppressive atmosphere
that had become news reporting in both mainstream media and independent portals. Moreover, to
engage with an “unconverted” audience and break through information bubbles, the platform that
seemed best to align with the conjuncture of factors was TikTok, with its fast-paced and youthful

dynamics.

In my scenic composition process, I adopted the principle of combining at least two raw
materials from distinct contexts that related to the news of the moment. This approach allowed a
new look at terrifying news, using scenic aesthetics as a filter, which sought to communicate the
facts with gravity, but without intensifying the horror of the content also in the poetics of the scene.
The intention was to move away from the traumatic experience of events, observing them from

other perspectives and feelings.

An example in which it was particularly difficult to maintain some degree of lightness,
without falling into accusatory tones, was when cases of political violence escalated during the
elections. About a week after the assassination of Marcelo Arruda, treasurer of the Workers’ Party
(PT), at his birthday party, I had not found a way to address the issue directly. Thus, I chose to build
a scene with an employee from hell who believed there was a bug in the system, due to a certain Jair
who was sinning too much. In the scene, many layers overlap: the bureaucratic work of a low-level
employee of a large company; the daily challenges with technology; the imaginary of hell, which
has gained strength with the expansion of evangelical churches; and the news of political violence

translated as “sin” as a background context.

7 Tempero Drag is a channel hosted by Rita Von Hunty — drag character performed by Guilherme Terreri Pereira. The
channel covers topics on politics, Marxism, philosophy, history, and culture. Available from: https://www.youtube.
com/@Temperodrag. Access on: Nov. 12, 2024.
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The choice of perspective of a character who is not at the center of the action resembles
Mistero Buffo, by Dario Fo—TItalian buffoon and playwright. In his playwrights, Fo often brings
the perspective of a people’s person to tell familiar stories from the Bible. For example, in the
wedding at Cana passage—known as the first miracle of Jesus or “the wine miracle”—the story is
told by a drunkard who was present at the feast. On the other hand, Jesus’ Road to Calvary, carrying
the cross, is told by a blind man and a cripple who live on the charity of others (MISTERO [...],
1977).

Another example occurred during the controversy in which Pastor André Valadao apologized
for the use of a non-religious song in a religious event and Brasil Paralelo had its social networks
suspended by the Supreme Court (STF). To address this moment, I produced a video (Image 1)
with two layers of interpretation. The first layer consisted of a satire on apologies often made after
embarrassing situations, in which public figures try to minimize the repercussions of their actions.
In the second layer, I used discourses conveyed prior to canceling, or with fewer social filters,

preserving the authenticity of their “original” worldviews.

Image 1 - QR code for the TikTok video

Source: Mizutani, 2022a

During the election campaign, the videos blended diverse styles and content. There were
rituals for getting rich during the scandal of the 107 properties bought with cash by the Bolsonaro
clan; an ASMR? from the left; and a parody in which Galvao Bueno and Casagrande commented
on the “democratic game” after the 1st round of elections in analogy to the 1st half of the football

match.

It is not possible to obtain precise parameters to understand the enjoyment of spectators in
relation to the production, after all there are no laws that oblige platforms to be transparent with the
data they store or how the algorithms are structured. Therefore, my perception had to be based on:
conversations with fellow artists of militancy; chat messages and private messages on the platforms;

and the intuition of algorithmic trends with support in the numbers of views and shares. This

8 “Autonomous Sensory Meridian Response” refers to a pleasant tingling sensation that some people feel when listening
to certain soft sounds or when observing certain movements. This phenomenon is very popular on video platforms, in
which creators produce specific content to promote the feeling of ASMR, with the aim of helping people relax, reduce
anxiety, or fall asleep.
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conjuncture points to the reading that mockery humor and poetics, which proposed unorthodox
dialogues between form and content, became attractive for being an escape valve, that is, an escape
from horror for those who accompanied the productions. Additionally, the videos became a way to
break the prostration that so often seemed irrevocable regarding the social context, both for me and
for viewers, as they made a new form of militancy tangible. Mockery against barbarism emerged as
a way to escape the tone of tired indignation that has become common on digital networks, caused
by the floods of terrifying news that ruled the news reports daily. By “vibrating” in another register,
this content brought together people from different political spectra and others who returned to the
trenches after moving away from politics and the news for sanity. The call for militancy was made

and the interactions in the trench drew on this scene of digital militancy.

Each content generated reflections, in artistic self-criticism in the face of criticism from
fellow artists, in the feedback from colleagues in the militancy, or in the comments within the
platforms. Although each video was thought within the time frame of the moment, the reflective
exercise and the dialogue with peers and audience began to link the work as a whole. It was then
that I perceived the work as a totality constituted by these multiple and brief contents, as if it were a
comic strip within the totality of a cartoonist’s work. Therefore, inspired by the revue, which staged
and commented on the events of their societies, I began to think of this scene model as a virtual

theater of comic strips.

The reflective exercise on the work caused these various formats to create unity and to be
amalgamated and transformed. Instead of the different layers of material crossing the scene in a
linear manner, the gluing of materials has become more fragmented, fast, and polyphonic. The
multiple characters that emerged in the productions began to merge into a single persona, something
between a performative body and myself. The hybridization of materials for each content became

a striking feature of the production, which resulted in a poetics of political mockery.

An example of this approach can be seen in the following video:

Image 2 - QR code for the TikTok video

Source: Luciana Mizutani, 2022b

This virtual scene, due to the multiplicity of layers, polyphony of materials, and search
to provoke sensations that transcend verbal logic, is configured as a micro-proposal of antifascist

experience, organized by a poetic of mockery.
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The artistic actions described here aimed to catalyze a response against the rise of neo-
fascism, in which art strategically contributes to resistance in the context of disinformation and
polarization. This approach is in line with the thinking of Ruud Koopmans (2004)°, who tells us
that, in the current scenario, political changes are no longer determined only by direct and face-
to-face confrontation between social movements and political authorities. According to the author,
there is a media mediation on how political movements and events are portrayed in the mainstream
media that, nowadays, connects with digital networks. In this sense, digital art and online militancy
emerge as crucial spaces for the visibility of social movements. Although Koopmans points out
that collaboration between social movements and digital networks does not always lead to the
subversion of the status quo, he recognizes that in democratic societies, digital networks offer a
platform for some agents to become visible and thus be able to generate social resonance and
give space to relevant social agendas (Koopmans, 2004). There are countless examples of how the
reverberations in the networks influence political decisions, such as: the defeat of the bill that
provided for a greater penalty for those who aborted than for their rapist; the retreat in the project
that allows the privatization of marine areas; as well as the engagement with the debate on the

reduction of working days.

From this perspective, digital artistic actions can be thought of not only as an instrument of
visibility and promotion of social movements, but can also contribute to rethinking the very forms
of militancy in the digital age. In this context, the art that fights barbarism would have an active role
in change by acting in different fields of dialogue, encompassing sensory, emotional, and narrative

elements, which would modify the praxis of militancy.
5 Conclusion or an invitation to the trenches

Academic conceptualization, with its own methodologies and pace, tends to take a
longer and more reflective path, different from practices that navigate through more intuitive
and experimental fields. Today, by being able to reflect theoretically on what I have developed,
I recognize more clearly the possibilities of action of digital scenic militancy. With this
understanding, I am able to articulate these experiences more generously, contributing with clear
clues for those who wish to explore similar paths. This reflection not only enriches my own
practice, but also contributes to the construction of a collective space of learning and creation in
the field of political resistance. The creative and reflective process, developed by the virtual scene,
opens an invitation to militant action in which the mapping of the context presents points in
which art would have advantageous terrains of action and artistic expression could be an active

agent in social and political changes.

9 Ruud Koopmans is a Dutch sociologist and political scientist, with research in current politics. He is a professor at
the Humboldt University of Berlin.
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Ultimately, it is important to emphasize that the great civilizational milestones demand the
commitment of entire generations dedicated to seeking alternatives and solutions to the problems
that afflict us. Furthermore, these advances often depend on events or circumstances beyond the
control of social and political movements, catalytic events that have the power to mobilize and
drive the forces of social change. For us to take advantage of these opportunities, we must be
organized and prepared for when these triggers of change occur, as our chances of reversing adverse
situations and promoting lasting transformations will be significantly greater. In this case, fighting
against the worldviews that, in far-right movements, are characterized by divisions and exclusionary
inequalities. Therefore, collective efforts are imperative so that the worldviews shared by everyone

prevail over those of divided worlds. So, let’s go ahead! We're still together!
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O gesto das palmas na performance contra Gisberta

Resumo: O artigo examina a contestagdo ao espetdculo Gisberta, solo do ator Luis Lobianco que
estreou no Rio de Janeiro em 2017 e narra a histéria real de uma mulher brasileira assassinada em
Portugal por motivo de transfobia. O artigo parte da exposi¢io do lugar de fala do autor, depois
sintetiza a oposi¢ao a obra por parte de coletivos trans, que mobilizaram manifestagoes dentro e
fora do teatro e, por fim, relata a interven¢io da atriz Dandara Vital em uma apresentacio de 2018
no Teatro Rival.

Palavras-chave: teatro documentdrio; aplauso; representatividade; Luis Lobianco; Dandara Vital.
The clapping gesture in the performance against Gisberta

Abstract: This article explores the debate surrounding the play Gisberta, a solo performance by
actor Luis Lobianco that premiered in Rio de Janeiro in 2017. The performance tells the true story
of a Brazilian woman murdered in Portugal due to transphobia. The article begins by presenting
the author’s perspective, then summarizes the opposition performed by trans collectives, which
organized demonstrations both inside and outside the theater, and, finally, it details actress Dandara
Vital’s intervention during a 2018 performance at Teatro Rival.

Keywords: documentary theater; applause; representation; Luis Lobianco; Dandara Vital.
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1 Introdugao: de onde falo

Adiei a escrita deste artigo por alguns anos, ainda que tivesse conflanca de que minha
aproximacio do objeto sobre o qual pretendo deter o olhar traria algo de relevante, de singular,
conflanga de que se ligaria as posigdes sobre outros artistas e espetdculos que tomei em minha
escrita no doutorado e sobre as quais voltei a me debrugar nos anos seguintes a defesa de tese,
especialmente nas aulas que dei em nivel de graduagio durante meu pds-doutorado na UNIRIO.
Assisti ao espetdculo Gisberta em margo de 2018, um ano depois de sua estreia, na curta temporada
realizada no Teatro Rival, no Rio de Janeiro. A apresentagio que assisti contou com a intervengao
de artistas ligadas a0 Monart e ao Coletivo T, que, dando continuidade a0 movimento de critica ao
espetdculo que tomou vulto nas apresentagoes realizadas no CCBB de Belo Horizonte, em janeiro
de 2018, se manifestaram presencial e enfaticamente, dentro e fora do teatro, contestando a falta
de representatividade em tal produgio teatral. O espeticulo contava a histéria de uma pessoa real,
Gisberta Salce Janior, uma mulher transgénero brasileira que foi assassinada em Portugal em 2016,
por meio de uma dramaturgia semificcional escrita por Rafael Souza-Ribeiro, e uma atuagao solo de

Luis Lobianco, sob dire¢io de Renato Carrera, todos os trés artistas homens gay cisgénero.

O adiamento de minha escrita diz respeito a alguns fatores. Em primeiro lugar, o contato com
o espetdculo se deu no ano seguinte 8 minha defesa de doutorado, e 0 que se segue a finalizagio de um
tal processo — venho ouvindo relatos andlogos de diversos colegas desde entao — é frequentemente
uma espécie de estafa cognitiva, que contamina o desejo de refletir por escrito, aliada a sensagao de
falta de perspectivas. O término de minha bolsa de estudos, tinica fonte de estabilidade financeira
individual que eu tinha entdo, me levou a dedicar-me a busca por meios de continuidade de
minha trajetéria académica, inscrevendo-me em editais para bolsas de pés-doutorado e prestando
concursos para posi¢des tempordrias e permanentes em universidades publicas, e isso exigiu uma
ampliagdo radical do foco de estudo, oposta a forma de investigagao pormenorizada que eu vinha
antes praticando. Os anos seguintes, com os desafios especificos impostos pela conjuntura histdrica,
um governo de extrema direita ¢ uma pandemia de COVID-19, me fizeram duvidar do impeto
do meu intuito e me cansar tanto do teatro como do gesto de engajar meu corpo no ato de olhar

criticamente para a cena.

Estendo-me, aqui, neste inicio de relato, adio o enfrentamento do objeto, chateio e espanto
meu leitor. Exponho a trajetéria do meu corpo mediando o olhar, tentando, com isso, mapear
uma posi¢io em relagio a questao em debate. Pois, é preciso notar, a contestagao publica feita ao
espetdculo Gisberta demandava por uma retirada: o questionamento posto pelos coletivos de artistas
dirigia-se a inadequacio daquele artista como porta-voz solo de uma narrativa sobre formas de vidas
que ndo a sua. Demandava-se algum tipo de compartilhamento do protagonismo, considerando a
incoeréncia entre o destaque e os privilégios da posicao daquele ator e as dificuldades das pessoas
que se identificam mais diretamente com a vida sendo narrada, dificuldade inclusive de ascender ao

espaco de narragio do qual tal artista goza, e, com isso, dar relatos mais auténticos de tal vivéncia.
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Por isso, eu, interessado em narrar o choque entre a obra teatral e as demandas vocalizadas
pelas manifestantes', também me sinto impelido a apresentar algum tipo de justificativa, a encenar
algum tipo de fracasso. E como se no gesto de expor a prépria mediagio houvesse um vislumbre
de declaracao ética, uma proposi¢ao de acordo, para que eu, com alguma arrogincia, assuma a
posicao de narrar instincias de vida que nao sao as minhas; com respeito, com precisao, sugerindo
que domino um cédigo razoavelmente cientifico para performar essa descri¢ao, dominio que estaria
subentendido em minha declaragio de que defendi uma tese que trata de teatros documentais
e autobiogrificos (Freitas, 2021). Retiro-me do calor do debate critico, escrevo tempos depois,
justificando-me em demasia, expondo a prépria dificuldade, como se houvesse, na fragilidade do
relato sincero de si, alguma chave de viabilidade, para, no fundo, fazer o que eu quero: dar foco
a uma vivéncia, apropriar-me de detalhes tornados publicos a respeito dessa vivéncia, e produzir
um discurso que, apesar de sua empatia, tem interesses especificos destacados daqueles dos sujeitos
narrados. Meu discurso almeja contribuir, em alguma medida, para o debate critico da causa posta
em andlise, relativa a inclusao de populagdes marginalizadas nas artes cénicas, mas, para isso,
contraditoriamente, ele assume para si uma posi¢ao de algum protagonismo, algum destaque, e

algum desinteresse, em relacao as narrativas e as lutas que incluem o corpo desse outro.

Narrar a vida de Gisberta nio é um ato desinteressado, para Luis Lobianco. E um
trabalho, diz ele, com objetivos distintos daqueles das comédias populares que o trouxeram
destaque nacional (especialmente a série de humor Porza dos fundos, mas também intimeros
projetos no teatro carioca que j4 haviam dado a ele proje¢io regional). Em debate realizado
no CCBB de Belo Horizonte, Lobianco diz acreditar que “esse lugar aqui pode transformar a
consciéncia das pessoas” (TRANSFAKE [...], 2018), defendendo a importincia do seu espetdculo
como aliado na luta contra a transfobia, especialmente por atingir um publico fora da “nossa
bolha de entendimento”. Conforme o modelo pedagégico de eficdcia da arte sugerido por Jacques
Ranciére, parece estar em jogo na fala de Lobianco a “pressuposicio de um continuum sensivel
entre a producio de imagens, gestos ou palavras e a percep¢io de uma situagio que empenhe
pensamentos, sentimentos ¢ agoes dos espectadores” (Ranciére, 2012, p. 54). A essa visao de
eficicia opoe-se a fala da artista Renata Carvalho, quando ela, no mesmo debate, pede a atores e
atrizes cisgénero que deixem de representar pessoas trans em cena por 30 anos, indicando uma via
de profissionaliza¢io aliada a representatividade. Se poderia, analogamente, associar parcialmente
o pedido de Renata a0 modelo arquiético indicado por Ranciére, no sentido de que o intuito
transformador implicaria na substituigao da “duvidosa pretensio da representagdo a corrigir os
costumes e os pensamentos [...] os pensamentos j& nio sio objeto de licoes dadas por corpos
e imagens representados, mas estdo diretamente encarnados em costumes, em modos de ser da
comunidade” (Ranciere, 2012, p. 56).

1 Por padrio, vou me referir “4s” manifestantes com o artigo feminino, ji que a maior parte das pessoas que citarei sio
mulheres trans e travestis; cabe apontar, contudo, que o grupo de manifestantes ¢ heterogéneo, incluindo homens trans,
pessoas nao-bindrias e pessoas cisgénero.
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Meu objetivo neste artigo ndo é o de me posicionar diante desse impasse de modelos, em
relagdo a esse conflito especifico que estd no passado, se desfez — Lobianco nao apresenta mais a
peca; Renata declarou o fim do Monart, por terem percebido “uma mudanga estrutural significativa
no mercado artistico brasileiro com a presenca cada vez maior de artistas trans, mesmo sabendo que
ainda temos muito a avangar e conquistar em equidade e proporcionalidade” (Carvalho, 2023).
Nao tenho a adicionar aos termos do conflito, preferindo rememoré-lo de modo citacional; minha
opiniao pouco importa. Por outro lado, interessa-me a imagem produzida pelo choque: parece-me
que algo singular materializa-se no ato de levar a disputa para dentro da sala do teatro, sem resolvé-
la. Por me ter deparado com um evento cénico assemelhado a uma Batalha de Hernani — sim, é a
tradi¢ao do teatro que me vem a mente, a chegada do Romantismo aos palcos franceses no inicio
do século XIX, nio como objeto direto de comparagao, mas como sugestao de um acontecimento
pouco usual, no qual espectadores sao convocados ao vivo a tomar posi¢des efetivamente antagonicas,
diante da cena e dos corpos de artistas de mérito reconhecido. E o que se performa, neste caso, é
digno de nota e remete & minha colegao critica, de objetos que cintilam a meus olhos. Fago artefato
desse choque de desejos politicos para a cena, paralisando o gesto das palmas dos espectadores
engajados na saudacao ao ator célebre, para observar nele “a exibi¢ao de uma medialidade, o tornar

visivel de um meio como tal” (Agamben, 2008, p. 13).
2 O debate critico

Gisberta Salce Junior foi uma mulher trans nascida em Sao Paulo em 1960, que emigrou
para a Europa aos 18 anos, tendo residido dos 20 aos 45 anos no Porto, em Portugal. Foi performer
em boates gay, trabalhadora do sexo e vivia com HIV. Em 2006, vivendo em situagdo de rua, foi
espancada e assassinada por um grupo de rapazes entre 14 e 16 anos de idade. O crime ganhou
destaque em Portugal, tendo motivado a primeira Marcha do Orgulho LGBT do Porto em 2006,
transformando a mulher real em simbolo da luta contra a transfobia e a discriminagio LGBTQIA+.
Na esfera artistica, sua histéria deu origem a apropriacoes diversas, entre obras estritamente

documentais e criagoes “livremente inspiradas” em sua vida.

O ator Luis Lobianco narra ter tomado conhecimento da histéria de Gisberta em 2016,
por meio da cangio “Balada de Gisberta”, composi¢ao de Pedro Abrunhosa interpretada por Maria
Bethénia, langada em dlbum de 2009 da cantora brasileira. Lobianco narra estar entdo procurando
uma histdéria “que me emocionasse, que me fizesse rir, que me fizesse chorar” (LUIS [...], 2018a),
e ter se deparado com a histéria de Gisberta por meio da cancao, ter reconhecido sua importincia
e ter dado inicio a um processo de pesquisa motivando uma encenagio. O artista, como autor do
projeto, mobiliza entao uma equipe, formada especialmente por amigos, “porque a gente trabalha
sem recursos, entao tem que ser gente que tope trabalhar na parceria” (LUIS [...], 2018a) — o que

incluiria o autor da dramaturgia, a ser escrita durante o processo de criagio, e o diretor do espetdculo,
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entre outros. Inicialmente sem patrocinio, a montagem ¢é logo financiada pelo Centro Cultural Banco
do Brasil (CCBB) e estreia em sua sede no Rio de Janeiro em marc¢o de 2017. Quanto a criagio da
dramaturgia, Lobianco esclarece em entrevista que, no periodo de ensaios, “Rafael [Souza-Ribeiro]
trazia textos que trabalhdvamos transformando em encenagao e, paralelamente, eu improvisava falas
e personagens que o Rafael registrava e organizava como texto” (UM ATOR [...], 2018), justapondo
personagens inspirados em pessoas reais e personagens ficticios. Lobianco declara que a ideia nunca
foi a de corporificar a pessoa Gisberta, mas a de alternar-se entre a interpretagao de personagens que
comentam a vida dela e a encenagio de sua prépria voz como “contador de histérias”, “o artista da

noite, a linha ténue entre o comico e trdgico” (UM ATOR [...], 2018).

Desde antes da estreia, hd registro de criticas 4 proposta de Lobianco por parte de artistas e
militantes associados a luta contra a transfobia e pela inclusio social de pessoas trans. Marcio Serelle
e Ercio Sena (2019) observam que, antes da temporada no CCBB de Belo Horizonte, a contestagao
nao havia tomado vulto. Segundos os autores, a ONG TransVest foi responsdvel por mobilizar, por
meio das redes sociais, uma manifestagio na porta do teatro na estreia da temporada mineira, em 5
de janeiro de 2018. O jornalista Neto Lucon participa da convocagio a manifesta¢io em seu blog,
identificando que “a critica se d4 porque, durante todo o més da visibilidade trans, a oportunidade
¢ dada a um ator cisgénero (que nio ¢é trans) interpretando uma personagem trans histérica, ao
mesmo tempo em que artistas travestis e trans e pecas com artistas travestis e trans carecem de
espago” (Lucon, 2018). Josué Gomes e Helvio Caldeira descrevem a manifestagao no site Jornalistas
livres, citando, entre outras, a fala de Duda Salabert, entao presidente da TransVest: “Nés, pessoas
travestis e trans, queremos protagonizar nossa propria histéria e questionar algumas estruturas que
nos excluem” (Gomes; Caldeira, 2018). Citam ainda que, além dos cartazes e discursos do lado de
fora, manifestantes teriam, dentro do teatro, apds o fim do espetdculo, feito “um ato de protesto
em siléncio. Nus e levantando bandeiras nas cores azul, rosa e branco, os sujeitos permaneceram de
pé, chamando atengao da plateia. ‘Prazer, eu sou uma verdadeira Gisberta’, eles se apresentaram ao
publico” (Gomes; Caldeira, 2018).

Duda Salabert faz postagem no Facebook, no dia 11 de janeiro, acusando Lobianco de ato de
transfake, que ela define como prética de “homens cisgéneros, de forma caricata, encarnando papeis
e narrativas sobre pessoas trans” (Salabert, 2018). No dia 12, o Monart — Movimento Nacional de
Artistas Trans — publica uma atualiza¢do do Manifesto Representatividade J4 (Monart, 2018). Nele,
divulgado originalmente em margo de 2017, na forma de abaixo-assinado puiblico com autoria
de Renata Carvalho, o transfake é o primeiro item a ser explicado ao leitor — “é um ator cisgénero
interpretando uma personagem transgénero, por isso o fake de falso” (Carvalho, 2017). O objetivo
do manifesto seria o de sensibilizar “cada autor, diretor, produtor, cada ator e atriz cisgénero [...]
e fazé-los enxergar os reais problemas que nossa populacio enfrenta diariamente. E sensibilizar o
publico para que eles como consumidores exijam que artistas trans interpretem personagens trans”
(Carvalho, 2017). O manifesto de 2018 é mais extenso do que o de 2017, e jd aparece no Facebook

com autoria mdltipla, citando uma série de coletivos.
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O movimento critico gera também respostas adversas na midia e debates volumosos nas
redes sociais. Logo apés a estreia, Lobianco declara & imprensa estar “exausto” e “questionando se
vale a pena trabalhar tanto usando os meus privilégios a favor de uma causa, mirando em um dia
ter condi¢oes de criar empregos para LGBTs, se na construgao desse caminho hd tanta difamacao”
(LUIS [...], 2018b). O jornalista Tony Gées é um dos que defendem a prdtica do ator, afirmando
que “um ator cis pode, sim, interpretar um personagem trans. Alids, qualquer ator pode interpretar
qualquer coisa. [...] Ser no palco aquilo que nao se é na vida real é uma das premissas bdsicas das

artes cénicas” (Gdes, 2018).

A produgio do espetdculo, como a¢io de contrapartida da temporada no CCBB de Belo
Horizonte, agenda um debate publico para o qual convida as manifestantes (TRANSFAKE [...],
2018). Nele, Lobianco divide o palco com o autor Rafael Souza-Ribeiro e com trés mulheres trans
convidadas: Duda Salabert, a professora Marina Reidel e a atriz Wallie Ruy. Luis Lobianco apresenta
sua trajetéria nos palcos, associando-a especialmente a expressoes da cultura LGBTQIA+, e defende
o poder que seu espetdculo tem de mobilizar publico amplo; Marina Reidel fala de sua trajetéria
pelos direitos humanos; Duda Salabert diz que arte ¢ espago de poder e reafirma que hd transfobia
na peca; Wallie Ruy pergunta-se por que o CCBB nio convidou espetdculos de pessoas trans; Rafael
Souza-Ribeiro compreende que a arte transforma e, se estdo ali debatendo, é por causa de uma
pega de teatro. Na plateia, alternam-se falas de artistas engajados com a militdncia trans: Libermina
questiona por que a produgdo nio teria incluido, em qualquer fun¢io no espeticulo, tal como
visagismo ou produ¢do, uma pessoa trans; Renata Carvalho fala de sua experiéncia com a censura,
cita exemplos de ransfake e diz que a peca estd matando Gisberta novamente; Juhlia Santos narra
a precariedade do didlogo com a equipe do CCBB e acusa a defesa por escrito de Lobianco nas
redes sociais de levantar seus seguidores contra pessoas trans; Jodo Maria Kaisen fala da escassez de

oportunidades para pessoas trans.

Meu breve resumo é frigil se considerado um suposto objetivo de sintetizar o embate critico
e seus pontos principais. Quis principalmente apontar para ele, sugerindo o acesso a fontes a partir
das quais ele pode ser complexificado, desdobrado segundo perspectivas especificas. Mas, sim, essa
sintese é, também, um exercicio de dominio. lan Guimaraes Habib, pesquisador trans, em artigo
no qual debate a representatividade na arte, o mransfake (ou facetrans, como prefere nomear) e o
exemplo, entre outros, de Gisberta, cita o que chama de “ransfake académico”, que se dd quando
“pessoa pesquisadora cisgénera focaliza o tema em seus trabalhos cientificos [...], enquanto artigos
de pessoas transgéneras continuam a ser recusados por periédicos brasileiros” (Habib, 2020, p.
74). O autor diz haver “extensa bibliografia cisgénera produzida a favor do transfake”, enquanto
“uma tGnica andlise a favor da facetrans foi proposta por uma pessoa trans” (Habib, 2020, p. 75)
— referindo-se ao artigo de Sofia Ricardo Favero e Joao Gabriel Maracci, de 2018. Seu préprio
artigo de 2020, diz o autor, é “o primeiro trabalho escrito por pessoa trans que focaliza a facetrans”
(Habib, 2020, p. 76). O transfake nao é meu objeto de anilise; porém, aqui, neste artigo, trata-se de

mim, autor gay cisgénero, interessado em expor detalhes da performatividade em torno do que se
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atribuiu ao transfake em Gisberta. Minha aproximacao tenta ser cuidadosa ao praticar uma esquiva,
e a esquiva contém em si a sugestao de uma positividade associada a ética, mas ela nao abandona
o desejo de olhar ou a pretensao de que esse olhar produza algum capital simbélico em meu favor,
além de cumprir exigéncias de produtividade ligadas & minha profissao de professor-pesquisador.
Ela nio se isenta de beirar o equivoco, a provoca¢io, de performar uma espécie de apropriagio

indevida.

A equipe de criagao de Gisberta tampouco alega inocéncia a respeito dos aspectos delicados e
polémicos de sua apropriagio artistica. Porém, convencido da legitimidade e da positividade de sua
prépria estratégia representativa, quando confrontado abertamente pela militincia de artistas trans,
Luis Lobianco recusa-se a atender tanto 2 demanda minima formulada no debate por Libermina
(empregue pelo menos uma pessoa trans na equipe) como a demanda total formulada por Renata
Carvalho (pare de nos representar). No polo oposto dessa recusa estd, por exemplo, a resposta de
Georgette Fadel, artista branca que, tendo apresentado por 13 anos solo musical com textos da
poetisa negra Stella do Patrocinio (Fibe, 2018), quando foi interpelada em cena aberta por duas
pessoas negras na plateia, em 2017, parou de fazer seu espetdculo, a partir do dia seguinte. Em debate
realizado no Itat Cultural, em margo de 2018, Fadel conta que a moga na plateia teria dito: “adoro
vocé, mas vocé nao me representa, [...] esse discurso que vocé pega, sintetiza, estetiza, nao chega a
essas mulheres que s3o as donas do discurso”; e isso a teria levado imediatamente a consciéncia do que
deveria fazer: “eu achei completamente l6gico o que ela falou, e aquilo me fez nao ter mais nenhuma
vontade de fazer o espeticulo daquela maneira como eu estava fazendo” (MESA-REDONDA,
2018). O reconhecimento suibito, total, de uma vez por todas, que aparece na fala de Fadel parece
exemplificar a tomada de posigao ética ideal, o didlogo plenamente comunicativo entre artista e
publico, a escuta aberta a pedagogia do outro, a li¢io efetiva e convertida em experiéncia narrdvel.
Desconfio dessa eficdcia no fazer da arte, na relagao com o espectador e com a multiplicidade de
suas percepgoes, e prefiro, por fim, descrever a imagem de uma recusa, uma cena da incompreensao
do outro, por vislumbrar nela chaves que espelham de forma que julgo mais auténtica a diferenca

entre os saberes no campo do teatro.
3 A peca que mata

Confesso que nao me interessei por assistir Gisberta a época de sua estreia, em 2017. Como
relatei no inicio deste artigo, estava prestes a finalizar minha tese, assombrado por outros exemplos
de espetdculos biograficos e autobiogrificos, e, pelo que lia das matérias de divulgagao entao
publicadas (Reis, 2017), o trabalho me parecia similar a outros solos biogrificos que homenageiam
figuras importantes, refletindo mensagens de tolerincia por meio da corporificagdo mais ou menos
mimética de pessoas reais. Minha impressao inicial era a de que a peca replicaria sem ruidos um

modelo de teatro com produgdes numerosas e apelo a ptblico amplo e diverso. Foi apenas quando
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comegaram a aparecer reportagens a respeito da manifestacdo em Belo Horizonte, no inicio de
2018, que o espeticulo despertou minha atencio, e me arrependi de nao o ter assistido antes.
Felizmente, foi anunciada a volta ao Rio de Janeiro para duas apresentacoes no Teatro Rival, e comprei
antecipadamente ingresso para o dia 23 de marco. Notei pelas redes sociais que, espelhando Belo
Horizonte, a militincia artistica trans carioca mobilizava uma manifesta¢ao na porta do Rival para
a primeira apresentacao, dia 23. Conhecia de vista algumas das pessoas 2 frente de tal mobilizacao,
especialmente a atriz trans Dandara Vital, da qual eu havia assistido a peca autobiogrifica Dandara
através do espelho em 2017, e de cujo trabalho eu sabia desde sua participagdo no projeto social e
artistico Damas em cena, capitaneado pelo Instituto do Ator, dirigido por Celina Sodré, no contexto

do qual eu havia assistido em 2009 o espeticulo ZransTchecov, estreia de Dandara nos palcos.

Ao chegar na Cinelandia, percebi a aglomeragao na frente do Teatro Rival. As manifestantes
distribufam um flyer de tamanho A5 com ilustragées na forma de uma tirinha em quadrinhos, de
autoria de Alice Pereira, intitulada “Como fazer mransfake”, com mensagem critica e figura desenhada
com tragos andlogos aos de Lobianco (Pereira, 2018). Seguindo as indicagoes das postagens de
Dandara no Facebook, eu havia levado comigo um quilo de alimento nao perecivel para doar a
Casa Nem, instituicio de acolhimento de pessoas LGBTQIA+ em situagio de vulnerabilidade.
Falei isso a uma moga do Instituto do Ator que eu conhecia, ela pegou o alimento e colocou-o
debaixo de alguns sacos plésticos pretos. Esses sacos eram parte de uma instalagio feita na rua
pelas manifestantes, simulando a visualidade de um corpo morto coberto, com velas em volta e
uma cartolina branca com a frase “Representatividade Trans J4”. Minhas boas inteng¢des ao trazer
o alimento nao me garantiam o szatus de aliado, eu ji imaginava. Apds algumas falas publicas, das
quais me lembro pouco, algumas das manifestantes se posicionaram junto a fila de entrada — entre
elas Indianarae Siqueira, figura publica de destaque na politica carioca de esquerda —, interpelando
o publico que entrava no teatro, enquanto se ouviam frases entoadas repetidamente como mantras:
“essa peca estd nos matando, essa pega estd nos matando”. Entrar para assistir ao espetdculo equivalia
a ser cumplice da matanga da populagdo trans. A interpelagio nao me pareceu convencer parte
significativa do publico a desistir de assistir ¢ por nenhum momento considerei nio entrar: eu

queria ver como a pega matava.

Dentro do teatro, nada dava indicio da intranquilidade do lado de fora: o ptblico, distribuido
em mesas ¢ cadeiras (ji que o Rival tem a disposi¢io espacial de uma casa de shows), conversava
alegremente e pedia bebidas. Pouco antes do inicio, vi que algumas manifestantes entraram para
assistir — uma das contestagoes que vinham fazendo nas redes sociais era a de que a produgio de
Gisberta nao havia cedido convites de formacio de plateia para elas e imagino que esses tenham
sido liberados de Ultima hora, apesar da casa parecer lotada. O espetdculo comega sem mencio ao
recém-ocorrido. Luis Lobianco entra em cena, acompanhado de um elenco de mdsicos, que se
posicionam nas periferias do palco, grupo que inclui seu marido Licio Zandonadi, autor da trilha
sonora. Lobianco veste figurino leve, de duas camadas, bege, que nao parece tipicamente associdvel

a0 género masculino ou ao feminino, sugerindo, a meu ver, um desvio de tal binarismo.
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O jeito como Lobianco dirige-se ao publico, desde o primeiro instante, remete a longevas
tradi¢des de narradores e mestres de cerimonias que, livres de constri¢oes relativas a representagao
dramadtica de personagens, esforcam-se por criar cumplicidade por meio de estratégias performdticas
diversas. Cotejando observagoes do pesquisador José da Costa sobre o panorama de solos cariocas
da primeira década dos anos 2000, parece-me que Lobianco compartilha com atores como Pedro
Cardoso em O autofalante, o desejo de provocar a impressao de um “contato percebido como
direto” (Da Costa, 2007, p. 191), em resposta a qual os espectadores concedem “seus aplausos e
sorrisos prévios”, demonstrando que “entenderam e aceitaram a proposta de relagao pessoal e quase
intima” (Da Costa, 2007, p. 191-2). Assim como no exemplo da performance de Cardoso (¢ essa
minha impressdo a respeito dos modos de Lobianco), estd posta em jogo certa “sensibilidade de
comediante, marcada por um registro de fragilidade e timidez” (Da Costa, 2007, p. 192). Também
como Clarice Niskier em A alma imoral, outro exemplo do artigo de Da Costa, poder-se-ia dizer
sobre Lobianco que “a apresentacao marcadamente despojada e o fato de a artista falar em nome
préprio sao elementos que configuram uma imagem de verdade e sinceridade pessoal” (Da Costa,
2007, p. 194). Em ambos os espetdculos, observo eu, o puiblico é convocado a embalar-se “na
discreta ternura e leveza da atriz [e do ator], com quem estabelece uma relagao fraterna de confianga

e empatia’ (Da Costa, 2007, p. 194-5).

No primeiro bloco de Gisberta, Lobianco cita fatos de sua prépria vida, da “crianga viada” que
lembra ter sido, com eles costurando uma aproximacio pessoal da histéria que declara ter desejado
retratar, a histéria de Gisberta. Minha impressio é que, em todas essas falas, o ator demonstra
empatia plena pela retratada: a encenagio nao coloca em duavida sua prépria intengao de prestar
uma homenagem respeitosa a uma figura que o merece; respeito em seus proprios termos, ¢ claro,

termos que, supde, compartilha com seu publico.

Quando passa a interpretar personagens — figuras inspiradas nas pessoas reais préximas
de Gisberta no Brasil, que o ator conheceu durante o processo de pesquisa, e figuras criadas
ficcionalmente, que remetem aos anos em que a retratada esteve em Portugal (UM ATOR [...],
2008), Lobianco carrega parte do despojamento construido no primeiro bloco a essa outra forma
de representagdo. A assungio de papeis nao pressupde aqui um virtuosismo técnico rigoroso —
como aquele que José da Costa identifica na atuagio de Edwin Luisi em Eu sou minha propria
mulber, cuja intencdo seria a de gerar a ilusio do “desaparecimento [do intérprete] em prol da
personagem” (Da Costa, 2007, p. 201). Em vez disso, Lobianco ¢ propositalmente displicente com
suas apropriagdes, marcando apenas diferengas sutis entre um e outro tipo. Gisberta Salce nao chega
a ser representada: pode-se considerar que ela toma o corpo do ator no instante final do espetdculo,
numa pose fixa, com Lobianco de costas para a plateia, e, de fato, membros da militAncia apontaram
criticamente para essa imagem. Uma das personagens ficcionais é uma mulher trans, de meia idade,
que narra sua lembranga de Gisberta em Portugal. Hd humor na representacio dessa figura, a meu
ver, menos por um regime de caricatura, ¢ mais por um sotaque portugués executado precisa e

debochadamente, em convivio com uma gestualidade que remete a outrem apenas por meio de
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pequenas alteragdes posturais. Para além da tradicao teatral de um ator narrador, é inevitdvel, para
mim, associar suas escolhas ao Porta dos fundos, série audiovisual de humor que levou o trabalho ji
consolidado de Lobianco ao grande publico, praticando uma linguagem que, em lugar de buscar
comicidade no exagero interpretativo, prefere dar luz a um cotidiano de expressoes fisiondmicas e
gestuais diminutas, destacando-se por isso das rotinas popularizadas por grande parte dos programas

comicos de esquetes da televisao brasileira da segunda metade do século XX.

Quando o espetdculo chega ao fim, com a pose de Gisberta de costas, acompanhada de
iluminagio e musica que sugerem uma apoteose, a impressao é de se ter presenciado uma homenagem
positiva, de se estar diante de uma posigao empdtica, construida com inteligéncia e apuro técnico,
a respeito de um crime grave, associado a uma opressio social recorrente a qual é importante dar
atengio, performada por um ator que demonstrou ter enfrentado essa missio autoimposta com
coragem e dedicacio, e isso, como é comum acontecer, leva o publico as palmas. Nesse momento,
reaparecem, vindas do fundo da plateia, algumas das militantes que gritavam do lado de fora do
teatro. Eu estou sentado préximo ao palco, do lado esquerdo. Dandara Vital parece ter vindo do
fundo e ¢ dela a voz que exclama: “Nio bate palma! Nao bate palma, gente!”. Minha memdria é
imprecisa, resgatei mensagens de WharsApp que mandei a amigos na época, para me lembrar de
mais detalhes’. Dandara vem pelo centro da plateia, chega a distAncia de aproximadamente trés
mesas do palco (a distincia de onde eu assistia) e sobe em uma mesa, ou em uma cadeira, repetindo
palavras de ordem que solicitam especificamente o fim dos aplausos. Por um instante, os aplausos
cessam, eu também paro de aplaudir. Lobianco permanece sério, impassivel. Depois de alguns
segundos, os aplausos voltam, como que incentivados por algumas pessoas da plateia, e logo tomam
vulto, mais fortes do que antes, acompanhados de gritos de “bravo” ou algo que o valha. O que era
uma reagdo convencional ao fim apotedtico, performada pelo publico coletivamente como uma
resposta adequada, transforma-se subitamente em um desafio, uma tomada de posi¢ao, um gesto de
subversao a ordem imposta pela lider das manifestantes. Eu nao volto a aplaudir; nio por ter sido
levado naquele instante a me posicionar contra o espetdculo, mas por ter preferido, mais uma vez,

me bastar no papel de observador.

Diante de uma situagio inusitada, embora previsivel, decide-se, como uma comunidade
confrontada com um dilema ético, por performar o cédigo tradicional, as palmas, como se elas
preservassem intacta sua significagdo, de elogio ao artista, de reconhecimento da grandeza de sua
faganha. Patrice Pavis sugere a universalidade de tal reacio fisica por parte do espectador, que
“depois de uma imobilidade forgada, libera sua energia [...] e diz [...]: ‘Eu rompo a ilusdo, para
dizer-lhes que vocés [artistas] me dio prazer ao me dar a ilusao’. O aplauso é o encontro desarmado
entre o espectador e o artista, para além da fic¢ao” (Pavis, 1999, p. 22). A intervengao imperativa de

Dandara parece acreditar que esse c6digo tradicional pode ser desnaturalizado; sua mengao oral as

2 Ouvi e transcrevi os dudios que enviei & minha amiga Patricia Ubeda, que havia recentemente se mudado para
Portugal, acompanhava os acontecimentos pelas redes sociais e, em um primeiro momento, tomava partido junto
da indignagio de muitos artistas do teatro carioca, que sentiam pessoalmente o impacto da intervencio critica da
militincia trans, posicionando-se em solidariedade a Luis Lobianco.
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palmas faz com que a elas se dirija atencao, com que nelas se abra a possibilidade de produzir sentidos
alternativos; faz com que sua supressao também tenha significado, ainda que esse seja incerto, como
um cddigo que nao se domina. Como no CCBB, a interven¢io pontual e improvisada da atriz
concretiza o desejo de participagao efetiva no discurso sendo proferido, rasurando para esclarecer.
Segundo o relato supracitado de Neto Lucon (2018), a interven¢io em Belo Horizonte teria
incluido a nudez de algumas manifestantes ap6s o fim do espetdculo e Renata Carvalho corrobora
essa informagao: “Quando a Juhlia [Santos] tirou os peitos maravilhosos [...] ela quis dizer pra
vocé: ‘eu sou a Gisberta” (TRANSFAKE [...], 2018). Diferente dessa imagem sintese justaposta no
CCBB — a apresentagao do corpo mais auténtico que denuncia a inautenticidade da representagao
—, a intervencio final de Dandara no Rival nao d4 licao, mas aplica um teste: a voz da mulher trans,
presente enfim, dd uma instru¢ao, aparentemente simples, “parem de aplaudir”. A fébula moral jd
chegou ao fim e o professor-narrador nao dd cola na hora do teste (“meu recado jd foi dado”, disse
Lobianco diante de Dandara). Entdo, o grupo escolhe coletivamente exaltar a representagao em
vez de obedecer a4 ordem de Dandara, aumentando a intensidade das palmas, aumentando o som,

batendo as mios, com forca, uma na outra.

Sob essa perspectiva, o publico fracassa, reprova no teste ético: confrontado com o exemplo
real da mulher cujo corpo ¢ cotidianamente agredido, ele nao consegue rever seu procedimento
tradicional, nem compreender suas palmas como violéncia simbdlica contra a mulher ali de pé.
Contudo, o corpo contrariado de Dandara a trés mesas do palco ao centro também estd em cena, sua
interven¢io (como um teste no qual o outro fracassa) dialoga com a tradi¢io da arte da performance,
nao s6 por imbricar arte e vida de modos desafiadores, como por submeter o préprio corpo a usos
heroicos e masoquistas, diante dos quais se espera que o publico participante seja convocado a rever
as condicoes estruturais daquele acontecimento que presencia e pelo qual é corresponsdvel. Ao
destacar o gesto das palmas, a atriz exibe nele a incoeréncia de se pensar eficaz a representagao teatral
por corpos nio correspondentes, a fragilidade de seu objetivo nobre de gerar transformacio social.
E o faz utilizando-se do teatro, refuncionalizando seu préprio cédigo em seu préprio espaco, nio
por via discursiva (“eis a verdadeira Gisberta”), mas pela construgao de um jogo que faz o gestual

cotidiano daquele que assiste performar.

Ha4, por fim, dois problemas nessa conclusao do meu olhar sobre o evento. O mais evidente
¢ que Dandara Vital nio foi contratada pela produgao de Gisberta, e, assim, a operagao de exibir
o gesto por meio de seu fracasso, em vez de ser tipica de uma “poética do fracasso” (Bailes, 2011),
nao implica na empregabilidade da atriz, nem parece corresponder ao intuito da militdncia da qual
ela fazia parte. Por outro lado, considerando a transformagao na cena teatral brasileira desde 2018
em relacio a inclusio da pessoa trans (Carvalho, 2023), nio seria incorreto supor efetivos, em
alguma medida, os métodos dessa militdncia e mesmo ler meu relato como descri¢ao de um feito
de sucesso, necessdrio como etapa de uma transformagao social entao em curso. Mas eu estranho
essa suposicao e isso me leva ao segundo problema, que ¢ este artigo como um todo. Ao associar a

relevincia do gesto de intervencdo da atriz a circuitos conceituais que iluminam outras esferas de
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minha reflexao critica, encosto, potencialmente, na tal questao do transfake académico, apontada
por Habib (2020). Pois, mediar o aparecimento do gesto diante de um publico de leitores desta
publicacao, tempos depois, ¢, inevitavelmente, dele tomar dominio, é dizer que ele ganha sentido
especificamente pelo meu olhar, por minha participagao como observador privilegiado, a partir do
desvio que nele performo em diregdo a esfera da ineficicia na arte, esfera pela qual sou eu quem
me interesso e a qual dou valor, e pergunto-me, posto que meu desvio é tao problematico, se seria

melhor nao publicar.
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The clapping gesture in the performance against Gisberta

Abstract: This article explores the debate surrounding the play Gisberta, a solo performance by
actor Luis Lobianco that premiered in Rio de Janeiro in 2017. The performance tells the true story
of a Brazilian woman murdered in Portugal due to transphobia. The article begins by presenting
the author’s perspective, then summarizes the opposition performed by trans collectives, which
organized demonstrations both inside and outside the theater, and, finally, it details actress Dandara
Vital’s intervention during a 2018 performance at Teatro Rival.

Keywords: documentary theater; applause; representation; Luis Lobianco; Dandara Vital.
O gesto das palmas na performance contra Gisberta

Resumo: O artigo examina a contestagdo ao espetdculo Gisberta, solo do ator Luis Lobianco que
estreou no Rio de Janeiro em 2017 e narra a histéria real de uma mulher brasileira assassinada em
Portugal por motivo de transfobia. O artigo parte da exposi¢io do lugar de fala do autor, depois
sintetiza a oposi¢ao a obra por parte de coletivos trans, que mobilizaram manifestagoes dentro e
fora do teatro e, por fim, relata a interven¢io da atriz Dandara Vital em uma apresentacio de 2018
no Teatro Rival.

Palavras-chave: teatro documentdrio; aplauso; representatividade; Luis Lobianco; Dandara Vital.
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1 Introduction: I speak from here

For a few years, I have postponed writing this article, even though I had confidence that my
views regarding the object I intend to examine would bring something relevant, unique; confidence
that they would mirror positions I have taken regarding other artists and plays when writing my
dissertation and which I have reviewed in the years following the conclusion of my doctorate,
especially in the undergraduate classes I taught during my post-doctorate research at UNIRIO. I
watched the play Gisberta in March 2018, a year after its debut, at Teatro Rival in Rio de Janeiro.
The presentation I attended included the intervention of artists linked to the National Movement
of Trans Artists (Monart) and to Coletivo T, who, continuing the wave of criticism that first took
shape in the presentations held at the CCBB of Belo Horizonte, in January 2018, protested inside
and outside the theater, challenging the lack of representativeness of such a theatrical production.
The play told the story of a real person, Gisberta Salce Junior, a Brazilian transgender woman who
was murdered in Portugal in 2016, through a semi-fictional dramaturgy written by Rafael Souza-
Ribeiro, and a solo performance by Luis Lobianco, under the direction of Renato Carrera, all three

gay cisgender male artists.

The postponement of my writing stems from a few factors. In the first place, I watched
the show the year after my doctorate, and what often follows the completion of such a process—I
have been hearing similar reports from several colleagues since then—is a kind of cognitive strain,
that dampens the desire to write, combined with the feeling of lack of perspectives. The end of my
scholarship, the only source of financial stability that I had at that time, led me to dedicate myself to
the search for means of continuing my academic trajectory, applying for postdoctoral scholarships
and taking exams for temporary and tenure positions in public universities, and this required a
radical broadening of my study focus, in contrast to the detailed examinations I had previously been
practicing. The following years, with the specific challenges imposed by the historical conjuncture,
a far-right government and a COVID-19 pandemic, made me further doubt my intentions and get

tired of both theater and the act of gazing critically at it.

I linger here, at the beginning of this article, I delay the confrontation of the object, thus
annoying and scaring away my readers. I expose the trajectory of my own body mediating the gaze,
trying with this to map a position in relation to the issue under debate. For, it must be noted, the
public backlash against the show Gisberra demanded a withdrawal: the collectives were aiming their
questioning at the inadequacy of the male artist as a spokesperson for a narrative about ways of life
other than his own. Some kind of shared protagonism was demanded, considering the inconsistency
between the prominence and privileges of that actor and the difficulties of the people who identify
more directly with the life being narrated, and even their difliculty to access the forum that such an

artist has, and, through it, to give more authentic accounts of such life experience.
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Since I am interested in narrating the clash between the theatrical work and the demands
vocalized by the protesters', I also feel compelled to offer some kind of justification, to stage some
kind of failure. It is as if the gesture of exposing my mediation might offer a glimpse of an ethical
statement, a proposition of an agreement, so that I, with some arrogance, can assume a position from
which to narrate instances of life that are not my own; with respect, with precision, suggesting that I
can master a somewhat scientific language to frame this account, an expertise that would be implied
when [ state that I have defended a dissertation that addresses documentary and autobiographical
theater works (Freitas, 2021). I withdraw from the heat of the critical debate by writing years later,
by justifying myself too much, exposing my own difficulty, as if the fragility of this sincere self-
report somehow held the key to its viability, and, in the end, I do exactly what I want: I focus on a
certain experience, | appropriate details made public about this experience, and produce a discourse
that, despite its empathy, serves specific interests, different from those of the subjects it narrates.
My discourse aims to contribute, to some extent, to the critical debate, regarding the inclusion
of marginalized people in the performing arts, but, for this, contradictorily, it assumes for itself a
position of some protagonism, some prominence, and some disinterest, regarding the narratives

and struggles that refer to the bodies of these others.

Narrating Gisberta’s life is not a disinterested act, at least not for Luis Lobianco. It is a
show, he says, with different goals from those of the popular comedies that brought him national
visibility (especially the comedic audiovisual series Porta dos Fundos, but also, before that, numerous
theater projects in Rio de Janeiro that had given Lobianco regional projection). In a debate held at
CCBB in Belo Horizonte, Lobianco said he believed that “this place here can transform people’s
consciousness” (TRANSFAKE [...], 2018), defending the importance of his play as an ally in the
fight against transphobia, especially because it would reach an audience outside “our bubble of
understanding”. According to the pedagogical model of effectiveness of art proposed by Jacques
Ranciére, what seems to be at stake, in Lobianco’s speech, is the “presupposition of a continuum
between the production of images, gestures, or words and the perception of a situation that engages
the thoughts, feelings, and actions of the spectators” (Ranciere, 2012, p. 54, free translation). This
view on effectiveness differs from that of artist Renata Carvalho, when she, in the same debate,
called on cisgender actors and actresses to stop representing trans people onstage for 30 years,
indicating a path of professionalization tied to representativeness. One could, analogously, partially
associate Renata’s request to the archi-ethical model indicated by Ranciére, in the sense that it
implies the replacement of the “dubious claim of representation to correct customs and thoughts
[...] thoughts are no longer the object of lessons given by represented bodies and images, but are
directly embodied in customs, in ways of being of the community” (Ranciére, 2012, p. 56, free

translation).

1 By default, I will refer to the protesters with the feminine pronoun, since most of the people I will cite are trans
women; it should be noted, however, that the group of protesters was heterogeneous, including trans men, non-binary
people, and cisgender people.
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My goal in this article is not to take a position regarding this impasse of models, in relation
to this specific conflict that is in the past—Lobianco no longer presents the play; Renata declared
the end of Monart, because they had perceived “a significant structural change in the Brazilian art
market with the increasing presence of trans artists, knowing that we still have a lot to advance and
achieve in terms of equity and proportionality” (Carvalho, 2023). I have nothing to add to the
terms of the conflict, I prefer to recall it in a citational way; my opinion does not matter. On the
other hand, I am interested in the image produced by the shock: it seems to me that something
unique takes form when the dispute is taken inside the theater space, without resolving it. Having
come across a scenic event resembling a Battle of Hernani—yes, it is the tradition of theater that
comes to mind, the arrival of Romanticism on the French stage in the early nineteenth century—,
not as a direct object of comparison, but as a suggestion of an unusual event, in which spectators are
summoned live to take effectively antagonistic positions, before the scene and the bodies of artists
of recognized merit. And what is performed, in this case, is noteworthy and concerns my critical
collection, of objects that sparkle before my eyes. I make an artifact of this clash of political desires
for the stage, paralyzing the clapping gesture of the spectators engaged in celebrating the famous
actor, to observe in it “the exhibition of a mediality, [...] the process of making a means visible as

such” (Agamben, 2019, p. 216).
2 The critical debate

Gisberta Salce Junior was a trans woman born in Sdo Paulo in 1960, who emigrated to
Europe at the age of 18, having lived from 20 to 45 years old in Porto, Portugal. She was a performer
in gay nightclubs, a sex worker, and lived with HIV. In 20006, living on the streets, she was beaten
and murdered by a group of young men between the ages of 14 and 16. The crime gained notoriety
in Portugal, having motivated the first LGBT Pride Parade in Porto in 2006, turning the real
woman into a symbol of the fight against transphobia and LGBTQIA+ discrimination. In the art
world, her story has been appropriated in various forms, ranging from documentaries to works

“freely inspired” by her life.

Actor Luis Lobianco narrates having learned about Gisbertas story in 2016, by hearing
the song Balada de Gisberta, a composition by Pedro Abrunhosa performed by Maria Bethania,
released on the Brazilian singer’s 2009 album. Lobianco says he was then looking for a story “that
would move me, that would make me laugh, that would make me cry” (LUIS [...], 2018a), and
that he came across Gisberta’s story in the lyrics of the song, recognized its importance and started
a research process towards making a play. The artist, as the author of the project, mobilizes a team,
composed especially of friends, “because we work with no resources, so it has to be people who
accept working as partners” (LUIS [...], 2018a)—which would include the author of the text, to

be written during the creation process, and the director of the play, among others. Having started
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without sponsorship, the play is soon funded by Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) and
premieres at its headquarters in Rio de Janeiro in March 2017. As for the creation of the dramaturgy,
Lobianco clarifies in an interview that, during rehearsals, “Rafael [Souza-Ribeiro] brought texts that
we worked on transforming into staging and, in parallel, I improvised lines and characters that
Rafael wrote down and organized as text” (UM ATOR [...], 2018), juxtaposing characters inspired
by real people and fictional characters. Lobianco declares that the idea was never to embody the
person Gisberta, but to alternate between the interpretation of characters who comment on her life
and the staging of his own voice as a “storyteller, the artist of the night, the fine line between the
comic and tragic” (UM ATOR [...], 2018).

Since before the premiere, there had been public criticism of Lobianco’s proposal made by
artists and activists involved in the fight against transphobia and for trans inclusion. Marcio Serelle
and Ercio Sena (2019) note that, before the season at CCBB in Belo Horizonte, the dispute had not
taken shape. According to the authors, the NGO TransVest was responsible for mobilizing, through
social networks, a demonstration outside the theater at the premiere in Minas Gerais, on January 5,
2018. Journalist Neto Lucon helps publicize the demonstration on his blog, identifying that “the
criticism occurs because, on the month of trans visibility, the opportunity is given to a cisgender
actor (who is not trans) playing a historical trans character, at the same time that #7avesti and trans
artists and plays with #ravesti and trans artists have no space” (Lucon, 2018). Josué Gomes and
Helvio Caldeira describe the demonstration on the Jornalistas Livres website, citing, among others,
the speech of Duda Salabert, then president of TransVest: “We, #ravesti and trans people, want to
be the protagonists of our own history and question some structures that exclude us” (Gomes;
Caldeira, 2018). They also cite that, in addition to the posters and speeches outside, demonstrators
inside the theater, after the end of the show, made “an act of protest in silence. Naked and raising
flags in blue, pink, and white, they remained standing, drawing attention from the audience. ‘Glad
to meet you, | am a real Gisberta,” they presented themselves to the spectators” (Gomes; Caldeira,
2018).

Duda Salabert posts on Facebook, on January 11, accusing Lobianco of an act of transfake,
which she defines as the practice of “cisgender men, in a caricature way, embodying roles and
narratives about trans people” (Salabert, 2018). On the 12th, Monart—National Movement of
Trans Artists—publishes an update of the manifesto Trans Representativeness Now (Monart,
2018). In it, originally published in March 2017, in the form of a public petition authored by
Renata Carvalho, transfake is the first item to be explained to the reader—“it is a cisgender actor
playing a transgender character, thus the fake” (Carvalho, 2017). The aim of the manifesto would
be to sensitize “every author, director, producer, every cisgender actor and actress [...] and make
them see the real problems that our population faces on a daily basis. And sensitize the audience so
that they as consumers demand that trans artists interpret trans characters” (Carvalho, 2017). The
2018 manifesto is longer than the 2017 one, and appears in Facebook with multiple authorship,

listing several collectives.
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The critical movement also causes adverse responses in the media and long debates on social
networks. Shortly after the premiere, Lobianco tells the press that he is “exhausted” and “questioning
if it is worth working so hard using my privileges in favor of a cause, aiming at one day being able
to create jobs for LGBTs, if in the construction of this path there is so much defamation” (LUIS
[...], 2018b). Journalist Tony Gdes is one of those who defend the actor’s practice, stating that “a
cis actor can, in fact, play a trans character. By the way, any actor can play anything. [...] Being on

stage what one is not in real life is one of the basic premises of the performing arts” (Gdes, 2018).

The producers of the play, as a counterpart action of the season at CCBB Belo Horizonte,
schedule a public debate, inviting the protesters (TRANSFAKE [...], 2018). In it, Lobianco shares
the stage with author Rafael Souza-Ribeiro and with three trans women as guests: Duda Salabert,
professor Marina Reidel, and actress Wallie Ruy. Luis Lobianco shares his life story as a theater
artist, associating it especially with expressions of LGBTQIA+ culture, and defends the power
that his show has to mobilize a wide audience; Marina Reidel talks about the history of her own
fight for human rights; Duda Salabert says that art is a space of power and reaffirms that there is
transphobia in the play; Wallie Ruy wonders why CCBB did not select plays by trans people; Rafael
Souza-Ribeiro understands that art has the power to transform, and reminds everyone they are
there discussing because of a theater play. In the audience, there are alternating speeches by artists
involved in trans activism: Libermina questions why the producers did not include, in any role in
the production, such as visagiste or assistant producer, a trans person; Renata Carvalho talks about
her experience with censorship, cites examples of transfake, and says that the play is killing Gisberta
again; Juhlia Santos narrates the precariousness of the dialogue with the CCBB team and accuses
Lobianco’s written defense on social networks of raising his followers against trans people; Jodo

Maria Kaisen speaks of the scarcity of opportunities for trans people.

My brief summary is fragile if considering a supposed objective of synthesizing the critical
dispute and its main points. I mainly wanted to point to it, presenting sources from which it can be
complexified, unfolded according to specific perspectives. But yes, this synthesis is also an exercise in
mastery. lan Guimaraes Habib, trans researcher, in an article in which he debates representativeness
in art, transfake (or facetrans, as he prefers to name it), and the example, among others, of Gisberza,
cites what he calls an “academic transfake,” which occurs when “a cisgender researcher focuses on
the topic in their scientific works [...], while articles by transgender people continue to be refused by
Brazilian journals” (Habib, 2020, p. 74). The author says there is “extensive cisgender bibliography
produced in favor of transfake,” while “a single analysis in favor of facetrans was proposed by a
trans person” (Habib, 2020, p. 75)—referring to the work of Sofia Ricardo Favero and Joao Gabriel
Maracci, from 2018. His own 2020 paper, says the author, is “the first work written by a trans
person that focuses on facetrans” (Habib, 2020, p. 76). Transfake is not my object of analysis;
however, here, in this article, it is about me, a gay cisgender male author, interested in exposing
details of performativity around what was attributed to transfake in Gisberta. My approach tries

to be careful when practicing an avoidance, and the avoidance contains in itself the suggestion of
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a positivity associated with ethics, but it does not abandon the desire to look or the pretension
that this look might produce symbolic capital in my favor, in addition to fulfilling productivity
requirements linked to my profession as a teacher-researcher. It does not exempt itself from being

in error, from being provocative, from performing a kind of misappropriation.

The creative team of Gisberta, likewise, does not claim innocence about the delicate and
controversial aspects of its artistic appropriation. However, convinced of the legitimacy and
positivity of its own representative strategy, when openly confronted by the militant trans artists,
Luis Lobianco refuses to meet both the minimum demand formulated in the debate by Libermina
(employ at least one trans person in the team) and the total demand formulated by Renata Carvalho
(stop representing us). At the opposite pole of this refusal is, for example, the response of Georgette
Fadel, a white female artist who, having presented for 13 years a musical solo with texts by black
poet Stella do Patrocinio (Fibe, 2018), when confronted onstage by two black people in the
audience, in 2017, interrupted her performances the next day. In a debate held at Itad Cultural,
in March 2018, Fadel claims that the woman in the audience said: “I love you, but you do not
represent me, [...] this speech that you take, synthesize, aestheticize, does not reach those women
who are the owners of the speech”; and this would have immediately led her to be aware of what
she should do: “I found it completely logical what she said, and that made me no longer have any
desire to do the show in the way I was doing” (MESA-REDONDA, 2018). The sudden, total
recognition, once and for all, that appears in Fadel’s report seems to exemplify an ideal ethical
position, a fully communicative dialogue between artist and public, a listening mode open to the
pedagogy of the other, an effective lesson converted into narratable experience. I am suspicious of
this kind of effectiveness in the making of art, in the relationship between artist and spectators and
the multiplicity of their perceptions, and I prefer, finally, to describe the image of a refusal, a scene
of the incomprehension of the other, because I see in it elements that mirror, in a way that I judge

more authentic, the difference between knowledges when theater happens.
3 The play that kills

I confess that I was not interested in watching Gisberta at the time of its premiere, in 2017.
As I reported at the beginning of this article, I was about to finish my dissertation, haunted by other
examples of biographical and autobiographical shows, and, from what I had read of the promotional
materials released at the time (Reis, 2017), the work seemed similar to other biographical solos that
honor important figures, reflecting messages of tolerance by the more or less mimetic embodiment
of real people. My initial impression was that the play would quietly replicate a theater model, that
appealed to a wide and diverse audience, with numerous productions in recent years. It was only
when reports began to appear about the protests in Belo Horizonte, in early 2018, that the play

called my attention, and I regretted not having seen it before. Fortunately, it was announced to
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return to Rio de Janeiro for two performances at Teatro Rival, and I bought a ticket in advance for
March 23rd. I saw on social media that, as in Belo Horizonte, trans artists in Rio organized a protest
at the theater entrance for the first performance, on the 23rd. I knew by sight some of those leading
the protest, especially the trans actress Dandara Vital, of whom I had watched the autobiographical
show Dandara através do espelho [Dandara through the looking glass], in 2017, and whose work I
knew since her participation in the social and artistic project Damas em cena [Ladies onstage], led
by Instituto do Ator, directed by Celina Sodré, in the context of which I had watched in 2009 the
play ZransTchekov, Dandara’s stage debut.

Arriving at Cinelandia, I noticed the crowd in front of Teatro Rival. The protesters handed
out A5-size flyers with illustrations in the form of a comic strip, authored by Alice Pereira, entitled
“How to do transfake,” with a critical message and a figure drawn with features similar to those of
Lobianco (Pereira, 2018). Following the directions of Dandara’s posts on Facebook, I had brought a
kilo of non-perishable food with me to donate to Casa Nem, an institution that houses LGBTQIA+
people in vulnerable situations. I told this to a woman I knew from Instituto do Ator, she took
the food and put it under some black plastic bags. These bags were part of an installation made on
the street by the protesters, simulating the visuality of a covered dead body, with candles around
it and a white cardboard with the phrase “Trans Representativeness Now”. Bringing food with
good intentions did not guarantee me the status of an ally. After a few public speeches, of which
I remember little, some of the protesters stood by the entrance line—among them Indianarae
Siqueira, a prominent public figure of left-wing politics in Rio—, questioning the members of the
audience who entered the theater, while phrases were chanted repeatedly like mantras: “this play is
killing us, this play is killing us”. Entering to watch the show was equivalent to being an accomplice
in the killing of the trans population. The interpellation did not seem to me to convince a significant
part of the audience to give up watching and for no moment did I consider not entering: I wanted

to see how the play was killing.

Inside the theater, nothing hinted at the unrest outside: the spectators, seated at tables
and chairs, happily chatted and ordered drinks. Shortly before the show began, I saw that some
protesters came inside to watch—one of the complaints they had been making on social media was
that the production of Gisberta had not given them audience-building free tickets, and I imagine
those were handed out at the last minute, even though the venue was packed. The play begins
with no mention of what had just happened. Luis Lobianco enters the scene, accompanied by a
cast of musicians, who position themselves on the outskirts of the stage, a group that includes his
husband Licio Zandonadi, author of the show’s soundtrack. Lobianco wears a light, two-layered
beige costume, which does not seem typically associable with the masculine or feminine gender,

suggesting, in my view, a deviation from such binarism.

The way Lobianco addresses the audience, from the first moment of the show, refers to
long traditions of narrators and masters of ceremonies who, free of constraints related to the

dramatic representation of characters, strive to create complicity with the audience by applying
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diverse performative strategies. Comparing observations made by the researcher José da Costa on
solo theater works by artists in Rio de Janeiro in the first decade of the 2000s, it seems to me that
Lobianco shares with actors such as Pedro Cardoso in O autofalante [The self-speaking speaker]
the desire to create the impression of a “contact perceived to be direct” (Da Costa, 2007, p. 191),
in response to which the spectators grant “their applause and smiles,” demonstrating that they
“understood and accepted the proposal of a personal and almost intimate relationship” (Da Costa,
2007, p. 191-2). As in Cardoso’s performance (this is also my impression of Lobianco’s), there is
a certain “sensibility of a comedian, marked by a sense of fragility and shyness” (Da Costa, 2007,
p. 192). Also as Clarice Niskier in A alma imoral [Our immoral soul], another example of Da
Costa’s article, one could say about Lobianco that “the stripped down presentation and the fact that
the artist speaks on their own behalf are elements that configure an image of truth and personal
sincerity” (Da Costa, 2007, p. 194). In both plays, I observe, the audience members are summoned
to lull themselves “in the discreet tenderness and lightness of the actress [and the actor], with whom

they establish a fraternal relationship of trust and empathy” (Da Costa, 2007, p. 194-5).

In the first act of Gisberza, Lobianco cites facts from his own life, about the “faggot child” he
remembers being, stitching together a close proximity to the story he declares he wishes to portray,
the story of Gisberta. My impression is that, in all these speeches, the actor shows full empathy
towards the person portrayed: the staging does not question his own intention to pay a respectful
tribute to a figure who deserves it; respect on his own terms, of course, terms that, he supposes, he

shares with his audience.

When he starts to interpret characters—figures inspired by real people close to Gisberta in
Brazil, whom the actor met during the research process, and fictionally created figures, referring to
the years she was in Portugal (UM ATOR [...], 2008), Lobianco carries along part of the dispossessed
raw qualities he had in the first act to this other form of representation. Here, to play a character
does not imply a rigorous technical virtuosity—Ilike the one José da Costa identifies in Edwin
Luisi’s performance in Eu sou minha prépria mulher [I am my own woman], whose intention would
be to generate the illusion of the “disappearance [of the performer] in favor of the character” (Da
Costa, 2007, p. 201). Instead, Lobianco is purposely careless with his appropriations, marking only
subtle differences between one role and the other. Gisberta Salce is not represented as a character:
it can be considered that she takes the actor’s body in the final instant of the show, in a fixed
pose, with Lobianco’s back to the audience, and, in fact, members of the militancy referred to this
image critically. One of the fictional characters is a middle-aged trans woman who recounts her
memory of Gisberta in Portugal. There is humor in the representation of this figure, in my opinion,
less because of a caricatural form, and more because of a Portuguese accent, mimicking speech
patterns from Portugal, executed precisely and mockingly, accompanied by gestures that refer to
the body of another only through slight shifts in posture. In addition to the theatrical tradition of
an actor-narrator, it is inevitable, for me, to associate his performative choices to Porta dos Fundos, a

comedic audiovisual series that brought Lobianco’s already consolidated work to the general public,
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practicing strategies that, instead of seeking humor in exaggeration, gives light to subtle, everyday
facial expressions and gestures, thus standing apart from large part of the sketch comedy shows of

Brazilian television of the second half of the twentieth century.

When the show comes to an end, with Gisberta’s back to the audience, accompanied by
lighting and music that suggest an apotheosis, it feels like we have witnessed a positive tribute,
like we have been in contact with an empathic position, created with intelligence and technical
aptitude, regarding a serious crime, associated with a recurrent social oppression to which it is
important to pay attention, performed by an actor who has shown to have faced this self-imposed
mission with courage and dedication, and this, as is often the case, leads the audience to applaud.
At that moment, some of the protesters who shouted outside the theater reappear, coming from
the back of the audience. I'm sitting next to the stage, on the left side. Dandara Vital seems to have
come from the back and it is her voice that shouts: “Don’t clap your hands! Don't clap, people!”.
My memory is inaccurate, but I retrieved WhatsApp messages I had sent to friends at the time, to
help me recall the details’. Dandara comes through the center of the audience, reaches a distance
of about three tables from the stage (the distance from where I was watching) and climbs onto a
table, or a chair, repeating phrases that specifically called for the applause to end. For a moment, the
clapping stops, I also stop clapping. Lobianco remains serious, impassive. After a few seconds, the
applause returns, as if encouraged by some members of the audience, and soon it grows, stronger
than before, accompanied by shouts of “bravo” or something like it. That which was a simple
conventional reaction to an apotheotic end, performed by the audience collectively as an adequate
response, suddenly turns into a challenge, an instance of position-taking, a gesture of subversion
to the command given by the leader of the protesters. I do not clap again; not because I was led at
that moment to take a stand against the play, but because I preferred, once again, to suffice myself

in the role of an observer.

Faced with an unusual although predictable situation, the decision is made, as a community
faced with an ethical dilemma, to perform the traditional code, the clapping, as if it preserved
intact its meaning, of praise to the artist, of recognition of the greatness of his feat. Patrice Pavis
suggests the universality of such reaction: “it is a physical release for the spectator after a period
of forced immobility. [...] It also says [...]: ‘T'm breaking the illusion to tell you that I enjoy the
illusion you created for me’. Applause is a bare-handed encounter between the spectator and the
artist, above and beyond the fiction” (Pavis, 1998, p. 28). Dandara’s imperative intervention seems
to believe that this traditional code can be denatured; her oral mention of the clapping draws
attention to it, so that the possibility of producing alternative meanings opens up in it; it also causes
its suppression to have meaning, even if this is uncertain, like a code that is not mastered. As in

CCBB, the improvised intervention of the actress is a concrete response to the demand for effective

2 1 listened to and transcribed the voice messages that I sent to my friend Patricia Ubeda, who had recently moved to
Portugal, and was following the events on social media and, at first, sided with the indignation of many theater artists in
Rio, who took to heart the impact of the critical intervention of the trans activists, positioning themselves in solidarity
with Luis Lobianco.
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participation in the speech being delivered, interfering to clarify. According to the aforementioned
report by Neto Lucon (2018), the intervention in Belo Horizonte would have included the nudity
of some protesters after the end of the play, and Renata Carvalho corroborates this information:
“when Juhlia [Santos] showed her wonderful breasts [...] she wanted to say to you: ‘I am Gisberta™”
(TRANSFAKE [...], 2018). Unlike this synthetic image juxtaposed in CCBB—the presentation of
the more authentic body that denounces the inauthenticity of the representation—, Dandara’s final
intervention at Teatro Rival does not teach a lesson, but applies a test: the voice of the trans woman,
present at last, gives a seemingly simple instruction, “don’t clap”. The moral fable has already come
to an end and the teacher-narrator does not give answers at the time of the test (“my message has
already been conveyed,” said Lobianco in front of Dandara). So the group collectively chooses to
exalt the representation rather than obey Dandara’s order, increasing the intensity of the clapping,

increasing the sound, strongly clapping their hands.

From this perspective, the audience fails the ethical test: confronted with the real example of
the woman whose body is daily assaulted, it cannot review its traditional procedure, nor understand
its clapping as symbolic violence against the woman standing there. However, Dandara’s vexed body
at three tables from the stage to the center is also onstage, her intervention (as a test in which the
other fails) recalls the tradition of performance art, not only by imbricating art and life in challenging
ways, but by subjecting the body itself to heroic and masochistic uses, before which it is expected
that the participating audience will be summoned to review the structural conditions of that event
that it witnesses and for which it is co-responsible. By highlighting the clapping gesture, the actress
exhibits in it the incoherence in thinking that a theatrical representation by non-corresponding
bodies is effective, the fragility of its noble objective of generating social transformation. And she
does so using the theater, reappropriating its own code in its own space, not by discursive means
(“here is the real Gisberta”), but proposing a game that makes the gestures of those who watch

perform.

There are, finally, two problems in this conclusion of my observations regarding this event.
The most evident is that Dandara Vital was not hired by the production of Gisberta, and thus,
the operation of displaying the gesture by way of its failure, instead of being typical of a “poetics
of failure” (Bailes, 2011), does not impact on the employability of the actress, nor does it seem to
correspond to the intention of the militancy of which she was part. On the other hand, considering
the transformation in the Brazilian theater scene since 2018 regarding the inclusion of trans people
(Carvalho, 2023), it would not be incorrect to assume effective, to some extent, the methods of
this militancy and even read my report as a description of a successful achievement, necessary as a
stage for a social transformation then underway. But I find this assumption strange, and it brings
me to the second problem, which is this article as a whole. By associating the relevance of the
actress’ gesture of intervention with systems of thought that illuminate my critical reflection, I
potentially hit the issue of academic transfake, pointed out by Habib (2020). Because, to mediate

the appearance of the gesture before an audience of readers of this publication, some time later,
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is, inevitably, to dominate it, it is to say that it gains meaning specifically through my gaze, by my
participation as a privileged observer, because of the deviation that I perform in it towards the field
of inefficiency in art, a field of study that I am interested in and to which I give value; and I wonder,

since my deviation is so problematic, if it would be better not to publish.
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Para salvar os bichos:

La Béte e o Brasil oito anos depois

Resumo: O artigo retorna a performance La Béte, de Wagner Schwartz, oito anos depois da
deflagracao de sua polémica em 2017, analisando os seus procedimentos formais face a fortuna
critica acumulada durante o periodo, assim como levando em conta o romance autobiogrifico
escrito pelo artista e langado em 2023. Ao longo da anilise critica, serao revelados como os seus
trés procedimentos basilares — a interrup¢ao, a suspensao e a transformagiao — podem servir como
modelos para pensar o pais e os seus conflitos sécio-politicos, mas também o préprio estatuto da
obra de arte contemporinea frente aos impasses atuais.

Palavras-chave: arte contemporanea; critica de arte; extrema direita; Teoria Critica; psicandlise.

To save the beasts:

La Béte and Brazil eight years later

Abstract: This article revisits Wagner Schwartz’s performance La Béte eight years after the outbreak
of its controversy in 2017, analyzing its procedural structure in the light of the critical fortune
accumulated during this period, as well as taking into account the autobiographical novel written
by the artist and released in 2023. Throughout the critical analysis, it will be revealed how its three
basic procedures — interruption, suspension and transformation — can serve as models for thinking
about the country and its socio-political conflicts, but also the very status of the contemporary work
of art in the face of the current impasses.

Keywords: contemporary art; art criticism; new right; Critical Theory; psychoanalysis.
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A performance La Béte, de Wagner Schwartz, entrou em cena num Brasil convulsionado,
embora tenha subitamente se tornado histérica, nao sé pela singular retomada formal das antigas
forcas modernistas brasileiras, mas também porque foi interrompida e agredida por uma extrema
direita em plena ascensao, durante o ano de 2017. O artista foi acusado de pedofilia e perseguido,
entrou em estado depressivo e se auto-exilou em Paris. Curadores envolvidos na apresenta¢ao ou em
polémicas similares precisaram depor numa CPI dos Maus-Tratos organizada pelo poder legislativo.
Tudo isso foi de fato catastréfico, talvez menos por suas consequéncias imediatas do que pelo cardter

de indice preditivo do que viria em seguida.

Porém, durante o estudo, este pesquisador intuiu que, apesar de todas as comogoes e fatos
brutais envolvidos no caso, na estrutura estética da obra jd habitava o germe do que lhe aconteceria
inesteticamente. Sero portanto as consequéncias tedrico-analiticas dessa ideia que desdobrarei neste
artigo, reavaliando a trajetéria da obra oito anos depois de sua interrupg¢ao. Para tanto, foi necessdrio
proceder a uma avaliagao critica da fortuna critica acumulada desde entao, assim como trazer a
baila um dos seus produtos mais recentes, o romance autobiogrifico “A nudez da cépia imperfeita”,
escrito pelo préprio Schwartz e langado em 2023. A hipdtese central é a de que, se o pesquisador
conseguisse introjetar retroativamente o acontecimento social no acontecimento estético, e vice-

versa, talvez pudesse reposicionar a obra frente ao desejo estético que a sua estrutura formaliza.

O que torna La Béte distinta de todas as obras que sofreram, & mesma época, ataques da
extrema direita brasileira', é que os indices das interrupgdes inestéticas que lhe atingiram estavam
inscritos, desde a génese, na sua estrutura estética. Na verdade, o contetdo histérico desvelado pelos
atravessamentos apenas aparentemente externos pertencem - nao apenas aquela altura, mas ainda
hoje - ao teor de verdade da obra. Assim, com o passar dos anos, ela se tornou o exemplo privilegiado
de que uma das formas legitimas de existéncia da arte contemporinea reside na sustentagio da

possibilidade de supressao da sua prépria existéncia estética.

O problema é que a polémica em torno do La Béte enfeixou muitos discursos superficiais,
bem distintos da complexidade experiencial deflagrada pela interrupgao da obra. Tal armadura
discursiva, inflada pelos afetos da época, obnubilou qualquer anélise apropriada. Por isso, passados
oito anos, devemos tentar furar essa armadura. Das cooptacoes do discurso publico, podemos
isolar trés: uma no campo reaciondrio e duas no campo progressista. Enquanto os reaciondrios,
se flando na velocidade e aparente imediatidade das redes sociais, se entregavam a impulsos
homicidas sublimados em obtusos jargoes extraidos da velha moral crista e da new right mundial,
o campo progressista encontrava-se emparedado entre o p6lo dominado pelo jornalismo e o pélo
da sensibilidade liberal de esquerda, essa preocupada com a satide da democracia e crente de que
o problema, se nao estava entre os que se créem do lado certo da histéria, tinha de estar na eterna

censura a eterna arte.

1 Como por exemplo O evangelho segundo Jesus, rainha do céu (2016), de Renata Carvalho, e DNA de DAN (2017), de
Maikon K.
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A massa de noticias, criticas e comentdrios se tornou tao monstruosa’ que, com o passar dos
anos, sequer assusta o fato de que poucos desses discursos tenham tocado o dmago do problema.
Mas o que a distAncia histérica, a anélise da fortuna critica acumulada e o romance de Schwartz nos
fazem perceber é que através de La Béte o fantasma de Lygia Clark — sua principal inspira¢ao — nao
foi apenas espancado; ele voltou para cobrar sua vendeta no melhor estilo: quebrou novamente — e

literalmente — a obra de arte.

Foi o préprio artista que entendeu, mais do que muitos dos seus defensores, que a interrupgio
do La Béte ndo foi um acidente externo a obra, mas seu elemento imanente. No livro “A nudez da
copia imperfeita”, cuja escrita foi baseada tanto na obra quanto na sua polémica, Schwartz (2023, p.
49) escreve: “[Depois da interrup¢io] a performance continuou a ser articulada, mas de uma forma
diferente daquela que Lygia Clark e eu propusemos”. Aqui hd duas ideias tedricas fundamentais:
primeiro, o artista afirma que a obra deseja e fala para além das intengoes dos agentes culturais
engajados na sua circulacio culturalmente sauddvel; em segundo lugar, a ideia metafisica de que
Lygia, apesar de morta, ainda vive. Talvez eles tenham, de fato, criado a peca juntos; trabalharam
naquela dimensdo inaudita que a confluéncia de desejos inaugura. Mas hd ainda uma terceira
intuigdo, tao importante quanto: a de que o romance, escrito seis anos depois, é parte inextrincdvel
da histéria formal do La Béte: “O fato é que as diversas reagdes as imagens da performance mudaram
o rumo da histéria que eu escrevia até entdo, criaram este livro. Seria tal mudanga o elemento mais
relevante desta narrativa?” (Schwartz, 2023, p. 122). Entéo cai a ficha mais importante: o artista
conclui que sua arte, “tdo inexpressiva para a midia, jé nasce morta. Foi preciso que o inimigo
a descobrisse para ganhar vida” (Schwartz, 2023, p. 122); e ainda, que “esta categoria de arte é
dispensdvel para o mundo do consumo. Alids, para tornar-se manchete, sé através de escindalos”

(Schwartz, 2023, p. 19).

Um dos momentos mais tocantes da histéria do La Béte reside na carta ficticia que o
fantasma de Lygia Clark escreveu do além e enviou para Schwartz. Na missiva de 2 de dezembro
de 2017 — transcrita no romance de Schwartz —, Clark confirma, afetuosamente, as impressoes do
artista. E como se s6 isso tivesse o poder de tranquilizd-lo; afinal, ele fez o seu trabalho, fez o que

podia. Assim escreveu o fantasma:

Meu querido Wagner, ¢ uma alegria ter vocé do meu lado. [...] Nao se esqueca,
estive presente em cada uma de suas apresentagdes. Morri para ver isso acontecer.
La Béte é a acio que imaginava para o corpo e para o objeto, ndo poderia ser de
outro modo. Nio se trata apenas da criacio de um objeto. Um objeto nio tem
valor. Do a ele um valor porque nio podem afiancar uma agio. A¢io nio tem
custo, meu querido, é de graga. O corpo pelo corpo, ou seja ld o que queira dizer
essa frase. No mais, continuo a trabalhar com os objetos relacionais. Sou cada um
deles agora. E essa internet, que em vida nio conheci, me deu a oportunidade de
também ser nuvem. Os materiais se modificaram. Se antes eu espalhava objetos
pelo corpo das pessoas, hoje atuo diretamente nos sentidos, onde sempre quis
estar. A morte me deu esse presente, vocé entende agora? Por fim, quero ainda
lhe dizer: talvez tenha se entregado demais a essa contingéncia chamada arte

2 Grande parte desses textos estdo reunidos no size oficial do artista. Ver link em: (Schwartz, 2023).
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contemporinea. Hd graves riscos a experimentar quando uma obra sai de um
museu. Se o Bicho foi retirado das maos das pessoas para nio ser destruido, imagina
uma performance? Essa palavra parece ter a minha idade, mas isso fica entre nés.
Dobrar e desdobrar La Béte mantém a escultura ativa; caso suas articulagdes sejam
destruidas, nao haverd mais um Bicho em cena, apenas um corpo ferido. Mas para
além das imposturas, temos que festejar também o ocorrido. Eu comemoraria a
era das réplicas, o que ainda resta de meu trabalho inaugural. Dois mil e dezessete

beijos para vocé, Lygia (Schwartz, 2023, p. 143-144).

O fantasma foi certeiro. A delicadeza com a qual o artista escolheu trabalhar com uma
miniatura de pldstico de um dos Bichos de Lygia — originalmente feito com folhas de metal, muito
maiores e mais pesadas — nao necessariamente suplantaria os rumos inscritos na histéria da obra
clarkiana. E que, assim como outros artistas contemporineos em sua fase madura e mais radical
— entre eles Hélio Oiticica, amigo e confidente —, Lygia desejava a quebra da obra de arte, para
que suas linhas fossem se inscrever, tanto concreta quanto virtualmente, na superficie do mundo.
Os conceitos e procedimentos dos quais langou mao foram principalmente a linha orginica —
técnica desenvolvida para romper a moldura transcendental dos dispositivos artisticos inventando
outras, imanentes a acontecimentalidade da cor —; o corpo como suporte tltimo do gesto criativo;
e a nogao de relagio elevada ao paroxismo, colocando em risco a prépria nogio de experiéncia
estética. Tanto quanto Hélio, Lygia era também uma eminente teérica. Tinha plena consciéncia
das diferentes dimensoes estruturais coexistentes na obra de arte. Nio a toa, estudava psicandlise
e desenvolveu, durante os dltimos anos de sua vida, uma terapéutica de fato. Por isso escreveu a
seguinte conclusio no texto “O objeto relacional”, de 1978: “[Durante a terapia], testemunhamos a
ruptura das fronteiras entre o corpo e a fantasia” (Clark, 1978, tradugao nossa). Quando Lygia fala
de fantasia, sabe as implicagoes psicanaliticas do conceito. E quando fala de corpo, o aproxima, a sua
maneira, daquilo que o psicanalista Jacques Lacan chamou de Real. Lacan o define negativamente,

confrontando-o com a nogiao de “realidade”,

pois a realidade estd constituida por todos os cabrestos que o simbolismo humano,
de maneira mais ou menos perspicaz, passa pelo pescoco do real quando faz
deles objetos de sua experiéncia. O que é préprio dos objetos da experiéncia, é
precisamente deixar de lado [...] tudo o que no objeto escapa dessa experiéncia

(LACAN, 2016, p. 512).

Na gramidtica clarkiana, portanto, aproximar o Real — identificado por ela como uma

espécie origindria de carnalidade sinestésica’

— e a fantasia, até conseguir uma mescla total das duas
dimensoes, significava proceder a uma revolugio da sensibilidade. Diz Lygia: “O O. R. [objeto
relacional] pode, assim, ser considerado um objeto que aniquila a si mesmo” (Clark, 1978, tradugao
nossa). Assim, serd por meio da luta contra a aparéncia do objeto de arte que as fronteiras entre a

fantasia e o Real poderao se mesclar numa confusao fertilizante. Tal for¢a destruidora, que segundo

3 Importante destacar que tal visdo positivada do Real, isto ¢, identificando-o 4 carnalidade do corpo humano, tal como
aparece em Lygia, ¢ estranha as formulagoes psicanaliticas lacanianas, onde o Real é de ordem negativa. Na verdade, o
estudo da teoria de Clark faz-nos crer que sua leitura psicanalitica era informada principalmente pela teoria freudiana,
na qual a nogao de Real tal como estabelecida por Lacan ainda nio havia sido formulada.
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Lygia “dilui a nocao de superficie [pictérica]” (Clark, 1978, tradu¢io nossa), deve aniquilar a
autonomia da arte enquanto aponta para a revelagao de uma cena externa a aparéncia da obra, na
qual se inscreverd uma “linguagem do corpo” necessariamente ética, nio necessariamente estética.
Caberd a artista, portanto, construir menos um objeto de arte que um dispositivo chamado objero
relacional: “anti-obra de arte” que “abole qualquer tipo de suporte” (Clark, 1978, tradugio nossa).
Na verdade, na sua técnica tardia — que devorou e digeriu toda a prdtica artistica anterior — Lygia jd
nem sequer falava em termos de experiéncia estética: falava de cura. Para ela, o encontro com o objeto
relacional deveria trazer a “experiéncia de viver uma unidade totalizada enquanto vida-experiéncia”
(Clark, 1978, tradugao nossa). Nessa préxis, fica claro que “nem espectador nem objeto precisam
existir” (Clark, 1978, tradugao nossa), jd que, no ato da experiéncia clinica, o corpo tocado pelo
objeto jd nao ¢ espectador — a nao ser de si mesmo —, enquanto o objeto, no instante mesmo do
seu uso, ¢ sacrificado em prol da “estruturacio do self” (Clark, 1978, tradu¢io nossa) do paciente.
Em suma, o objeto relacional é produzido para ser aniquilado no fogo da “vida-experiéncia”. A arte

deve incendiar a arte.

Nao importa como seja lida a ideologia que brota da obra de Lygia, o que sobressai é a
evidéncia de um desejo que nao apenas atravessou a artista como subsistiu para além dela. Esse
¢ o tipo de coisa que a leitura da fantasia residual de Lygia faz ver. Foi tal residuo fantasistico,
conservando o desejo como um féssil imerso no 4mbar que, viajando através das décadas sobre os
trilhos da ordem simbélica de um pais, foi finalmente incorporado na génese do La Béte. A cena
de Lygia encarnou na cena de Schwartz. Mas se as cenas dos dois artistas, por serem inconscientes,
se identificam, os seus dispositivos, por outro lado, resultam bem diferentes, j4 que é da natureza
mesma desses serem profundamente histéricos. O Real das duas obras também ¢é muito distinto,
certamente: sao dois Brasis — dois buracos —, ainda que, pairando acima ou abaixo deles, os fantasmas
(esse é 0o nome que daremos, neste trabalho, aos significantes especificamente estéticos) de uma
época se comuniquem com os da outra. Eles persistem como persistem todos os fantasmas, embora

flutuem entre dispositivos e fantasias historicamente dissemelhantes.

Num ensaio critico de 1929 dedicado a defesa da musica ainda incompreendida de Villa-
Lobos, o jovem Mdrio Pedrosa — que anos mais tarde se tornaria um dos principais apoiadores do
neoconcretismo, e grande amigo de Lygia — acreditava fervorosamente nos fantasmas constituintes
da fantasia de toda uma geragao. O critico se encontrava insuflado pelo impeto imagindrio do

primeiro modernismo brasileiro. Na sua prosa brilhante, era certo primitivismo que dava o tom:

Talvez qualquer brasileiro seja capaz de evocar ao acaso a parte do Brasil que,
como natureza e Como ser vivo que nele age, entrou na imaginagao do artista e o
ajudou a moldar sua sensibilidade: as dangas e can¢oes populares sob as palmeiras
e as estrelas das praias do Nordeste, o batuque do catereté na borda das florestas,
as macumbas e feiticos dos negros nos arredores das cidades, as serestas e choros
nas cidades, as tradi¢oes e as invengoes do Carnaval nas capitais etc... Ou ainda
alguma coisa mais vaga na amplitude brasileira... Coisas do fundo das florestas: a
floresta brasileira tao misteriosa, cheia de lendas e de espiritos familiares, onde ha-
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bitam a onca, a Cobra-Grande e os descendentes lenddrios de Macunaima, heréi
da tribo, e os grandes rios, majestosos e profundos, esses grandes seres fabulosos
que sempre se erguem em paldcios encantados, morada da mae d’4gua, a lara de
cabelos verdes, nossa madrinha etc... (Pedrosa, 2023, p. 35).

Embora fique evidente que muitos desses fantasmas persistem incélumes e com renovada
insisténcia na fantasia do sistema da arte atual, os residuos espectrais desse primeiro modernismo
sofreram variadas mutagoes ao serem incorporados, primeiro na obra de uma artista marcada pelo
neoconcretismo, e depois numa performance contemporéinea. Esse foi um dos motivos para o jorro
incontroldvel de fantasias deflagradas pela abdugao de um fragmento da pega pelo Real de um pais,
tomando rumos tdo inesperados e catastréficos: os fantasmas foram incontdveis e selvagens. Mas
todo esse caos, tal como acreditamos, ainda faz parte da obra. Pois assim como no trabalho de Lygia,
o desejo de heteronomia radical — isto ¢, de dissolugao no mundo social — estava inscrito desde a
génese autbnoma do La Béte.

A fantasia da performance se mostrou ambigua desde o inicio do processo de cria¢ao. Se na
intimidade do atelié ela surgia paulatinamente como um bordado costurado num trapo logo depois,
no contato com os aparelhos culturais de exibigao, se transformou numa pequena joia curatorial.
Precariedade e glamour — esses dois aspectos nunca deixaram de coexistir. Tudo surgiu ainda em

2005, num encontro intempestivo com um dos Bichos.

Ao visitar as galerias da cidade, me deparei com uma das esculturas Bichos, de
Lygia Clark, exibida dentro de um cubo de vidro. Ela era maior que minhas maos,
feita de metal, e tinha por volta de oito partes planas e pontiagudas como golas
de camisas envelhecidas pelo tempo. Na Franga, os Bichos podem ser chamados
de Bétes. Quando foram criados, na década de 1960, permitiam a articulagio
das diferentes partes do seu corpo através de suas dobradigas. Nas exposicoes,
eles somente realizariam a sua fungio como obra de arte quando houvesse a
participagao do publico. Ao ver um Bicho preso, prometi a ele e a mim mesmo
que iria soltar o seu corpo do cubo, para que a relagao entre o objeto e as pessoas
fosse retomada. [...] Seria impossivel, no entanto, soltar aquela escultura dali.
Pensei: “Vou me tornar um Bicho” (Schwartz, 2023, p. 43).

Naquele ano, o artista ainda nio podia saber que a sua auto-profecia se realizaria, ainda
que por vias tortas. Ao livrar a escultura de sua gaiola de vidro, dar-lhe autonomia e incorpori-
la, Wagner libertou nao apenas o bicho, mas a besta — acep¢ao de bére cuja auséncia no discurso
do artista talvez nao seja casual. A voz autbnoma e arredia da besta, quase monstruosa, jd havia
sido inoculada por Lygia, décadas antes: “Quando a perguntavam quantos movimentos um Bicho
poderia fazer, ela [Lygia] respondia: ‘Eu nao sei, vocé nao sabe, mas ele sabe™ (Schwartz, 2023, p.
43-44). Sabendo bem disso, Wagner se dirige, décadas depois, ao leitor do romance: “Antes que
eu siga com minhas perguntas, veremos como o Bicho pode dar respostas” (Schwartz, 2023, p.
44). Mas o Bicho ji as tinha dado. E se o artista demorou tantos anos para conseguir escutd-las e
escrevé-las é porque a fantasia que bordou — isto é, a dimensao que, segundo a psicanilise lacaniana,
lhe daria chio, teto e norte — fora urdida com tecidos tao delicados quanto frégeis. Entre tantos

outros fatores, o artista, como boa parte dos artistas brasileiros, era relativamente pobre — embora
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tivesse seus contatos. Foi assim que o encontro na casa de um colecionador de arte, apenas vinte
dias apds a interrup¢ao da pega, pode se tornar uma anedota exemplar, revelando como a equagao
que liga a fantasia ao dispositivo artistico depende, muitas vezes, menos de ideias do que de fundos
monetdrios. Portanto, nio fosse a recusa do rico colecionador em aceitar as condigdes que Wagner
solicitara pela venda de sua obra, parte da histéria recente da arte contemporanea teria sido outra.

Conta-nos o artista:

Alvaro Marinho [o colecionador] foi atencioso. [...] Estava hospedado com
sua familia em um hotel ao lado da avenida Champs-Elyseés. Fui recebido para
o café da manha com um abrago e um bom-dia em portugués brasileiro que,
naquele momento, me fizeram muito bem. Conversamos sobre o pais com o
qual dividiamos interesses estéticos e politicos. Era preocupante o cendrio a nossa
frente: a retirada de um governo de esquerda, a ascensio da extrema direita.
Temas antagonicos faziam parte do café da manha, embora o objetivo fosse criar
uma relagio entre a galeria e o meu trabalho. Agradeci. Pedi um tempo para
pensar. Prestes a me despedir, Alvaro afirmou ter um Bicho em sua colegio. Ao
mesmo tempo que sinto que poderia estar proximo de uma das esculturas que
mais aprecio no mundo, deixei escapar: “Quanto vocé pagou por ele?” “Um
milhio e oitocentos mil délares” (Schwartz, 2023, p. 138).

Wagner nao tinha um milhao e oitocentos mil délares aquela altura, nem tinha outrora,
a época do primeiro impulso. Mas se o artista quase nunca ¢ rico, ele tem de ser criativo; uma
fantasia pode ser construida com o material mais vagabundo: “[Apés a morte de Lygia], réplicas de
pldstico foram criadas a partir de suas esculturas, mas nem assim receberam os pregos populares dos
camelédromos. O ébito delega funcoes: inflaciona. Contrariado, comprei uma réplica em forma
de caranguejo” (Schwartz, 2023, p. 13). Era essa a fantasia possivel que o artista tinha em maos,
portanto; uma fantasia de pldstico rosa-choque que ele seria obrigado a repassar ao piblico como

objeto de arte auténtico, transformando-o, através de gestos ilusionistas, numa pequena joia.

A partir disso, que La Béte nascesse como uma peca minima, delicada e iridescente. Nao
possuindo sombras, fazia lembrar o modernismo que contribuiu para a sua gestagao. Nem cldssica
nem pop, era apenas contemporinea, simplesmente por estar muito préxima, perigosamente
préxima das convulsées do tempo presente — tal como defendeu Giorgio Agamben (2009) na
célebre conferéncia “O que é o contemporineo?”. La Béte nio possuia nenhuma ironia, embora
estivesse aberta a todas; nio era voluntariamente pés-moderna, portanto. E seu modernismo, no
momento da frui¢io publica, terminou se restringindo 2 citagio. A obra era tdo simples que sua
descri¢io pdde caber elegantemente no depoimento que o artista foi obrigado a dar para um policial
da 42 Delegacia de Policia de Repressao a Pedofilia de Sao Paulo: “Estava deitado em um tapete de
papelao com um objeto de pldstico nas maos. Meu corpo estava disponivel para ser manipulado
pelas pessoas” (Schwartz, 2023, p. 119). Até hoje no houve descri¢ao mais rigorosa da pega — nem
em noticias nem em criticas —, pois de fato era s6 isso o0 que constitufa a sua materialidade empirica

e a sua beleza. Nela, o minimo literal superava qualquer minimalismo parddico.

Fundamental, portanto, é a pergunta sobre o porqué de tanta comog¢io em torno da obra. A

nudez e o toque de uma crianga no corpo nu de um adulto — os estopins da polémica — s3o, decerto,
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fantasmas importantes no aticamento de fantasias sociais, mas nao sao essenciais. Quando aspectos
sociolégicos sao utilizados, como o foram, enquanto justificativas irrefutdveis para explicagoes
tedricas, a divida deve imperar. O melhor é estudar o interior da obra, encontrando buracos por
onde mundos atravessam. Deve haver, assim, algum procedimento estrutural que, encontrando-se

com os atravessamentos sociais, entrou em processo de mutagio, como uma célula rebelde.

No artigo “A violéncia de um gesto”, Renan Marcondes (2021) articula a hipdtese de que,
em certos contextos histéricos, uma politica da atividade pode ser menos politicamente efetiva do
que certa politica da passividade. Para ele, foi a passividade extrema do La Béte que determinou o
seu destino violento, denunciando, porém, a um s6 tempo, a violéncia sistémica de todo um pais.
Baseando-se numa leitura de Walter Benjamin, Marcondes (2021, p. 4) afirma que se o “fazer
politico mais radical seria da ordem do gesto”, este corresponderia a uma “interrupgao da agio”. O
diagndstico é elegante: “Essa que foi a0 mesmo tempo a performance mais violentada e mais acusada
de violéncia, é, na verdade, constituida por uma passividade quase absoluta do artista” (Marcondes,
2021, p. 8). Dessa forma, La Béte “apenas expoe a violéncia”, desarticulando e desvirtuando a sua
fun¢io de uso socialmente naturalizada. Disso deduzimos que o cardter critico da pega, ou seja, a
sua forga real, apareceu simultaneamente a revelagao da violéncia perpetrada contra a prépria obra;
pois se trata de “uma forga que apenas abre espago” (Marcondes, 2021, p. 17). E que negando
o imperativo da produgio, a suspensio da eficicia inaugura um “espago aberto de interrup¢io e

suspensao” (Marcondes, 2021, p. 19).

Com tais argumentos, Marcondes atinge o ndcleo procedimental do La Béte sem precisar
isolar a obra num paréntesis formalista ou historicista, tal como aconteceu em boa parte dos
comentdrios; tampouco incorre na tentagao de fazer apologias vitimistas da integridade ferida da
arte ou da cultura. O artigo prova que heteronomia e autonomia da arte nao precisam ser aspectos
autoexcludentes. Porém, o mais importante é que nele fica evidente, também, que a interrupgdo e a

suspensdo sao os dois procedimentos nucleares da obra.

Foram tais células que entraram num processo de mutagio acelerado, pondo em risco o
préprio corpo da obra. E que a forga de interrupgio, se assumida, conduz a impasses cujo fechamento
16gico abre, paradoxalmente, para o trilhamento de novas l6gicas. Mas tal mutacao sé foi possivel
porque cada procedimento, a partir da explosao da obra, abriu-se num par espelhado cujos termos
ressoaram dramaticamente entre si; se a interrup¢do, no acontecimento estético, consistia na
passividade encenada do artista — isto é, em certa forma de apresentar-se como um sim que esconde
um nao, e vice-versa —, por outro lado, como acontecimento social ela sobreveio na forma de uma
violéncia atdvica e cadtica, mas principalmente ativa. Quanto a suspensio, se enquanto acontecimento
estético ela residia no isolamento duracional dos gestos fisicos para a transformagao emancipatéria
da sua significagdo (as poses impostas ao corpo do artista pelo publico), no acontecimento social ela
se encarnou no procedimento de extragao de uma tinica imagem — a do toque da crianga no corpo
nu do artista —, sua elevagao as nuvens digitais e sua progressiva manipulagao segundo as fantasias

vigentes em disputa. Foi assim que o acontecimento La Béte deﬂagrou, entre outras coisas, uma
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espécie de delirio semioldgico cujos rastros, se mapeados em toda a sua amplitude, revelariam muito
sobre o mapa geopolitico — e por que nio, afetivo — do pais. E bem como escreveu Wagner (2023,

p. 198): “Esfreguei o mapa do Brasil no corpo inteiro”.

Em suma, no dispositivo estético da obra ja estava inscrito, desde a origem, 0 seu sentido
ético: tudo clamava pela deflagracio de impasses. Afinal, ninguém que deseje evitar a vulnerabilidade
se colocaria na posi¢do que o artista assumiu em meio a obra. A prépria histéria da performance
art é repleta de dispositivos cujo cerne é a transformacio da fragilidade corporal em poténcia
estética. Acontece que a fantasia schwartzeana — além de ambigua no seu jeito de se estender entre
a precariedade objetiva e o glamour curatorial — encontrou-se com outro tipo de real: o brasileiro, o

do terceiro milénio e o da era neoliberal.

Num primeiro movimento, a obra foi interrompida depois que um fragmento da sua cena
consciente — o video, gravado por uma amiga do artista — foi isolado e publicado na inzernet, sua
cena inconsciente. Num segundo tempo, a obra foi suspensa, no duplo sentido da palavra: ao
mesmo tempo que teve de parar as mdquinas do dispositivo, os seus fantasmas continuaram a correr
mundo afora, penetrando as fantasias mais dispares e conflitantes; eles se tornaram os elementos em
suspensao de uma substincia fervente chamada Brasil do século XXI, no qual, segundo as palavras

de Eliane Brum (2018), “a ficgdo se tornou obsoleta” porque “tudo ¢ realidade”.

Os trés tempos de La Béte — interrup¢ao, suspensao e transformacio — sio, portanto, a
escansdo de sua sintaxe. Essa cadeia maquinica foi o que garantiu a ligacio forte entre as faces do
acontecimento estético e do acontecimento social, ainda que o espetdculo, enquanto dimensao
fetichista da obra, tivesse se reduzido a p6. O ponto exato da interrup¢ao nao poderia ser
determinado empiricamente, porque se deu simultaneamente dentro e fora, durante e apds o
dispositivo espetacular: se a menina tocando o artista ao lado de sua mae, em meio ao espetdculo,
era apenas uma figura, entre outras tantas, da interrupgo estimulada pela passividade encenada do
dispositivo artistico, quando publicada nas redes sociais se transformou numa imagem fantasmdtica
que deflagrou uma interrupgao nao esperada no sistema estético, embora fosse tao eloquente quanto
a sua forma anterior. Acontece que a obra continuou acontecendo; a cena apenas se estendeu
monstruosamente mundo afora. Tanto que a hiperexposicao de um pequeno fantasma — simples
como aquela imagem — bastou para que o dispositivo curatorial, no caso o Museu de Arte Moderna
(MAM) de Sao Paulo, acossado pelas ameagas institucionais, forgasse a parada das engrenagens
do dispositivo artistico, de modo a nos fazer questionar, hoje, se esse medo é de fato um bom

conselheiro politico.

A Nota de posicionamento do museu foi institucionalmente assertiva, mas historicamente
regressiva. Fora todas as informagoes de cunho oficial destinadas a aplacar os 4nimos — embora, como
hoje sabemos, sem sucesso —, 0 que importa é o teor estético e ético da declara¢io. O dispositivo
institucional, na tentativa de aplacar a inaplacdvel cena deflagrada fora de suas paredes, acaba
contrariando a prépria obra que comprou e exibiu, como lemos em certo trecho laconico que, se pode

passar desapercebido em leituras institucionais, numa leitura analitica passa a ser o ponto nodal. O
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museu afirma que “o trabalho apresentado na ocasiao nao tem contetido erético e se limitou a uma
leitura interpretativa da obra Bicho, de Lygia Clark” (Schwartz, 2023, p. 21), quando na verdade
trata-se — tal como defendo — precisamente do contrdrio: o trabalho é profundamente erético porque
nao se limitou a uma leitura interpretativa dos Bichos; ele foi sua encarnagdo ilimitada. Ou seja: na
tentativa diplomdtica de separar o erotismo real da alusio a pedofilia, 0 museu acabou legitimando
a imposicao fantasiosa dos reaciondrios: mesclou as duas imagens em uma sé — uma pedofilia erética
ou um erotismo pedéfilo — e alegou nao té-la perpetrado. Com isso, o préprio acontecimento
foi mais uma vez violentado: as suas duas maiores poténcias, o erotismo concreto e a encarnagao
do modernismo, se transformaram na prépria obscenidade a ser vergonhosamente ocultada. Eis,
portanto, uma mensagem politica que a histéria recente proporciona: o que coordena, atualmente,
muitas institui¢ées empenhadas em “estimular um didlogo construtivo, tolerante e plural com todos
os seguimentos da sociedade para o fortalecimento da cultura e da nossa democracia” — tal como
afirma a nota do MAM — ¢é o0 medo. Acontece que “todos os seguimentos da sociedade”, em sua
pluralidade, parecem nos mostrar justamente o contrdrio: nio é — e nunca foi — possivel conversar

com um fascista; um facista se combate.

Mas, para tanto, seria preciso assumir a temporalidade singular do conflito. Acontece que
¢ extremamente dificil sustentar tal suspensao. Por essa se constituir como um tempo no limite do
intemporal, demanda uma forga ética cada vez mais rara, quando ¢ certa “ontologia da acelera¢io”
(Lepecki, 2006) que rege igualmente a vida piblica e privada. Sustentar a suspensao, portanto,
significaria sustentar todas as forgas conflitantes envolvidas num impasse. Abracar o conflito; nao

denegd-lo.

Em La Béte, a suspensio tem, assim como a interrup¢ao, duas sub-figuras procedimentais,
uma consciente e outra inconsciente: se na cena do dispositivo artistico a imagem do corpo do
artista aparece como um fantasma voluntariamente aberto a3 manipulagdo, na cena do mundo
social esse mesmo fantasma aparece involuntariamente aberto a4 manipulacio. Portanto, o
procedimento continua o mesmo, apenas ocorre uma troca de sinais. S6 que neste segundo
tempo o fantasma nao é mais a imagem do trio; a imagem do corpo do artista, agora sozinho, é
destacada do anteparo concreto — o frame transformado em meme — e se torna pura virtualidade,
corpo incorpéreo jogado para l4 e para cd, sobre a arena convulsiva do territério brasileiro. A

metéfora é do préprio artista:

Fui morto na internet. Sou testemunha. [...] Escrevo, agora, como se navega.
Curiosa a experiéncia de escrever sem corpo. [...] Caso faga uma leitura em voz
alta ou coloque o timbre da minha voz na sua cabega, vocé podera participar dos
acontecimentos que transformaram meu corpo numa espécie de peteca, atirada
a0 ar por saques opostos (Schwartz, 2023, p. 11).

Para que a abstracdo necessdria & suspensdo acontecesse, foi preciso que o artista fosse
simbolicamente morto. Tal comportamento, que remete a atdvica dimensio ritual da humanidade,

¢ também a repeticio trans-histérica de um umbral inerente ao regime simbdlico.
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Um significante, como explica Lacan (1995; 1998), é a presenca de uma auséncia. Para
que uma linguagem seja articulada, é preciso que ocorra a desmaterializagdo do mundo empirico,
procedimento realizado pelas palavras. Com as imagens o mesmo se passa. Como lembra Agamben
(2012), a palavra imagem vem do latim 7mago. Sendo esse 0 nome dado as mdscaras mortudrias dos
antigos povos latinos, a proximidade etimoldgica da nogao de imagem com a nogao de fantasma se
torna ontoldgica: em toda imagem encontra-se em curso uma vida apds a morte (Agamben, 2012).

E isso o que garante a velocidade assombrosa dos simulacros contemporaneos.

No livro “A superindustria do imagindrio”, Eugénio Bucci (2021) descreve o que chama
de “telespaco publico” como um territério virtual sobreposto ao territério geogréfico e governado
pela “tirania das imagens”. Essas, inaugurando um “espaco zero” e um “tempo zero” (Bucci, 2021)
— isto é, o simultineo e o instantineo, respectivamente —, ordenam a vida puiblica em toda a sua
abrangéncia. Bucci (2021, p. 39) conclui: “A histéria [jd] ndo se escreve, a histéria se desenha”. De
fato, toda a evolugio algoritmica das redes sociais — outrora mais abertas ao texto, hoje centrada
na imagem — confirma tal diagndstico. Mas se ¢ na nuvem digital que a vida publica passa
a acontecer, tais acontecimentos serao, segundo Bucci (2021, p. 64), acontecimentos zumbis:
“Uma cena perdura no ar e, assim, faz perdurar o acontecimento num estado de acontecendo,
numa temporalidade eldstica”. A suspensio de La Béte, portanto, nao significou a parada da obra;
desse ponto ela apenas iniciou uma outra viagem — “La Béte passou desta para melhor” (Schwartz,
2023, p. 12) —, no pés-vida de uma outra cena, as nuvens digitais: “Nao houve enterro, nem vai
haver: a internet inventou a eternidade” (Schwartz, 2023, p. 42). Serd, entdo, no interior de tal
temporalidade suspensa da eternidade “telespacial” que comegard o terceiro tempo de La Béte: o

tempo das transformagoes.

Se nos dois primeiros tempos nao haveria muito o que fazer com rela¢ao aos rumos do
acontecimento — jd que as intervengdes vieram majoritariamente de fora —, no terceiro tempo é que
residiria o lugar de onde agenciar estratégias que perseguissem as vias do desejo imiscuido na obra.
Pois o que esteve em jogo a partir de entao, na imensa arena brasileira, foi a disputa pela significagao

da imagem do corpo do artista. Foi deflagrado um conflito de fantasias.

Mas o pontapé inicial para tal ciclo de transformacoes foi, mais uma vez, previsto décadas
antes, pela prépria Lygia. Ao apresentar uma versao de borracha do Bicho ao amigo e entao jd célebre
critico de arte Mdrio Pedrosa, esse “deu um chute no Zrepante e falou: ‘até que enfim pode-se chutar
uma obra de arte!” Eu adorei isso!, Lygia declarou” (Schwartz, 2023, p. 24). Wagner incorporou tal
possibilidade como ntcleo do seu dispositivo. Podendo manipuld-lo como quisessem — limitados,
porém, pela opacidade, peso e elasticidade da sua carne, dos seus ossos e tendoes — o publico
impunha a cena consciente da obra as suas fantasias inconscientes. Entretanto, ao morrer para o
mundo concreto e passar ao virtual, o seu corpo ji nao opunha limites as projecoes. Dai que seu
corpo tenha se tornado um laboratério infinito de experimentagées. O corpo do artista e o territério
do pais se confundiram: de certa maneira, a interrupgao da obra mesclou os dois numa espécie de

corpo mitico puro, passivel a multiplas inscricoes significantes. Assim, a passagem e a distincia
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aberta entre as transformacoes da cena consciente e a cena inconsciente do La Béte é demasiado

sintomdtica: faz ver os signos da época.

Uma pdgina inteira do romance é dedicada a uma lista obsessiva do ciclo das manipula¢oes

da imagem corporal do artista:

Sim, j4 abriram a minha boca; enfiaram o dedo no meu ouvido; criaram uma
arma com meus dedos; me colocaram de quatro; me abragaram; simularam
conchinha; botaram um guarda-chuva em minhas maos; deitaram em cima de
mim; me deram um abrago; me vestiram; disseram um poema no meu ouvido;
narraram uma histéria segurando minha mao; usaram o préprio telefone para
tocar musica ambiente; me maquiaram; dancaram comigo; recriaram no meu
corpo as posicoes da Pietd, de Jesus Cristo, da Monalisa, do Super-Homem, da
Estdtua da Liberdade; me fizeram ajoelhar; me massagearam com 6leo de arnica;
fixaram a placa “Fora Temer” no meu pescogo; me estapearam; choraram na
minha frente; fizeram o puablico chorar; modelaram o sinal de “foda-se” nos meus
dedos; anunciaram o fim da performance; me pediram para parar; conversaram
comigo; tentaram me manipular com a voz; me deixaram cair; fecharam meus
olhos; me fizeram cdcegas; relutaram em participar; me pediram licenga antes
de tocar meu corpo; me puseram um turbante; moveram meu pénis do lado
esquerdo para o direito; fizeram minha cabega encostar meus pés; me deixaram
em pé sustentado por uma perna; taparam meu pénis com minhas duas maos; me
cobriram com um manto vermelho; me beijaram no rosto; me pegaram no colo
e me retiraram do teatro; roubaram a réplica de pléstico; quebraram a réplica de
pldstico; trocaram a réplica por um origami de papel; me colocaram na posicao
fetal; cantaram para mim; me pediram desculpa; torceram meu joelho; me fizeram
correr; se transformaram em um Bicho; dangaram comigo; tocaram no meu pé
(Schwartz, 2023, p. 120).

Acontece que todas essas transformacoes, nio importa o quanto paregam variadas, ainda
se encontravam sustentadas — e principalmente protegidas — por trés dimensoes limitantes: a
concretude empirica do corpo do artista, o dispositivo institucional e a fantasia conatural a tal
institucionalidade. A ideologia do museu garantia certa seguranga interpretativa do dispositivo
artistico, de tal forma que, dentre as imagens listadas por Wagner, ndo hd s6 uma que indique a
extrapolagio real de certa sensibilidade progressista. E bem como escreveu Theodor Adorno (2011,
p- 58) na sua “Teoria Estética”: “O métier poe os limites contra a infinidade nefasta das obras”.
Portanto, ¢ a partir do momento em que “as paredes [do museu] j4 ndo mais separam interior e
exterior” (Schwartz, 2023, p. 60) que, paradoxalmente, o desejo da obra comegard a ficar perigoso
de fato. Pois a partir de entdo as transformacdes deixardo de ser apenas as projecoes unilaterais de
uma classe e de uma ideologia para se tornarem mutagoes projetivas da complexidade monstruosa

de um pais em crise.

Naio a toa, a primeira transformagao descrita no romance é a repetigao ampliada e funesta do
chute inaugural de Pedrosa. Enquanto ocorriam a publicagao do video e a deflagragao da polémica
na internet, Wagner entrava no metrd de Sao Paulo e descia na estacio Vila Mariana. A partir dai o

escritor inventa sua ficcio — como dizem, baseada em fatos reais*:

4 Um procedimento essencial da primeira parte do livro consiste num constante retorno ao trauma sob vérias formas
possiveis; vdrias versoes sdo narradas, sem nunca revelar qual é a verdadeira.
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Sai do vagao, subi as escadas. Meu telefone atualizava novas mensagens. Jd nao
eram somente agressivas. Havia milhares de outras: de apoio, escritas por amigos
e desconhecidos que estavam on-line no momento em que eu atravessava a
catraca para seguir em diregao a casa onde estava hospedado. Avistei um carro
de luxo estacionado na entrada da garagem de Olivia, minha anfitria. Duvidei
que fosse um de seus amigos. Ao mesmo tempo, me senti acompanhado em um
trajeto que poderia deixar qualquer pedestre hesitante [...]. Passei pelo carro.
Havia quatro passageiros. “Boa noite”. Ao pegar as chaves da garagem, escutei o
abrir e fechar de portas. Cai no chao. Olhei para cima, era um taco de beisebol.
Perdi a forca e brevemente o sentido. Um deles me agarrou pelo cabelo. Vozes
masculinas repetiram os mesmos insultos que rebentavam na internet. Eu nao
consegui gritar, muito menos abrir o portdo para que a cadela rasgasse aqueles
homens pelo pescogo. Recebi um murro nas costas que agravou a minha hérnia
de disco. Em seguida, eram oito pés chutando o meu peito, a minha barriga o
meu sexo. Reconstruiram outra versao do Bicho (Schwartz, 2023, p. 24).

Se essa narrativa é inventada, a sua contraparte real nio deixa de ser violenta. Em virios
comentdrios e em algumas noticias falsas da imprensa marrom, o artista aparece como se tivesse sido
fisicamente linchado. Uma das manchetes mais tenebrosas noticiou o suicidio de Wagner. No caso
desse trecho do romance, a fantasia ficcional do taco de beisebol — objetos falicos sao recorrentes em
boa parte das ameagas — apenas atualiza a fantasia expressa de um dos seus detratores, que escreveu
numa rede social: “Chegou a hora de mudar as coisas. Se a0 menos eu pudesse enfiar uma vara de
ferro aquecida a 850° no rabo dessa mae e do artista, outros pervertidos pensariam cinco vezes antes
de irem a publico fazer asneiras” (Schwartz, 2023, p. 52). Tal fantasia surpreende pelo esmero no
detalhe. Mas no texto integral que a expressa, é curioso como a sexualidade latente — mas também
patente — funciona, ironicamente, como uma espécie de véu: ela tem por fundamento um dos mais

graves sintomas sociais do Brasil atual: a unido entre politica e religido. Assim escreveu o detrator:

Todos em nosso movimento se levantardo e usardo seu intelecto para tirar nossa
raga dessa situacio estrumeira. Vamos trabalhar como formigas, invisiveis, mas
ativas. Vamos aproveitar este contexto bastante tenso para difundir nossas ideias
e convencer as pessoas. Nao vamos descansar até que tenhamos convencido todos
para agir. A queda desta repiblica ¢ inevitdvel. Tudo estd podre, s6 se mantém
por milagre. Tudo aqui estd fodido: mais desempregados, mais migrantes, mais
terrorismo, um presidente caindo nas urnas. No entanto, esta bondade crista, este
politicamente correto nos trouxe para onde estamos, em ruina moral e financeira,
numa degenera¢io quase irrecuperdvel. Chegou a hora de mudar as coisas. [...]
H4 muitos anos me pergunto como sair moralmente limpo desta batalha contra
judeus e muculmanos, sem sujar minhas maos com sangue — pois quero me
mostrar sem pecado diante de Cristo, meu Salvador, quando o dia chegar. Nao
é possivel combater estas duas sementes de Satands e todas as outras perversoes e
permanecer limpo. E impossivel. Tenho observado os icones da igreja. Noto que
alguns anjos tém espadas nas maos — soldados de Cristo, que vao para a guerra.
Portanto, um pouco menos de caridade e escrapulos faria muito bem ao nosso
povo, porque os tempos sio muito dificeis. E agora ou nunca (Schwartz, 2023,

p. 52)°.

5 No romance, onde o trecho aparece, nio fica claro se a declaragio ¢ real ou ficticia, embora logo depois Schwartz deixe
subentendido que sim, ¢ real. Mas ainda que nio o fosse, uma leitura dos comentdrios reunidos no size do artista é o
bastante para fazer ver que uma declaracio como essa estd longe de ser improvével.
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E sempre surpreendente quando, num manifesto de natureza conservadora, reluzem certos
trechos de impeto revoluciondrio; pois frente ao atual estado de coisas, radicalmente neoliberal,
nao haveria como refutar, por exemplo, a constatagao hamletiana de que “tudo estd podre, sé se
mantém por milagre”. Como tem defendido o filésofo Vladimir Safatle (2006) em vdrias ocasioes
na imprensa, foi justamente tal inversao que reconfigurou a suposta polaridade entre esquerda e
direita: se hoje a acao conservadora vai se tornando crescentemente revoluciondria — a0 menos
no cardter de intervencio direta no mundo social e no forcamento dos limites do estabelecido —,
por seu lado, a agao progressista mingua, num enfraquecimento da forga politica cuja intervengao

sobrevém apenas no sentido de conservar direitos anteriormente conquistados.

Rodrigo Nunes (2022), no livro Do transe a vertigem, usa o filme Terra em Transe (1967), de
Glauber Rocha, como modelo tedrico para a exposicio de um diagnéstico — e esbogo de prognésticos
—no que diz respeito as posi¢oes da esquerda brasileira face ao abismo politico. Para Nunes, ressoando
Glauber, a a¢do politica — e estética — ndo consistiria em tentar mimetizar, nostalgicamente, certa
sintese violenta hoje presente no impeto da reagao conservadora. Antes, o primeiro passo consistiria

em reconhecer o abismo, estudar e finalmente expor a complexidade contraditéria da sua anatomia:

Terra em transe nio tinha pretensdo de responder as questdes levantadas — mas
também nio permitia que as pessoas se esquivassem delas. Na verdade, a falta
de respostas era efetivamente parte do que estava sendo dito. [...] Em vez de
massagear ou aplacar a consciéncia dos espectadores, a ideia era forcar a esquerda
a encarar o impasse coletivo no qual ela se encontrava — a reconhecer que, como
diz Martins a Sara em determinado momento: “O abismo estd ai, aberto. Todos
n6s marchamos para ele”. [...] Comparados ao mergulho critico implacdvel de
1erra em transe, os documentdrios que tratam da queda do PT nio tém como nao
parecerem confortdveis demais, dispostos demais a poupar a esquerda de se haver

com perguntas dificeis (Nunes, 2022, p. 161).

Naio se trata, portanto, nem de uma busca do vigor perdido nem da entrega ao cinismo
niilista. Trata-se de agucar os ouvidos para as oportunidades histéricas, que vibram nos abismos
e irrompem nas estruturas dos acontecimentos. E ai, entdo, que as diferencas entre uma obra
ruidosa como 7érra em transe e uma silenciosa como La Béte sao dissolvidas. As duas articulam a
possibilidade de, através da exposi¢io do impasse, reconhecer e agenciar os rumos transformadores

do desejo histérico que atravessa e anima cada obra de arte.

H4 algo num acontecimento que nio ¢ redutivel a seus resultados. Isso é porque
seus resultados sao objeto de disputas em torno do que se inscreverd nas instituigoes,
nas préticas, nas formas de vida; e disputas podem ser vencidas ou perdidas, pois
s30 justamente o ponto onde a contingéncia entra na histéria. Jd o acontecimento
¢ aquilo que abre a possibilidade dessas disputas, ou seja, que permite que coisas
anteriormente impensdveis ou impossiveis entrem em jogo — seja para vencer, seja para
perder. [...] “Fazer justica” ndo implica romantizar, tentar isolar um nucleo ideal
puro no meio da impureza dos eventos, ou dizer que o sonho importa mais do que
aquilo que efetivamente se soube realizar. Significa apenas reconhecer o que hd de
irredutivel no acontecimento: que um momento como aquele nao ¢ trivial; que
um novo momento politico, para o bem e para o mal, se abre ali; que o potencial
contido naquele instante é maior que todos os seus desdobramentos posteriores e

nao se esgota em nenhum deles (Nunes, 2022, p. 168-169).

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 156-173.



Para salvar os bichos: La Béte e o Brasil oito anos depois 171

E nesse sentido que a interrupgio é o procedimento primordial do La Béte. Nio fosse a
abertura desse “ponto onde a contingéncia entra na histéria” — ou seja, o proprio Real —, provavelmente
a histéria da obra estaria, ainda hoje, submetida a histéria administrada. Seria mais uma obra entre
outras tantas, e tal como essas, potencialmente invisivel. Foi a quebra, portanto, que a emancipous;
a heteronomia forcada a autonomizou. Pois quem sabe La Béte tenha surgido menos para ser vista
do que para fazer ver. Através dela, a contingéncia se transformou em destino, de modo que hoje a

obra ji nao é somente parte de uma histdria da arte: hd uma histéria através da obra.

Segundo Luciano Gatti (2009), Walter Benjamin formula a nogao de uma histéria virtual
inerente as obras de arte: “Essa histéria virtual ¢ qualificada por Benjamin de histéria natural, termo
que confere as obras uma vida natural, na qual se incluem nao s6 sua produ¢io, mas também os
momentos de sua sobrevida, como sua duracio, seu efeito, sua critica e sua traducao” (Gatti, 2009,
p. 110). Em outras palavras, se a obra continua para além da sua duragao imediata, a critica é um
momento imanente a ela e 4 sua histéria. E tarefa da critica, portanto, expor os modos como tal

virtualidade estética se da:

A exposicio destaca as obras da vida histérica, permitindo que a histéria interna
delas venha a luz. [...] Descobrir nos fendmenos sua interpretacio objetiva, seu
pertencimento virtual a outra constelagio de fenémenos, consiste em delinear
uma imagem da histéria neles concentrada. Essa imagem nao se confunde com o
mundo dos fatos: ela é uma constelagio histérica de verdade, mas nio é deduzida
sistematicamente das obras singulares. Ela é a interpretagao objetiva das obras, a
reordenacio, pela critica, de seus elementos numa nova constelagao (Gatti, 2009,

p. 111).

Sendo assim, nio é como se acompanhar e defender o poder das transformagdes virtuais do
La Béte fora do seu campo de autonomia conduzisse a uma aniquilagio da experiéncia estética. Na
verdade, conduz a uma rejei¢ao de qualquer luto pela arte perdida e a busca de uma experiéncia
estética que se dard, entdo, sempre em lugares novos, inesperados. Se uma obra violentada pode
ser um dos momentos criticos de uma obra emancipada, ¢ porque ela obriga a prépria experiéncia
estética a se emancipar dos seus lugares administrados. A obra violentada, nesse caso, continuou na

experiéncia de um pais, ainda que nio estivesse mais l4.

Mas estd.
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To save the beasts:

La Béte and Brazil eight years later

Abstract: The article revisits Wagner Schwartz’s performance La Bére, eight years after the
controversy it sparked in 2017, analyzing its formal procedures in the light of the critical reception
accumulated during the period, as well as taking into account the artist’s autobiographical novel
written and published in 2023. Throughout the critical analysis, it will be revealed how its three
basic procedures — interruption, suspension and transformation — can serve as models for reflecting
on the country’s socio-political conflicts, but also on the status of contemporary art itself in the face
of current impasses.

Keywords: contemporary art; art criticism; far right; critical theory; psychoanalysis

Para salvar os bichos:

La Béte e o Brasil oito anos depois

Resumo: O artigo retorna a performance La Béte, de Wagner Schwartz, oito anos depois da
deflagracao de sua polémica em 2017, analisando os seus procedimentos formais face a fortuna
critica acumulada durante o periodo, assim como levando em conta o romance autobiogrifico
escrito pelo artista e langado em 2023. Ao longo da andlise critica, serao revelados como os seus
trés procedimentos basilares — a interrup¢ao, a suspensao e a transformagao — podem servir como
modelos para pensar o pais e os seus conflitos sécio-politicos, mas também o préprio estatuto da
obra de arte contemporinea frente aos impasses atuais.

Palavras-chave: arte contemporanea; critica de arte; extrema direita; Teoria Critica; psicandlise.
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Wagner Schwartz’s performance La Béte premiered in a Brazil in turmoil, although it
suddenly became historic, not only because of its unique formal revival of Brazil’s old modernist
forces, but also because it was interrupted and attacked by a far-right movement on the rise during
2017. The artist was accused of pedophilia and persecuted, fell into a state of depression and went
into self-exile in Paris. Curators involved in the performance or in similar controversies had to
testify at a CPI on Maltreatment organized by the legislature. All of this was indeed catastrophic,
perhaps less because of its immediate consequences than because it was a predictive index of what

was to follow.

However, during the study, this researcher sensed that, despite all the commotions and
brutal events involved in the case, the aesthetic structure of the work already contained the germ
of what would happen to it in an unesthetic way. It will therefore be the theoretical and analytical
consequences of this idea that I will unfold in this article, reassessing the work’s trajectory eight
years after its interruption. To do this, it was necessary to make a critical assessment of the critical
reception accumulated since then, as well as to bring up one of its most recent products, the
autobiographical novel A nudez da cdpia imperfeita (The Nakedness of the Imperfect Copy), written
by Schwartz himself and released in 2023. The central hypothesis is that if the researcher were able
to retroactively introject the social event into the aesthetic event, and vice versa, he might be able to

reposition the work in relation to the aesthetic desire that its structure formalizes.

What makes La Béte different from all the works that were attacked by the Brazilian far-right
at the same time', is that the indices of the unaesthetic interruptions that hit it were inscribed in its
aesthetic structure from the outset. In fact, the historical content unveiled by the only apparently
external crossings belong — not only at that time, but even today — to the truth content of the
work. Thus, over the years, it has become the privileged example that one of the legitimate forms
of existence of contemporary art lies in sustaining the possibility of suppressing its own aesthetic

existence.

The problem is that the controversy surrounding La Béte brought together many superficial
discourses, quite distinct from the experiential complexity triggered by the interruption of the
work. This discursive armor, inflated by the affections of the time, obfuscated any proper analysis.
That’s why, eight years on, we must try to break through this armor. Of the co-optations of public
discourse, we can isolate three: one in the reactionary camp and two in the progressive camp. While
the reactionaries, relying on the speed and apparent immediacy of the social networks, indulged in
homicidal impulses sublimated in obtuse jargon drawn from old Christian morality and the global
New Right, the progressive camp found itself caught between the pole dominated by journalism
and the pole of left-wing liberal sensibility, the latter concerned about the health of democracy and
believing that the problem, if it wasn’t among those who believe themselves to be on the right side

of history, had to be in the eternal censorship of eternal art.

1 Such as O evangelho segundo Jesus, rainha do céu (2016), by Renata Carvalho, and DNA de DAN (2017), by Maikon
K.
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The mass of news, criticism and commentary has become so monstrous® that, over the years,
it’s not even surprising that few of these discourses have touched the heart of the problem. But
what the historical distance, the analysis of the accumulated critical reception and Schwartz’s novel
make us realize is that through La Béte the ghost of Lygia Clark — its main inspiration — was not just
beaten up; it came back to collect its revenge in the best style: it broke the work of art again — and

literally.

It was the artist himself who understood, more than many of his defenders, that the
interruption of La Béte was not an accident external to the work, but its immanent element. In the
book A nudez da copia imperfeita, which was written based on both the work and its controversy,
Schwartz (2023, p. 49) writes: “[After the interruption] the performance continued to be articulated,
but in a different way to what Lygia Clark and I had proposed”. There are two fundamental
theoretical ideas here: firstly, the artist states that the work desires and speaks beyond the intentions
of the cultural agents engaged in its culturally healthy circulation; secondly, the metaphysical idea
that Lygia lives on, despite being dead. Perhaps they did, in fact, create the piece together; they
worked in that unheard of dimension that the confluence of desires inaugurates. But there is a
third intuition, just as important: that the novel, written six years later, is an inextricable part of the
formal history of La Béte: “The fact is that the various reactions to the images of the performance
changed the direction of the story I had been writing until then, they created this book. Would
such a change be the most important element of this narrative?” (Schwartz, 2023, p. 122). Then the
most important realization dawns: the artist concludes that his art, “so unimpressive to the media,
was born dead. It took the enemy to discover it for it to come to life” (Schwartz, 2023, p. 122); and
furthermore, that “this category of art is dispensable for the world of consumption. In fact, to make
the headlines, only through scandals” (Schwartz, 2023, p. 19).

One of the most touching moments in the story of La Béze lies in the fictitious letter that
Lygia Clark’s ghost wrote from the beyond and sent to Schwartz. In the missive of December 2,
2017 — transcribed in Schwartz's novel — Clark affectionately confirms the artist’s impressions. It’s
as if this alone had the power to reassure him; after all, he did his job, he did what he could. So

wrote the ghost:

My dear Wagner, it’s a joy to have you by my side. [...] Don't forget, I was present
at every one of your performances. I died to see it happen. La Béte is the action
I imagined for the body and the object; it couldn’t be any other way. It’s not just
about creating an object. An object has no value. They give it a value because
they can’t guarantee an action. Action has no cost, my dear, it’s free. Body for
the body’s sake, or whatever that phrase means. In any case, I continue to work
with relational objects. I am each one of them now. And this internet, which I
never knew in life, has given me the opportunity to be a cloud too. The materials
have changed. If before I used to spread objects over people’s bodies, today I
work directly on the senses, where I always wanted to be. Death gave me this
gift; do you understand now? Finally, I'd like to say to you: perhaps you've given
too much of yourself to this contingency called contemporary art. There are

2 Most of these texts are on the artist’s official website. See link at: (Schwartz, 2023).
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serious risks to be experienced when a work leaves a museum. If Bicho was taken
out of people’s hands so that it wouldn’t be destroyed, imagine a performance?
That word seems to be my age, but that’s between us. Folding and unfolding Lz
Bére keeps the sculpture active; if its joints are destroyed, there will no longer
be a Bicho on stage, just a wounded body. But beyond the impostures, we also
have to celebrate what has happened. I would celebrate the era of replicas, what
remains of my inaugural work. Two thousand and seventeen kisses to you, Lygia

(Schwartz, 2023, p. 143-144).

The ghost was well-aimed. The delicacy with which the artist chose to work with a plastic
miniature of one of Lygias Bichos — originally made with metal sheets, much larger and heavier
— would not necessarily supplant the paths inscribed in the history of Clark’s work. It’s just that,
like other contemporary artists in their mature and more radical phase — including Hélio Oiticica,
her friend and confidant — Lygia wanted the work of art to break down, so that its lines could be
inscribed, both concretely and virtually, on the surface of the world. The concepts and procedures
she used were mainly the organic line— a technique developed to break the transcendental framework
of artistic devices by inventing others, immanent to the happenstance of color —; the body as the
ultimate support for the creative gesture; and the notion of relationship elevated to paroxysm,
putting the very notion of aesthetic experience at risk. Like Hélio, Lygia was also an eminent
theoretician. She was fully aware of the different structural dimensions coexisting in the work of
art. No wonder she studied psychoanalysis and, during the last years of her life, developed a de facto
therapy. That's why she wrote the following conclusion in the 1978 text “The Relational Object™:
“[During therapy], we thus witness the rupture of the frontier between body and fantasy” (Clark,
1978). When Lygia speaks of fantasy, she knows the psychoanalytic implications of the concept.
And when she talks about the body, she brings it closer, in her own way, to what the psychoanalyst

Jacques Lacan called the Real. Lacan defines it negatively, confronting it with the notion of “reality”,

because reality is constituted by all the halters that human symbolism, in a more
or less perspicacious fashion, passes around the neck of the real in so far as it
makes of them the objects of its experience”. The specific property of objects of
experience is precisely to leave in some way [...] everything that escapes from it in

the object. (LACAN, 2016, p. 512).

In Clark’s grammar, therefore, bringing together the Real — identified by her as an original
kind of synesthetic carnality’ — and fantasy, until a total blend of the two dimensions was achieved,
meant proceeding with a revolution in sensibility. Lygia says: “The R. O. [relational object] may
thus be considered an object that annihilates itself” (Clark, 1978). Thus, it will be through the
struggle against the appearance of the art object that the boundaries between fantasy and the Real
can merge into a fertilizing confusion. This destructive force, which according to Lygia “dilutes the

notion of [pictorial] surface” (Clark, 1978), should annihilate the autonomy of art as it points to

3 It is important to note that this positive view of the Real, that is, identifying it with the carnality of the human body,
as it appears in Lygia, is foreign to Lacanian psychoanalytic formulations, where the Real is of a negative order. In fact,
a study of ClarK’s theory leads us to believe that her psychoanalytic reading was mainly informed by Freudian theory,
in which the notion of the Real as established by Lacan had not yet been formulated.
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the revelation of a scene external to the appearance of the work, in which a “language of the body”
will be inscribed that is necessarily ethical, not necessarily aesthetic. It will therefore be up to the
artist to construct less an art object than a device called a relational object. an “anti-work of art” that
“abolishes any kind of support” (Clark, 1978). In fact, in her late technique — which devoured and
digested all previous artistic practice — Lygia no longer even spoke in terms of aesthetic experience:
she spoke of healing. For her, the encounter with the relational object should bring about the
“experience of living a totalized unity as life-experience” (Clark, 1978). In this praxis, it is clear that
“neither spectator nor object need exist” (Clark, 1978), since, in the act of the clinical experience,
the body touched by the object is no longer a spectator — except of itself — while the object, at the
very moment of its use, is sacrificed in favor of the patient’s “structuring of the self” (Clark, 1978).
In short, the relational object is produced to be annihilated in the fire of “life-experience”. Art must

set art on fire.

No matter how the ideology that emerges from Lygia’s work is read, what stands out is
the evidence of a desire that not only ran through the artist, but subsisted beyond her. This is the
kind of thing that reading Lygia’s residual fantasy reveals. It was this fantastical residue, preserving
desire like a fossil immersed in amber that, traveling through the decades on the rails of a country’s
symbolic order, was finally incorporated into the genesis of La Bére. Lygia’s scene was incarnated
in Schwartz’s scene. But while the scenes of the two artists are unconscious and identify with each
other, their devices, on the other hand, are quite different, since it is in their nature to be profoundly
historical. The Real of the two works is also very different, of course: they are two “Brazils” — two
holes — even though, hovering above or below them, the ghosts (this is the name we will give, in this
article, to the specifically aesthetic signifiers) of one era communicate with those of the other. They

persist as all ghosts persist, although they float between historically dissimilar devices and fantasies.

In a 1929 critical essay dedicated to defending Villa-Lobos’ still misunderstood music, the
young Mdrio Pedrosa — who years later would become one of the main supporters of neoconcretism,
and a great friend of Lygia’s — fervently believed in the ghosts that constituted the fantasy of an entire
generation. The critic was inspired by the imaginary impetus of the first Brazilian modernism. In

his brilliant prose, a certain primitivism set the tone:

Perhaps Brazilians are able to evoke at random whatever part of Brazil has entered
the artist’s imagination as nature, as a living thing, acting upon it and allowing
it to help shape their sensibility: the popular dances and rondos beneath the
palm trees and stars of the Northeastern beaches, the beat of the caséresé! at the
forest’s edge, the macumbas? and witchcraft of the blacks on the outskirts of
cities, the serestas [serenades] and choros in the cities, the traditions and felicitous
improvisations of Carnival in the capitals, etc... . Or even something more vague
within the Brazilian vastness. ... Things from deep in the woods: the mysterious
Brazilian forest, filled with familiar legends and demons, where the wildcat lives
with the Great Snake and the legendary descendants of tribal hero Macunaima,
and the great rivers, majestic and deep, these great, fantastic beings that have
always inspired childhood fear, attraction, and worship in Brazilians, from the
depths of which rise enchanted palaces, dwellings of “lara”—the mother of the
waters, with her green hair, our god-mother, etc. ... (Pedrosa, 2023, p. 35).
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Although it is clear that many of these ghosts persist unscathed and with renewed insistence in
the fantasy of today’s art system, the spectral residues of this first modernism have undergone various
mutations when they were incorporated, first in the work of an artist marked by neoconcretism,
and then in a contemporary performance. This was one of the reasons for the uncontrollable flood
of fantasies triggered by the abduction of a fragment of the piece by the Real of a country, taking
such unexpected and catastrophic turns: the ghosts were countless and wild. But all this chaos, as
we believe, is still part of the work. Just as in Lygia’s work, the desire for radical heteronomy — that

is, for dissolution in the social world — was inscribed in the autonomous genesis of La Béte.

The performance fantasy proved to be ambiguous right from the start of the creation process.
If, in the intimacy of the studio, it gradually emerged as an embroidery sewn onto a rag, then, when
it came into contact with the cultural apparatus of exhibition, it became a small curatorial jewel.
Precariousness and glamour — these two aspects have never ceased to coexist. It all came about in

2005, during an untimely encounter with one of the Bichos.

While visiting the city’s galleries, I came across one of Lygia Clark's Bichos
sculptures, displayed inside a glass cube. It was bigger than my hands, made of
metal, and had around eight flat, pointed parts like weathered shirt collars. In
France, Bichos can be called Bézes. When they were created in the 1960s, they
allowed the different parts of their body to be articulated by means of their
hinges. In exhibitions, they would only fulfill their function as a work of art when
the public participated. When I saw a trapped Bicho, I promised him and myself
that I would release his body from the cube, so that the relationship between
the object and people could be resumed. [...] It would be impossible, however,
to release that sculpture from there. I thought: “I'm going to become a Bicho”

(Schwartz, 2023, p. 43).

That year, the artist still couldn’t have known that his self-prophecy would be fulfilled,
albeit by crooked means. By freeing the sculpture from its glass cage, giving it autonomy and
incorporating it, Wagner freed not only the animal, but the beast — a sense of bée whose absence
from the artist’s discourse is perhaps not accidental. The autonomous and aloof voice of the beast,
almost monstrous, had already been inoculated by Lygia decades before: “When people asked
her how many movements a Bicho could make, she [Lygia] would reply: ‘I don’t know, you don’t
know, but he does” (Schwartz, 2023, p. 43-44). Knowing this well, Wagner addresses the reader
of the novel decades later: “Before I continue with my questions, we’ll see how the Bicho can give
answers” (Schwartz, 2023, p. 44). But the Bicho had already given them. And if it took the artist
so many years to be able to hear and write them down, it’s because the fantasy he embroidered
— in other words, the dimension that, according to Lacanian psychoanalysis, would give him
a floor, a ceiling and a north — had been woven with fabrics that were as delicate as they were
fragile. Among many other factors, the artist, like many Brazilian artists, was relatively poor —
although he had his connections. That’s how the meeting at an art collector’s house, just twenty
days after the interruption of the piece, could become an exemplary anecdote, revealing how the
equation that links fantasy to the artistic device often depends less on ideas than on financial

backing. If it hadn’t been for the wealthy collector’s refusal to accept the conditions Wagner had
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requested for the sale of his work, part of the recent history of contemporary art would have been

different. The artist tells us:

Alvaro Marinho [the collector] was attentive. [...] He was staying with his family
in a hotel next to the Champs-Elyseés. I was greeted for breakfast with a hug
and a good morning in Brazilian Portuguese which, at that moment, did me a
lot of good. We talked about the country with which we shared aesthetic and
political interests. The scenario before us was worrying: the removal of a left-
wing government, the rise of the far right. Antagonistic themes were part of the
breakfast, although the aim was to create a relationship between the gallery and
my work. I thanked him. I asked for some time to think. About to say goodbye,
Alvaro said he had a Bicho in his collection. At the same time as feeling that I
could be close to one of the sculptures I most appreciate in the world, I let it
slip: “How much did you pay for it?” “One million and eight hundred thousand
dollars” (Schwartz, 2023, p. 138).

Wagner didn’t have one million and eight hundred thousand dollars at that time, nor had
he ever, not even at the time of the initial impulse. But if the artist is hardly ever rich, he has to
be creative; a fantasy can be built with the most ordinary material: “[After Lygia’s death], plastic
replicas were created from her sculptures, but they did not even receive the popular prices of the
street markets. Death delegates functions: it inflates. Annoyed, I bought a replica in the shape of
a crab” (Schwartz, 2023, p. 13). So this was the possible fantasy that the artist had in his hands; a
chocking pink plastic fantasy that he would be obliged to pass on to the public as an authentic art

object, transforming it, through illusionist gestures, into a little jewel.

From this, La Béte was born as a minimal, delicate and iridescent piece. Devoid of shadows,
it was reminiscent of the modernism that contributed to its conception. Neither classical nor pop, it
was simply contemporary, precisely because it was intimately — dangerously — close to the upheavals
of the present moment — as Giorgio Agamben (2009) argued in his renowned lecture “What is the
contemporary?”. La Béte bore no irony, although it was open to all; it was not willfully postmodern,
therefore. And its modernism, in the moment of public fruition, ended up confined to citation. The
work was so simple that its description fit elegantly within the statement the artist was compelled
to give to an officer at Sao Paulo’s 4th Police Precinct for the Repression of Pedophilia: “I was lying
on a cardboard mat with a plastic object in my hands. My body was available to be manipulated
by people” (Schwartz, 2023, p. 119). To this day, no more precise description of the piece has been
offered — neither in news reports nor in reviews — because, in fact, that was all that constituted its

empirical materiality and beauty. In it, the literal minimal surpassed any parodic minimalism.

It is therefore essential to ask why there has been so much commotion around the work.
Nudity and a child touching an adult’s naked body — the triggers for the controversy — are certainly
important ghosts in stirring up social fantasies, but they are not essential. When sociological aspects
are used, as they have been, as irrefutable justifications for theoretical explanations, doubt must
prevail. It’s best to study the interior of the work, finding holes through which worlds cross. Thus,
there must be some structural procedure that, when encountering social crossings, has entered into

a process of mutation, like a rebellious cell.
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In the article A violéncia de um gesto (The violence of a gesture), Renan Marcondes (2021)
articulates the hypothesis that, in certain historical contexts, a politics of activity can be less politically
effective than a certain politics of passivity. For him, it was La Béze’s extreme passivity that determined
its violent fate, while at the same time denouncing the systemic violence of an entire country. Based
on a reading of Walter Benjamin, Marcondes (2021, p. 4) states that if the “most radical political
action would be of the order of the gesture”, this would correspond to an “interruption of action”.
The diagnosis is elegant: “What was at the same time the most violated performance and the
one most accused of violence is, in fact, constituted by an almost absolute passivity on the part
of the artist” (Marcondes, 2021, p. 8). In this way, La Béte “only exposes violence”, dismantling
and distorting its socially naturalized function of use. From this we can deduce that the critical
character of the piece, in other words, its real strength, appeared simultaneously with the revelation
of the violence perpetrated against the work itself; for it is “a strength that only opens up space”
(Marcondes, 2021, p. 17). By denying the imperative of production, the suspension of efficacy

inaugurates an “open space of interruption and suspension” (Marcondes, 2021, p. 19).

With these arguments, Marcondes reaches the procedural core of La Béte without having
to isolate the work in a formalist or historicist parenthesis, as has been the case in many of the
comments; nor does he incur the temptation to make “victimistic” apologies for the wounded
integrity of art or culture. The article proves that art’s heteronomy and autonomy need not be self-
excluding aspects. Most importantly, however, it is also clear that interruption and suspension are the

two core procedures of the work.

It was these cells that entered a process of accelerated mutation, putting the very body of the
work at risk. The fact is that the force of interruption, if accepted, leads to impasses whose logical
closure paradoxically opens the way to new logics. But this mutation was only possible because
each procedure, starting with the explosion of the work, opened up in a mirrored pair whose terms
resonated dramatically with each other: if the interruption, in the aesthetic event, consisted of the
staged passivity of the artist — that is, in a certain way of presenting itself as a yes that hides a no,
and vice versa — on the other hand, as a social event it came in the form of an atavistic and chaotic
violence, but mainly active. As for suspension, if as an aesthetic event it resided in the durational
isolation of physical gestures for the emancipatory transformation of their meaning (the poses
imposed on the artist’s body by the public), in the social event it was embodied in the procedure
of extracting a single image — that of the child’s touch on the artist’s naked body —, its elevation to
digital clouds and its progressive manipulation according to the prevailing fantasies in dispute. This
is how the La Béte event sparked, among other things, a kind of semiological delirium whose traces,
if mapped in all their breadth, would reveal a lot about the geopolitical — and why not, affective —
map of the country. It’s just as Wagner wrote (2023, p. 198): “I rubbed the map of Brazil all over
my body”.

In short, the aesthetic device of the work was already inscribed with its ethical meaning

from the outset: everything called for the outbreak of impasses. After all, no one who wants
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to avoid vulnerability would put themselves in the position that the artist has assumed in the
work. The history of performance art itself is full of devices whose core is the transformation
of bodily fragility into aesthetic power. It turns out that the Schwartzean fantasy — as well as
being ambiguous in its way of stretching between objective precariousness and curatorial glamor
— encountered another kind of real: the Brazilian one, that of the third millennium and the

neoliberal era.

In a first movement, the work was interrupted after a fragment of its conscious scene —
a video, recorded by a friend of the artist — was singled out and published on the internet, its
unconscious scene. In a second movement, the work was suspended, in the double sense of the
word: at the same time as it had to stop the machinery of the device, its ghosts continued to
run around the world, penetrating the most disparate and conflicting fantasies; they became the
suspended elements of a boiling substance called 21st century Brazil, in which, in the words of

Eliane Brum (2018), “fiction has become obsolete” because “everything is reality”.

The three times of La Béte — interruption, suspension and transformation — are therefore the
scansion of its syntax. This machinic chain is what guaranteed the strong link between the faces of
the aesthetic event and the social event, even though the spectacle, as the fetishistic dimension of
the work, had been reduced to dust. The exact point of the interruption could not be determined
empirically, because it took place simultaneously inside and outside, during and after the spectacular
device: if the girl touching the artist next to her mother, in the middle of the show, was just one
figure, among many others, of the interruption stimulated by the staged passivity of the artistic
device, when published on social networks it became a phantasmatic image that triggered an
unexpected interruption in the aesthetic system, although it was just as eloquent as its previous
form. The thing is, the work continued to happen; the scene just spread monstrously around the
world. So much so that the overexposure of a small ghost — as simple as that image — was enough
for the curatorial apparatus, in this case the Museum of Modern Art (MAM) in Sao Paulo, beset by
institutional threats, to force the gears of the artistic apparatus to stop, in such a way as to make us

question, today, whether this fear is really a good political advisor.

The museum’s Position Statement was institutionally assertive, but historically regressive.
Apart from all the official information aimed at calming tempers — although, as we now know, to no
avail — what matters is the aesthetic and ethical content of the statement. In an attempt to placate
the unbearable scene outside its walls, the institutional device ends up contradicting the very work
it bought and exhibited, as we read in a certain laconic passage which, if it could go unnoticed in
institutional readings, in an analytical reading becomes the nodal point. The museum claims that
“the work presented on the occasion has no erotic content and was limited to an interpretative
reading of Lygia Clark’s work Bicho” (Schwartz, 2023, p. 21), when in fact — as I argue — it is
precisely the opposite: the work is deeply erotic because it was not limited to an interpretative
reading of Bichos; it was its unlimited incarnation. In other words: in its diplomatic attempt to

separate real eroticism from the allusion to pedophilia, the museum ended up legitimizing the

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 174-191.



To save the beasts: La Béte and Brazil eight years later 184

reactionaries’ fantastical imposition: it merged the two images into one — an erotic pedophilia
or a pedophile eroticism — and claimed not to have perpetrated it. Thereby, the event itself was
once again violated: its two greatest powers, concrete eroticism and the incarnation of modernism,
were transformed into the very obscenity to be shamefully concealed. Here, then, is a political
message that recent history provides: what currently coordinates many institutions committed to
“stimulating a constructive, tolerant and pluralistic dialog with all segments of society in order to
strengthen culture and our democracy” — as the MAM note states — is fear. It turns out that “all
segments of society”, in their plurality, seem to show us just the opposite: it is not — and never has

been — possible to talk to a fascist; a fascist must be fought.

But in order to do so, we would have to assume the singular temporality of the conflict.
It turns out that it is extremely difficult to sustain such a suspension. Because it is a time on the
edge of timelessness, it demands an increasingly rare ethical force, when it is a certain “ontology of
acceleration” (Lepecki, 2006) that governs public and private life equally. Sustaining suspension,
therefore, would mean sustaining all the conflicting forces involved in an impasse. Embracing

conflict, not denying it.

In La Béte, suspension — like interruption — has two procedural sub-figures: one conscious
and the other unconscious. If in the scene of the artistic device, the image of the artist’s body
appears as a ghost willingly open to manipulation, in the scene of the social world, that same ghost
appears unwillingly open to manipulation. Thus, the procedure remains the same — only the signs
are reversed. Only in this second time the ghost is no longer the image of the trio; the image of the
artist’s body, now alone, is detached from the concrete bulkhead — the frame transformed into a
meme —and becomes pure virtuality, an incorporeal body thrown back and forth over the convulsive

arena of the Brazilian territory. The metaphor comes from the artist himself:

I was killed on the internet. I'm a witness. [...] Now, I write like one browses. The
experience of writing without a body is curious. [...] If you read aloud or put the
timbre of my voice in your head, you will be able to participate in the events that
transformed my body into a kind of shuttlecock, thrown into the air by opposing

hits (Schwartz, 2023, p. 11).

In order for the abstraction necessary for suspension to take place, the artist had to be
symbolically killed. This behavior, which refers to the atavistic ritual dimension of humanity, is also

the trans-historical repetition of a threshold inherent to the symbolic regime.

A signifier, as Lacan (1995; 1998) explains, is the presence of an absence. In order for a
language to be articulated, the empirical world must be dematerialized, a procedure carried out by
words. The same is true of images. As Agamben (2012) reminds us, the word image comes from
the Latin imago. As this was the name given to the death masks of the ancient Latin peoples, the
etymological proximity of the notion of image to the notion of ghost becomes ontological: in every
image there is an ongoing afterlife (Agamben, 2012). This is what guarantees the astonishing speed

of contemporary simulacra.
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In his book “The superindustry of the imaginary’, Eugénio Bucci (2021) describes what he
calls “public telespace” as a virtual territory superimposed on geographical territory and governed
by the “tyranny of images”. These, inaugurating a “zero space” and a “zero time” (Bucci, 2021)
- that is, the simultaneous and the instantaneous, respectively — order public life in all its scope.
Bucci (2021, p. 39) concludes: “History is no longer written, history is drawn”. Indeed, the entire
algorithmic evolution of social networks — formerly more open to text, now centered on images —
confirms this diagnosis. But if it is in the digital cloud that public life starts to happen, such events
will be, according to Bucci (2021, p. 64), zombie events: “A scene lingers in the air and thus makes
the event last in a state of happening, in an elastic temporality”. The suspension of La Béte, therefore,
did not mean that the work stopped; from that point it simply began another journey — “La Béte has
gone to a better place” (Schwartz, 2023, p. 12) — in the afterlife of another scene, the digital clouds:
“There was no burial, nor will there be: the internet invented eternity” (Schwartz, 2023, p. 42). It
will therefore be within this suspended temporality of “telespacial” eternity that the third time of

La Béte will begin: the time of transformations.

If in the first two periods there was not much that could be done about the direction of the
event — since the interventions came mostly from outside — the third period would be the place
from which to create strategies to pursue the paths of desire embedded in the work. Because what
was at stake from then on, in the huge Brazilian arena, was the dispute over the significance of the

image of the artist’s body. A conflict of fantasies broke out.

But the kick-off for this cycle of transformations was once again predicted decades earlier by
Lygia herself. When she presented a rubber version of Bicho to her friend and then already famous
art critic Mdrio Pedrosa, he “kicked 77epante and said: ‘at long last one can kick a work of art!’ I
loved that!” (Schwartz, 2023, p. 24). Wagner incorporated this possibility as the core of his device.
Being able to manipulate him as they wished — limited, however, by the opacity, weight and elasticity
of his flesh, bones and tendons — the audience imposed their unconscious fantasies on the work’s
conscious scene. However, when he died to the concrete world and moved on to the virtual one,
his body no longer set limits to the projections. That’s why his body became an infinite laboratory
for experimentation. The artist’s body and the country’s territory became confused: in a way, the
interruption of the work merged the two into a kind of pure mythical body, susceptible to multiple
significant inscriptions. Thus, the passage and the open distance between the transformations of
the conscious scene and the unconscious scene of La Béte is all too symptomatic: it shows the signs

of the time.

An entire page of the novel is dedicated to an obsessive list of the cycle of manipulations of

the artist’s body image:

Yes, they opened my mouth; they stuck their finger in my ear; they created a
weapon with my fingers; they put me on all fours; they hugged me; they simulated
cuddling; they put an umbrella in my hands; they lay on top of me; they hugged
me; they dressed me; they said a poem in my ear; they told a story while holding
my hand; they used their own phone to play ambient music; they put make-
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up on me; danced with me; recreated on my body the positions of the Pieta,
Jesus Christ, the Monalisa, Superman, the Statue of Liberty; made me kneel;
massaged me with arnica oil; fixed the Fora Temer sign around my neck; slapped
me; cried in front of me; made the audience cry; modeled the “fuck you” sign on
my fingers; announced the end of the performance; asked me to stop; talked to
me; tried to manipulate me with their voices; dropped me; closed my eyes; tickled
me; were reluctant to participate; asked my permission before touching my body;
put a turban on me; moved my penis from the left side to the right; made my
head touch my feet; left me standing on one leg; covered my penis with my two
hands; covered me with a red cloak; kissed me on the cheek; took me in their
arms and removed me from the theater; stole the plastic replica; broke the plastic
replica; exchanged the replica for a paper origami; put me in the fetal position;
sang to me; apologized to me; twisted my knee; made me run; transformed me
into a Bicho; danced with me; touched my foot (Schwartz, 2023, p. 120).

It turns out that all these transformations, no matter how varied they may seem, were still
supported — and mainly protected — by three limiting dimensions: the empirical concreteness of the
artist’s body, the institutional device and the fantasy that is connatural to this institutionality. The
ideology of the museum guaranteed a certain interpretative security for the artistic device, so that,
among the images listed by Wagner, there is not a single one that indicates the real extrapolation of
a certain progressive sensibility. As Theodor Adorno (2011, p. 58) wrote in his “Aesthetic Theory”:
“Métier sets boundaries against the bad infinity in works”. Therefore, it is from the moment that
“the walls [of the museum] no longer separate interior and exterior” (Schwartz, 2023, p. 60) that,
paradoxically, the desire for the work will start to become dangerous. Because from then on, the
transformations will no longer be just the unilateral projections of a class and an ideology, but will

become projective mutations of the monstrous complexity of a country in crisis.

It's no coincidence that the first transformation described in the novel is an amplified
and disastrous repetition of Pedrosa’s opening kick. While the video was being published and the
controversy was raging on the internet, \Wagner was getting on the Sao Paulo subway and getting
off at Vila Mariana station. From then on, the writer creates his fiction — as they say, based on true

CVCI’ltS4Z

I got off the train and walked up the upstairs. My phone was updating with
new messages. They were no longer just aggressive. There were thousands more:
supportive ones, written by friends and strangers who were online just as I was
going through the turnstile to the house where I was staying. I spotted a luxury car
parked in my host Olivia’s driveway. I doubted it was one of her friends. At the same
time, I felt accompanied on a route that could make any pedestrian hesitate [...]. I
passed the car. There were four passengers. “Good evening”. As I took the garage
keys, I heard doors opening and closing. I fell to the ground. I looked up, it was a
baseball bat. I lost my strength and briefly my senses. One of them grabbed me by
the hair. Male voices repeated the same insults that were blasting across the internet.
I couldn’t scream, let alone open the gate so that the bitch could rip those men by
the neck. I received a punch in the back that aggravated my herniated disk. Then
there were eight feet kicking my chest, my belly and my sex. They reconstructed
another version of Bicho (Schwartz, 2023, p. 24).

4 An essential procedure of the first part of the book consists of a constant return to the trauma in various possible
forms; several versions are narrated, without ever revealing which is the true one.
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If this narrative is fictional, its real-life counterpart is no less violent. In various comments
and in some fake news from the yellow press, the artist is portrayed as if he had been physically
lynched. One of the most gruesome headlines reported Wagner’s suicide. In the case of this excerpt
from the novel, the fictional fantasy of the baseball bat — phallic objects recur in many of the threats
— merely updates the expressed fantasy of one of his detractors, who wrote on a social network: “The
time has come to change things. If only I could shove an iron rod heated to 850° up the ass of this
mother and artist, other perverts would think five times before going public with their nonsense”
(Schwartz, 2023, p. 52). This fantasy is surprising for its attention to detail. But in the full text that
expresses it, it is curious how the latent — but also patent — sexuality ironically functions as a kind
of veil: it is based on one of the most serious social symptoms in Brazil today: the union between

politics and religion. So wrote the detractor:

Everyone in our movement will stand up and use their intellect to get our breed
out of this dreadful situation. We will work like ants, invisible but active. We
will take advantage of this very tense context to spread our ideas and convince
people. We will not rest until we have convinced everyone to act. The fall of
this republic is inevitable. Everything is rotten and can only be maintained by
a miracle. Everything here is fucked up: more unemployed, more migrants,
more terrorism, a president falling at the polls. Yet this Christian goodness, this
political correctness has brought us to where we are, in moral and financial ruin,
in an almost irrecoverable degeneration. The time has come to change things.
[...] For many years I have been asking myself how to come out morally clean
from this battle against Jews and Muslims, without dirtying my hands with
blood — because I want to show myself sinless before Christ, my Savior, when the
day comes. It is not possible to fight these two seeds of Satan and all the other
perversions and remain clean. It is impossible. I've been looking at the icons of
the church. I notice that some angels have swords in their hands — soldiers of
Christ, going to war. So a little less charity and scruples would do our people a lot
of good, because times are very hard. It's now or never (Schwartz, 2023, p. 52).°

It’s always surprising when, in a manifesto of a conservative nature, certain passages of
revolutionary impetus shine through; because given the current state of affairs, which is radically
neoliberal, there would be no way to refute, for example, the Hamletian observation that “everything
is rotten and can only be maintained by a miracle”. As the philosopher Vladimir Safatle (2006)
has argued on several occasions in the press, it is precisely this inversion that has reconfigured the
supposed polarity between left and right: if today conservative action is becoming increasingly
revolutionary — at least in terms of direct intervention in the social world and pushing the limits of
what has been established —, progressive action, in its turn, is waning, in a weakening of the political

force whose intervention is only aimed at preserving previously won rights.

Rodrigo Nunes (2022), in his book Do mranse a vertigem (From trance to vertigo), uses
Glauber Rocha’s film Zerra em Transe (1967) as a theoretical model to present a diagnosis — and

outline a prognosis — regarding the positions of the Brazilian left in the face of the political abyss.

5 In the novel, where the excerpt appears, it's not clear whether the statement is real or fictitious, although soon
afterwards Schwartz implies that yes, it is real. But even if it wasn’t, a look at the comments on the artist’s website is
enough to show that such a statement is far from unlikely.
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For Nunes, echoing Glauber, political — and aesthetic — action would not consist of nostalgically
trying to mimic a certain violent synthesis present today in the impetus of conservative reaction.
Rather, the first step would consist of recognizing the abyss, studying it and finally exposing the

contradictory complexity of its anatomy:

Terra em transe was not intended to answer the questions raised — but it didnt
allow people to dodge them either. In fact, the lack of answers was actually part
of what was being said. [...] Instead of massaging or placating the spectators’
consciences, the idea was to force the left to face up to the collective impasse
in which it found itself - to recognize that, as Martins says to Sara at one point:
“The abyss is there, open. We're all marching towards it”. [...] Compared to the
relentless critical dive of Zerra em Transe, the documentaries that deal with the fall
of the PT can’t help but seem too comfortable, too willing to spare the left from
having to deal with difficult questions (Nunes, 2022, p. 161).

So it’s neither a search for lost vigor nor a surrender to nihilistic cynicism. It’s about
sharpening our ears for the historical opportunities that vibrate in the abysses and erupt in the
structures of events. This is where the differences between a noisy work like Zerra em Transe and
a silent one like La Béte are dissolved. Both articulate the possibility, through the exposure of the
impasse, of recognizing and acting on the transformative paths of the historical desire that runs

through and animates each work of art.
g

There is something about an event that is not reducible to its results. This is
because its results are the subject of disputes over what will be inscribed in
institutions, practices and ways of life; and disputes can be won or lost, because
they are precisely the point where contingency enters history. The event, on the
other hand, is what opens up the possibility of these disputes, in other words, what
allows previously unthinkable or impossible things to come into play — whether to win
or to lose. [...] “Doing justice” does not imply romanticizing, trying to isolate a
pure ideal core amidst the impurity of events, or saying that the dream matters
more than what was actually achieved. It simply means recognizing what is
irreducible in the event: that a moment like that is not trivial; that a new political
moment, for better or worse, is opening up there; that the potential contained in
that instant is greater than all its subsequent developments and is not exhausted
in any of them (Nunes, 2022, p. 168-169).

It is in this sense that interruption is La Béte’s primary procedure. If it werent for the
opening of this “point where contingency enters history” — i.e., the Real itself — the history of the
work would probably still be subject to administered history today. It would be one more work
among many, and like them, potentially invisible. It was the break, therefore, that emancipated it;
the forced heteronomy made it autonomous. Perhaps La Béte came into being less to be seen than
to make see. Through it, contingency was transformed into destiny, so that today the work is no

longer just part of an art history: there is a history #hrough the work.

According to Luciano Gatti (2009), Walter Benjamin formulates the notion of a virtual
history inherent to works of art: “This virtual history is qualified by Benjamin as natural history, a
term that gives works a natural life, which includes not only their production, but also the moments

of their survival, such as their duration, their effect, their criticism and their translation” (Gatti,
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2009, p. 110). In other words, if the work continues beyond its immediate duration, criticism is
a moment immanent to it and its history. It is therefore the task of criticism to expose the ways in

which this aesthetic virtuality takes place:

The exhibition highlights the works of historical life, allowing their inner history to
come to light. [...] Discovering in phenomena their objective interpretation, their
virtual belonging to another constellation of phenomena, consists of outlining an
image of history concentrated in them. This image is not to be confused with the
world of facts: it is a historical constellation of truth, but it is not systematically
deduced from individual works. It is the objective interpretation of the works, the
reordering, by criticism, of their elements into a new constellation (Gatti, 2009,

p. 111).

So it’s not as if following and defending the power of La Béte’s virtual transformations
outside its field of autonomy would lead to an annihilation of the aesthetic experience. In fact,
it leads to a rejection of any mourning for lost art and the search for an aesthetic experience that
will then always take place in new, unexpected places. If a violated work can be one of the critical
moments of an emancipated work, it is because it forces the very aesthetic experience to emancipate
itself from its administered places. The violated work, in this case, continued in the experience of a

country, even though it was no longer there.

But it is.
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Liberdade de expressao artistica e contrapiiblicos conservadores:

andlise das controvérsias em Desenhando com Tercos e O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu

Resumo: O artigo examina as tensoes em torno da liberdade de expressao artistica no Brasil,
destacando as controvérsias envolvendo a performance Desenhando com Tercos, de Miércia X., e o
espeticulo O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, protagonizado pela atriz trans Renata Carvalho,
ambas tomadas como exemplares das manifestagdes de censura contemporanea. Para aprofundar
a andlise dessas controvérsias, o artigo se fundamenta na sociologia dos problemas publicos, tendo
como principio metodoldgico a ordenagdo dos disturbios e situagoes problemadticas, bem como dos
publicos e arenas criadas. A anilise revela que, nos embates entre diferentes regimes de ajuizamento,
emerge e se consolida um contrapublico de extrema direita, que atua por meio de performances
disruptivas, disputa o cendrio cultural e busca cercear as produgoes artisticas que confrontam seus
valores conservadores.

Palavras-chave: problemas publicos; liberdade de expressao artistica; extrema direita; contraptblicos;

censura.

Freedom of artistic expression and conservative counterpublics:
an analysis of the controversies in Desenbhando com Ter¢os and O Evangelho segundo Jesus,

Rainba do céu

Abstract: This article examines the tensions regarding freedom of artistic expression in Brazil,
focusing on the controversies triggered by the performance Desenhando com Tercos (Drawing
with Rosaries), by Mércia X., and the play O Evangelho sequndo Jesus, Rainha do Céu (The Gospel
According to Jesus, Queen of Heaven), starring the trans actress Renata Carvalho, both taken as
paradigmatic of contemporary forms of censorship. To deepen the analysis of these controversies,
the article draws on the sociology of public problems, adopting as a methodological principle the
ordering of disturbances and problematic situations, as well as the publics and arenas they bring
into being. The analysis reveals that, in clashes between different regimes of judgment, a far right
counterpublic emerges and consolidates itself, acting through disruptive performances, contesting
the cultural landscape, and seeking to restrict artistic productions that challenge its conservative
values.

Keywords: public problems; freedom of artistic expression; far right; counterpublics; censorship.
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1 Introdugio

O presente texto busca contribuir para questdes tensas e ainda sem horizonte aparente
de resolugdo, que se intensificam num cendrio de ascensio de publicos (ou, como veremos, de
contrapublicos) conservadores e de direita. Nos referimos as relagoes entre o direito humano de
liberdade de expressdo artistica, seus potenciais conflitos com manifestagoes do fendmeno religioso

e as implicagbes que as formas de censura contemporanea #ém para a produgio artistica.

No terreno complexo que procuramos situar este debate estao contidas algumas mediagoes
que nos parecem importantes serem descritas de inicio. A primeira delas é o recurso discursivo da
censura, sendo lancado por aqueles que, em geral oriundos do campo das artes, tém sofrido em
sua atividade profissional impedimentos diretos de circulagio de obras e/ou ataques pessoais. Para
este nosso debate e amparados em pesquisas recentes sobre o tema (Costa; Sousa Junior, 2019),
de maneira distinta 4 censura prévia que se tornou uma politica de Estado no Brasil — como visto
em parte do periodo getulista e na ditadura civil-militar —, compreendemos que esta forma atual
de censura se manifesta, também, de forma indireta e no-institucionalizada, porém nao menos

eficaz.

A segunda delas diz respeito ao ato de enunciagio daqueles responsédveis pelos potenciais
gestos censores. Ainda que parega um tanto evidente, nos parece importante sinalizar que aqueles que
estabelecem padroes de bloqueio as atividades artisticas ndo reivindicario um reconhecimento piiblico
de censores. Ao invés disso, essa enunciagao aparecerd recusada pelos interessados nos impedimentos,

sendo mobilizados outros sentidos.

O terceiro aspecto diz respeito a escala dos processos. Ainda que essas controvérsias estejam
aquecidas em nossa comunidade politica, é certo que casos de impedimento censério nio sio
exclusivos 2 nossa realidade nativa brasileira. Ao contrdrio, temos visto relatdrios internacionais
apontando para violacoes da liberdade de expressio artistica (ONU, 2013; UNESCO, 2020). Isso
pode nos revelar que cadeias de acontecimentos censérios e estratégias de censura podem manifestar

franjas que nio sao decifrdveis restritamente as tensoes locais.

Chamamos, assim, atenc¢iao para circuitos nio-nativos de impedimentos que conseguiram
prosperar na ultima década e meia, ainda que suportados por pleitos democrdticos em seus paises.
Essas experiéncias, que procuraram remogar repertorios do polo poh’tico mais extremo a direita, tém
confirmado um certo padrao de conduta, determinada por fios de subtragao: recuo em politicas para
diversidade sexual e combate a desigualdade de género; recuo em iniciativas a tolerincia religiosa;
tensoes referentes & imigracao; entre outras. Essas dimensoes de disputa também atravessam um
sentido estrito da cultura. Na medida em que diversidade e diferengas — encontradas nos repertérios
de performances de género, de expressoes de fé, de performances nao-heteronormativas, que
questionam uma identidade monolitica — sdo fontes para a expressao estética, o encontro entre
a cultura e as estruturas produtivas também serd objeto de aten¢io de grupos de extrema direita
(Haggard; Kaufman, 2021; Krist6f, 2017).
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O quarto aspecto diz respeito ao volume de ocorréncias desse tipo no Brasil. Os casos
ocorrem no contexto da Nova Republica, embora paregam ter se excedido — ou pelo menos, recebido
maior reverberagio — no tltimo decénio. Tem sido comum apontar que a cisao enfrentada no pds-
impeachment de Dilma Rousseff — quando interrompido o pacto entre grupos sociais antagdnicos
mediado no lulismo (Singer, 2012) — propiciou a emergéncia de uma radicalidade que visa conter
avangos de direitos de determinados grupos sociais. Um tanto at6nitos com o volume de ocorréncias
que tensionam o campo artistico e cultural, sugerimos que o status de apaziguamento democrético
de nossa sociedade tenha sido hipertrofiado. Neste contexto, é vidvel que o conjunto de investigacoes
heuristicas tenham negligenciado os ambientes sociais em que a ampliagao do reconhecimento de

direitos nao foi necessariamente enxergada como avango.

Neste trabalho, procuramos descrever dois momentos em que a liberdade de expressao
artistica encontrou cerceamento em razio de conflitos com argumentos orientados por sentidos
de sacralidade. As temdticas trabalhadas nas obras artisticas em questdo sinalizam para dimensoes
simbdlicas de objetos e personagens cristaos que desestabilizam padroes da religiosidade na esfera
publica. O tensionamento deriva ainda de um debate juridico em que duas dimensées fundamentais
do secularismo estdo em conflito: os direitos a liberdade de expressao e a manifestagio religiosa.

Ademais, se encontram no jogo mundos morais que caminham em contenda na disputa.

O primeiro caso remonta a 2006, em uma controvérsia que envolveu a exposi¢ao Erdtica
— o5 sentidos na arte, entio em cartaz no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), no Rio de
Janeiro. O patrocinador, um banco de economia mista, interferira incisivamente na curadoria
da mostra, retirando de exibigao uma reproducio da obra Desenhando com Tergos, de Mircia X.,
falecida em 2005, e cancelando a circulagio da exposicao para o CCBB de Brasilia. O objeto
removido da exposi¢io era uma representagio da performance, que apresentava um par de tergos
unidos estilizando dois pénis entrecruzados. O caso foi intensamente debatido e noticiado em
jornais como O Globo, Jornal do Brasil, Folha de S. Paulo e Correio Brasiliense, mobilizando a
classe artistica, de certa forma surpresa com o que parecia ser certo residuo de censura a arte, mesmo
que aparentemente pontual e nao-institucionalizada - como nos momentos de suspensio do regime
democriético nativo (Langa, 2017; Oliveira, 2011; 2014).

Um pouco mais de uma década apés essa controvérsia, em 2017, as realizadoras do
espeticulo O Evangelho sequndo Jesus, Rainha do céu, protagonizado pela atriz trans Renata Carvalho
que interpreta Jesus Cristo, viveram uma verdadeira cruzada contra sua encenagio e circulagao
em diferentes cidades e festivais de artes cénicas. O espeticulo, um mondlogo baseado na obra
da britanica Jo Clifford, adaptado para a versio brasileira, e dirigido por Natalia Mallo, aborda
a presenga de Jesus no Brasil contemporidneo em um corpo de mulher trans. Desde sua estreia, a
peca foi alvo de intenso ataque virtual, promovido por lideres religiosos, politicos, institui¢oes e

individuos. Adicionalmente, enfrentou agdes judiciais que resultaram em sua proibi¢ao. Diante da
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ampla repercussao do caso, junto a outros ocorridos no mesmo periodo e conjuntura politica’, ele
se tornou emblemdtico para a anélise da censura as expressoes artisticas no Brasil p6s-2016 (Lima,
2022; Oliveira, Camelo, Orlandini, 2022).

Nosso trabalho procura abordar as sacras controvérsias Desenhando com Tergos e O Evangelho
segundo Jesus, Rainha do céu, propondo investigar esses casos em didlogo com a andlise sociolégica dos
problemas puablicos. Mais especificamente, buscaremos compreender como a liberdade de expressao
artistica desfia-se na sua construgao societdria como um problema, sopesando a atuagao dos publicos
e contrapuiblicos envolvidos, as estratégias mobilizadas, as arenas publicas autorizadas no conflito,
e o préprio Estado na institucionalizagao da questio. Nio é objetivo deste trabalho solucionar os
conflitos instaurados, mas pontuar dimensées de sua questio atravessadas pelas agendas politicas de
grupos que se situam no espectro mais extremo 2 direita, suas a¢oes politico-juridico-discursivas no
campo da moralidade publica, interpretadas como censérias, e seus impactos na restri¢ao de direitos

e liberdades, sobretudo no campo das artes.
2 Sacras controvérsias: Desenhando com Tergos e O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu

Em 2006, o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) do Rio de Janeiro recebeu a exposigao
Erética — os sentidos na arte, que continha cerca de 110 trabalhos de mais de 50 artistas. Uma obra
em especifico chamou a aten¢io da populagao apds ampla repercussao. Tratava-se de um fotograma
representando a performance da artista Mdrcia X., intitulada Desenhando com Tergos, que apresentava

um par de tergos unidos estilizando dois pénis entrecruzados.

A controvérsia sobre a obra se deu apés a queixa de Carlos Dias, ex-deputado estadual e
pré-candidato a governador do Rio de Janeiro, na delegacia da policia civil. O ex-deputado era
conhecido pela aprovacio da lei que instituiu o ensino religioso confessional nas escolas publicas
do estado. Apés visita a exposicao, Dias registrou a noticia-crime indicando os crimes de ultraje
publico ao pudor com objeto obsceno e ultraje a culto e impedimento ou perturbagao de ato a
ele relativo, ambos previstos no Cédigo Penal. Sua argumentacio foi centrada na premissa de que
Desenhando com Tergos era ofensiva ao sentimento religioso dos catélicos e ultrajante ao pudor
publico. O denunciante também enfatizava a visita de criangas a exposi¢io e, consequentemente,

apreciacdo da referida obra. Essa dentncia foi noticiada pelos jornais locais e divulgada amplamente.

No mesmo periodo, os comentdrios sobre a obra ji circulavam no ambiente virtual,

principalmente nas comunidades do Orkut, plataforma de rede social hd época muito utilizada no

1 A exposicao Queermuseu - Cartografias da diferenca na arte brasileira foi encerrada antes do previsto pelo Santander
Cultural, espaco que abrigava a mostra, apés grande mobilizagio nas redes sociais acusando algumas obras de pedofilia,
blasfemia e zoofilia. Lz Béte ¢ uma performance do artista brasileiro Wagner Schwartz na qual o pudblico é convidado a
manipular o corpo do coredgrafo, que foi acusado de pedofilia apés viralizar um video da performance que mostra uma
crianga e sua mae tocando nas mios e pés do artista nu. Ambos os casos ocorreram em setembro de 2017, mesmo més
da primeira proibicao a peca O Evangelho.
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Brasil. Paola Lins Oliveira (2011) verificou que a primeira publicacao virtual sobre o caso foi de
Felipe Aquino no portal catélico de noticias da Comunidade Cangao Nova. Na publicacio, Aquino
condenou a exposigao afirmando que ela ofendia os fiéis e incentivava que os leitores fizessem
dentincias aos canais oficiais do Banco do Brasil. A querela foi compartilhada em comunidades do
Orkut que abordavam temas ligados & Igreja Catdlica, trazendo ao conhecimento de seus membros a
obra de Mdrcia X. Foram diversos comentarios de pessoas condenando a exposi¢ao e informando que

haviam entrado em contato com o banco solicitando a retirada da obra devido a ofensa percebida.

Pouco tempo depois, o Conselho Diretor do CCBB determinou a retirada de Desenhando
com Tercos a revelia do conhecimento do curador da exposicio. A justificativa apresentada em nota
a imprensa elencava a queixa-crime e as reclamagoes por telefone e email em grande volume como
causa da determinagio. Naquele momento, houve muitas manifestacoes e abaixo-assinados
de personalidades € organizagoes artisticas e religiosas, nos espagos fisicos e virtuais, contrarios
ou favordveis a censura perpetrada pelo Centro Cultural. O grupo religioso lancou a campanha
“Blasfémia nao! Catdlicos fora do Banco do Brasil” e em sentido oposto, os artistas mobilizaram
uma manifestagio na porta do CCBB na qual pessoas vestiam camisas com os dizeres “Educa-acio/
censura n20”. Dom Eusébio Scheidt, Cardeal Arcebispo do Rio de Janeiro, se pronunciou apoiando
a retirada de obras entendidas como ofensivas a religido crista, ao revés, o Ministro da Cultura,
Gilberto Gil, emitiu nota afirmando que “toda censura é inaceitdvel” e solicitando que a decisao do
CCBB fosse revista. O Ministro também trouxe o artigo 59, inciso IX, da Constituigao Brasileira que
determina que é “livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacio,

independentemente de censura ou licenga”.

Por fim, a exposigao que iria para o CCBB de Brasilia foi cancelada. A nota emitida pela
institui¢ao alegou que a interrupgao se deu pelas ameagas de artistas de remover suas obras da
exposi¢ao como protesto pela retirada forcada da obra de Mdrcia X. Esses artistas colocaram como
condi¢ao para permanéncia na mostra o retorno de Desenhando com Tercos, solicitagio essa nao
atendida pelo Banco. O espago cultural preferiu cancelar toda uma exposigao artistica a ter que

colocar uma obra em especifico de volta.

A controvérsia nesse caso envolveu posicionamentos publicos que consideravam a obra
Desenhando com Tercos ofensiva ao sentimento religioso de cristaos, especialmente catélicos,
enquanto, por outro lado, surgiram manifestacoes em defesa da criagdo da artista Mdrcia X.,
argumentando que a obra nio ¢ ofensiva ou que o direito a liberdade de expressao artistica e cultural
protege obras de arte, mesmo quando essas desaflam determinadas moralidades. Os argumentos
levantados nesse debate foram similares aos presentes na controvérsia envolvendo a pega teatral O

Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, mais de dez anos depois.

E se Jesus voltasse nos dias de hoje como uma travesti? Esse questionamento é o mote da
peca mencionada. A versdo brasileira desse espetdculo sofreu criticas de parcelas da sociedade desde
sua estreia em 2016, durante o Festival Internacional de Londrina (FILO), no Parand. Em funcao

da apresentagao no festival, entidades religiosas emitiram notas de repidio condenando a obra.
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Alegava-se que a montagem desrespeitava a imagem de Jesus Cristo ao apresentd-lo como uma
mulher trans, além de ser ofensivo ao sentimento religioso sua representagao por uma atriz travesti.
Tais manifestagoes repercutiram em Londrina incentivando tanto o posicionamento de individuos
contrdrios a peca, como também em defesa de sua realizagdo. Naquela ocasido, o espetdculo foi

encenado em espago distinto ao previsto devido as manifestagdes contrdrias.

O Evangelho ganhou reconhecimento nacional no ano seguinte, em 2017, quando deveria
ser apresentado no teatro do Sesc Jundiai, em Sdo Paulo. Menos de duas horas antes da encenacio,
enquanto se maquiava no camarim, a atriz Renata Carvalho recebeu a noticia de que o espetdculo
foi proibido por meio de decisao judicial, através de processo de autoria de uma moradora da cidade.
Tal processo se desenvolveu a partir da alegagio de que a peca seria atentatdria a fé crista, pois
apresentava Cristo como “um transgénero”. Argumentos que demonstram a crenga na santidade
de Jesus Cristo sao postos ao lado de argumentos mais juridicos, levantando a discussio sobre os
limites da liberdade de expressio. Reconhece-se o direito constitucional a liberdade de expressio,
contudo ressalta-se que nao é permitido ofensas ou desrespeito a religido e seus fiéis, o espetdculo
seria, entdo, uma forma de intolerincia religiosa que, segundo a autora, “¢ um crime de 6dio que
fere a liberdade e a dignidade humana”. A manifesta¢do do Poder Judicidrio foi favordvel ao pedido
e proibiu que a peca fosse encenada no Sesc de Jundiai. A decisdo do juiz fundou-se na premissa,
compartilhada pela autora do processo, de que Jesus Cristo nao poderia ser apresentado como uma

travesti no teatro, pois isso seria expor ao ridiculo a imagem dele e um desrespeito a religido crista.

O ineditismo da decisao judicial langou os holofotes para a peca e para o caso de proibi¢ao.
Diversas pessoas se manifestaram, apontando-o como um caso de censura e de ataque a liberdade
artistica. Entretanto, outros grupos apoiaram a decisao. O vereador Douglas Medeiros (PP), por
exemplo, propds uma moc¢io de repudio @ pega na Cimara dos Vereadores de Jundiai, que foi

aprovada pela plendria dias depois apds a proibigao.

Com a repercussao do caso, houve uma intensa mobilizagao nas redes sociais. Uma avalanche
de comentdrios inundou as pdginas do Facebook, na pigina oficial da pega - enquanto as publicagoes
convencionais acumulavam menos de 10 comentdrios, a postagem referente a decisao judicial gerou
um volume de mais de 2 mil comentdrios, divididos entre apoiadores e criticos. A partir de entdo,
uma atmosfera carregada de intolerincia e agressividade envolveu o espetdculo. Péginas de extrema
direita e politicos conservadores publicaram comentdrios contra o espetdculo ou divulgaram noticias
sobre a peca, o que era suficiente para promover uma série de comentdrios hostis e ameagadores
contra aquelas que trabalhavam na producao da peca, principalmente, contra a atriz. Era possivel ler
mensagens que incitavam o édio contra as pessoas trans, disseminavam estigmatizagio e proferiam

ameacas de violéncia fisica, inclusive de morte, contra a atriz.

Surgiram outros processos buscando proibir a pega em Porto Alegre (RS) e Belo Horizonte
(MG), mas, em ambos, os pedidos foram negados. Contudo, a peca teve uma segunda decisdo
judicial proibindo que fosse encenada, desta vez em Salvador, durante o Festival Internacional de

Artes Cénicas da Bahia (FIAC), no més seguinte, em outubro de 2017. Assim como ocorreu em
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Jundiai, a acusagio de que a pega seria ofensiva aos cristaos foi construida unicamente pelo fato
de ter a personagem de Jesus Cristo apresentada como uma mulher trans e interpretada por uma
atriz travesti. As manifestagdes sobre o espetdculo e o embate entre liberdade de expressao artistica
e sentimento religioso continuaram nas outras cidades por onde a pega passou. Individuos comuns,
lideres religiosos, artistas e politicos apresentaram suas opinides, por vezes de forma intensa, de

forma organizada ou nio, nos espagos nos quais a pega era encenada e no ambiente virtual.

Assim se seguiu também em 2018, nas cidades do Rio de Janeiro, Garanhuns e Recife.
Na capital carioca, houve uma recusa do entdo prefeito da cidade, Marcelo Crivella, em ceder um
equipamento publico para a realizagio do festival Mostra Corpos Visiveis, do qual O Evangelho
integrava a programagio. Através de video publicado nas redes sociais, ele afirmou: “Na minha
administragao, nenhum espetdculo, nenhuma exposi¢io vai ofender a religiao das pessoas. Eu nao
vou permitir. Enquanto eu for prefeito, nés vamos respeitar a consciéncia, a religiao das pessoas”
(Crivella, 2018).

Em Garanhuns e Recife, a prdpria organizagio dos eventos que recebiam a peca decidiu
cancelar sua apresentagio apds as manifestagoes publicas acima mencionadas. Em Recife, 0 mondlogo
foi divulgado como integrante da programacao do festival Janeiro de Grandes Espetdculos (JGE),
mas, apds mais uma cruzada virtual contra a pega, a organizagao do evento cancelou sua encenagao.
Ja no Festival de Inverno de Garanhuns (FIG) ocorreu, inclusive, o caso mais impactante enquanto
forma de violéncia que a atriz Renata Carvalho afirma ter vivenciado com a pega (Carvalho apud
Ker, 2018). A decisao de cancelamento do espeticulo pela prefeitura da cidade e pelo Estado de
Pernambuco (produtoras do FIG) teve grande impacto nacional, com a declaragao do candidato
a presidéncia (e futuro presidente do pais) Jair Bolsonaro no X (antigo 7witter) questionando: “A
quem interessa retratar a imagem de Cristo como transexual? Isso é liberdade de expressio? E arte?

E cultura?” (Bolsonaro, 2018).

Artistas como Daniela Mercury e Johnny Hooker sairam em defesa da pega e criticaram o
festival: “Estamos aqui num festival de falso viva a liberdade. Pois, eu quero dizer que Jesus também
¢ travesti’ (Hooker apud Albertim, 2018). Ademais, pessoas contrdrias a censura organizaram
uma campanha de financiamento coletivo para proporcionar que O Evangelho fosse encenado em
Garanhuns, ainda que fora do FIG, e obteve éxito. Durante a exibi¢io, houve uma explosio no
espago, que parecia vir de uma bomba, o que criou uma sensagao de panico. Houve um tumulto
generalizado envolvendo a atriz, o pablico, a organiza¢ao do FIG e os segurangas, contratados para
proteger as realizadoras da pega, mas que acabaram ameacando de “dar um soco” em Renata e

impediram que a populagio entrasse no espago destinado para a encenagao.

Nas cinco cidades em que a pega foi interditada (por decisao judicial, proibi¢ao de espago
publico ou cancelamento em festival) houve uma intensa mobiliza¢io nas redes sociais. Grupos
religiosos (catélicos e evangélicos), politicos (vereadores, deputados estaduais e federais, prefeitos e
presidente) e diversas pessoas publicaram em suas redes comentarios contra o espetdculo e contra a

atriz Renata Carvalho. Nas milhares de mensagens que foram difundidas no Facebook, Instagram,
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Twitter, etc., muitas incitavam 6dio contra a atriz e contra a comunidade LGBTQIAPN+. Nos
comentdrios hostis, ameacavam jogar ovo podre, bater, dar chibatadas, espancar, torturar, dar
tratamento de choque, quebrar as pernas e bragos, crucificar, enforcar, atirar, explodir, assassinar.
Em toda cidade pela qual passava, politicos e lideres religiosos conclamavam seus seguidores a se
juntarem a eles nessa campanha difamatéria. E perceptivel nessa sacra controvérsia uma escalada de

violéncia no embate entre liberdade de expressao artistica e sentimento religioso.
3 Liberdade da expressao artistica enquanto um problema publico

Procuramos agora investir na interpretagao das controvérsias brevemente descritas, tomando
como chave analitica alguns elementos presentes na definicio dos problemas puiblicos. Importante
assinalar que os campos da sociologia e da ciéncia politica nos Estados Unidos e na Franca tém
contribuicdes relevantes para este debate, ainda pouco explorado no contexto brasileiro. Essas
correntes tedricas podem sinalizar caminhos bastante distintos. Um desses caminhos diz respeito a
forma como uma determinada questdo sensivel, mas particular a um determinado grupo social, é
alterada em sua escala, tornando-se um problema a ser tratado em uma dimensao publica. Implica,
nesse processo, como os sentidos de mal-estar serdo processados na defini¢io de uma realidade para

o conjunto do social, pela interagdo entre diferentes atores nas arenas que produzem a cena publica

(Valcarce, 2005).

As temdticas tratadas tém gradis diversos e complexos: ambientais, raciais, econdmicos, nas
representagoes de género, sexualidade, religiosidade, ou nas questoes espaciais. O que essa literatura
nos convida a projetar ¢, na verdade, o périplo da publicizacio. Tornar publico um determinado
problema implica & investigacao heuristica conceber certas questdes, tomadas a partir de diferentes
regimes de engajamento: quem sdo os iniciadores da questao? Quais as posi¢des sociais desses
atores que explicam a atengao e interpretagio da questao? Quais estratégias estes atores produzem
para que outros grupos percebam a questao? Quais as arenas tornadas legitimas pelos diferentes
atores nas disputas pela definicao do problema? (Valcarce, 2005). Essas inquietagoes nos ajudam a
pontuar como as percep¢des dos grupos acerca dos problemas estao enquadradas em conflitos entre

diferentes regimes de ajuizamento (Boltanski; Thévenot, 2020).

Ao utilizarmos os problemas publicos para investigar as restri¢oes a liberdade de expressao
artistica, buscamos enfatizar a importincia de identificar e compreender os disttrbios e situagoes
problemiticas, os publicos envolvidos e as arenas de debate criadas em torno desse tema. Daniel
Cefai (2017), autor dessa corrente de pensamento, explica a dindmica que faz emergir um problema
publico:

Confrontadas com uma situagio problemdtica cujas consequéncias sao percebidas
e avaliadas por um conjunto de pessoas como nefastas (...) essas pessoas se

inquietam, se interrogam, investigam, experimentam, discutem. Tentam
definir o problema, determinar suas causas, detectar seus fatores e estabelecer as
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responsabilidades. Associam-se e organizam-se, encontram lideres para fazer suas
vozes serem ouvidas e para convencer e mobilizar em grande escala. Tomam a
palavra, testemunham, avaliam, argumentam, criticam, deliberam, interpelam a
opinido e os poderes publicos. Quando estes ndo intervém, buscam solugao em
sua prépria escala, imaginam roteiros, projetam alternativas, tentam descobrir
como regular ou suprimir o que definiram como situagio problemdtica (Cefat,

2017, p. 188).

De acordo com Cefai (2017, p. 191), o distirbio é “de ordem afetiva, sensivel e normativa.
Quando ainda nao estd articulado em linguagem descritiva e conceitual, é vivido no modo da
inquietagao, da agita¢do ou da confusio, da angustia ou da obsessao”. Nem todo distdrbio serd
reconhecido como um problema, dependendo da mobilizagao coletiva em torno dele. Como traz o

préprio autor, existe uma dimensao de paixao coletiva inerente a provagio do distarbio.

Nosso argumento inicial é que as obras Desenhando com tercos ¢ O Evangelho segundo
Jesus, Rainha do céu podem ser identificadas como momentos de produgio de disttirbios que,
em determinada conjuntura politica, revelaram como elementos da produgio artistica refletem
escalonamentos de problemas publicos. Seguindo a defini¢iao de Cefai (2017), compreendemos
que ambos foram percebidos como inaceitdveis, ilegitimos ou insuportdveis por aqueles que se
sentiram afetados. Importa buscar evidéncias de inquietacdo, agitacio e obsessdo por parte dos
grupos ¢ individuos envolvidos, cujas motivagoes rapidamente catapultaram uma mobilizagao

coletiva.

No caso de Desenhando com tercos, a publicizagao da noticia-crime em comunidades virtuais
e o estimulo a numerosas reclamacoes por email e telefone, revelaram uma intensa preocupagio
em retird-la com urgéncia da exposi¢do, expressando que seu descontentamento ante a questio
demandava rdpida resposta institucional. Os protestos organizados e a campanha “Blasfémia nio!
Catdlicos fora do Banco do Brasil”, liderada por Joio Carlos Rocha, evidenciaram ainda uma

mobiliza¢io ativa por parte de grupos que se opuseram a presenga da obra no CCBB.

Em O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, a intensa mobiliza¢ao nas redes sociais, com
mensagens de 6dio e difamagao, também refletiu uma inquietagao e agitacao pelos que se opuseram
aos conteudo e mensagem do espetdculo. De maneira ainda mais grave, as ameagas e ataques
direcionados 2 atriz e a equipe de producio, em particular, e & comunidade LGBTQIAPN+, de
maneira geral, demonstraram na contenda entre religiosidade e expressao artistica uma agressividade

desproporcional por parte dos opositores.

Importa salientar que um disttrbio apenas é capaz de se tornar problema publico se combinar
elementos instituintes e instituidos. Por um lado, ele é pré-formatado por precedentes como usos,
crengas, costumes ou por uma cultura ptblica sedimentada em problematizacoes anteriores. Por
outro lado, depende de uma rede de dispositivos simbdlicos, juridicos, mididticos e institucionais

que lhe garantam sustentagio no debate publico.

Nos dois casos, podemos perceber como virios desses dispositivos foram acionados. A

representagao de elementos e personagens religiosos em contextos que desafiam normas sociais,
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especialmente relacionadas a questoes de género e sexualidade, tornou-se significativo dispositivo
simbdlico explorado e contestado nas obras e configurou o ponto nevrélgico dos conflitos. Processos
e decisoes judiciais evidenciaram o uso do sistema juridico como um outro dispositivo acionado,
sobretudo, para reprimir a liberdade de expressao artistica, recorréncia caracteristica da censura
na contemporaneidade, a chamada “censura togada” (Costa; Sousa Junior, 2019, p. 31). No que
se refere aos dispositivos mididticos, além da cobertura da imprensa tradicional, as redes sociais
emergiram como lécus para amplificar o debate, expor as controvérsias e envolver um volume maior
de interessados na querela. Por fim, tanto sao perceptiveis as manifestagoes e decisdes administrativas,
em especial, das instituigbes mantenedoras dos espagos culturais e/ou festivais, como também
podemos considerar como um dispositivo institucional o acionamento de liderancas, organizagoes

civis, parlamentares, etc.

Destarte, é essencial mobilizar a topologia de agentes envolvidos na situagio. Lideres
politicos ou figuras publicas sio notérios, surgem como representantes do povo e/ou do Estado,
interessados em promover uma imagem de defesa de valores tradicionais e incorporam a fungio de
formalizar as dentincias. Alguns setores e institui¢des religiosas, aqueles nao aderentes a perspectivas
heterodoxas da fé, se sobressaem ao buscar participar ativamente do debate pablico quando esse
toca em questoes de controvérsia moral. Por fim, observamos também cidadaos que se identificam
com a agenda da contenda, mobilizados em torno de um certo ativismo digital, no primeiro caso,

ou na campanha difamatdria promovida nas redes, no segundo.

Um problema publico nada tem de uninime, ao contrério, constitui-se na auséncia de
consenso e de consentimento. Quando as relacoes de tensdo e conflito ultrapassam o circulo
dos individuos diretamente envolvidos e passam a se referir a um nimero maior de pessoas, elas
assumem o cardter de um processo politico. Em decorréncia, o conflito d4 origem a um publico,
especialmente quando ¢ possivel identificar que dois campos distintos se enfrentam em torno de um

problema dirigindo-se a uma audiéncia.

Nos casos estudados, esses dois campos revelam comunidades morais distintas em conflito,
tendo, de um lado, um publico cujo registro interpretativo da fé e de seus simbolos religiosos parece
menos poroso ao universo secular e, outro, composto por artistas e seus apoiadores, defensores de
uma fungio questionadora do gesto artistico - incluso aquele no qual o universo da religiao pode
ser criticado em seu lugar social. Somamos a contribuigao da sociologia dos problemas publicos o
conceito de contraptblico, conforme explorada por Camila Rocha (2018), dada a relevancia de sua

andlise sobre a emergéncia e consolidacio da nova direita brasileira.

Inicialmente associado a perspectiva de Nancy Fraser (1990), que o relacionava a grupos
subalternos, o conceito de contraptblico se refere a grupos marginais que desenvolvem discursos de
oposi¢do a narrativa dominante. Sob a influéncia de teéricos como Michael Warner (2002), passa
a ser enfatizada a natureza performdtica e disruptiva dos contraptiblicos, independentemente de
sua posi¢ao de subalternidade. Argumenta-se, assim, que a ideia de contrapublico pode englobar

também grupos conservadores e de direita, embora historicamente esses tenham sido parte do
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establishment. Em determinadas conjunturas politicas, tais grupos podem adotar uma postura anti-

establishment em resposta a ameagas percebidas aos seus interesses ou modos de vida.

Quando os tedricos da sociologia dos problemas piblicos nos ensinam que a emergéncia
do problema d4 origem a um publico, nio devemos desconsiderar que a identidade coletiva, que
o congrega e mobiliza, resulta de uma formagao gradual, ao longo de décadas. Interessa associar
esse fendmeno de criagao publica dos casos aqui abordados a leitura de Rocha (2018) sobre a nova

(extrema) direita brasileira enquanto contrapublico.

De acordo com a pesquisadora, com a redemocratizagdo, tornou-se desconfortdvel no
Brasil se identificar como de direita, fendmeno esse qualificado em outros paises latino-americanos
como “direita envergonhada”. Assim, houve um declinio da influéncia de ide6logos conservadores,
que perderam apoio com a transi¢io democrdtica e com a mudanca de interesses tanto por parte
do Estado, como de empresdrios. A “vergonha”, porém, comega a se dissipar no auge do lulismo
(2006-2010), momento que congrega mudangas profundas na forma de se produzir comunicagio
— através de uma certa popularizagao das redes sociais e ampliacao do acesso a internet em banda
larga — com o momento politico nativo, em que o escindalo do mensalao se tornava a malha
explicita de organizagio dos discursos sobre a corrupgio na politica. A época, um espago crucial
para a contrapublicidade foi a rede social Orku#*, onde proliferaram comunidades que reuniam
individuos que nao se sentiam representados nos circuitos tradicionais de debate politico. Nao por

coincidéncia, o ano de 2006 e a rede social do Orkut marcam o caso Desenhando com Tergos.

J& a censura de O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, na qual percebe-se uma agao
orquestrada e institucionalizada, coincide com o periodo de consolidagao deste contrapublico. De
acordo com Rocha (2018), a consolida¢ao do contrapublico de extrema direita na cena cultural e
no sistema politico ocorre a partir da campanha pré-impeachment de Dilma Rousseff, momento
em que se buscou ir além do debate online e adotar outras formas de intervencio na esfera publica.
Nesse sentido, a autora destaca os atos e protestos de rua, uma maior penetragio da literatura de
direita no mercado editorial e uma maior aproximagio com a politica institucional. Conclui-se
que a formagao e ascensio deste contrapublico, assim como seu éxito em mobilizagao, podem ser
atribuidos a fatores que incluem: a criagao de identidades coletivas fortes, dinAmicas emocionais

surgindo de interagoes entre grupos politicos e comunidades morais e uso ttico das redes sociais.

A identidade do contrapiblico da nova extrema direita brasileira é moldada por uma
combina¢io complexa de aspectos ideoldgicos, socioculturais e, em certo sentido, tecnoldgicos.
De partida, defendem valores tradicionais como familia, patriotismo e ordem social, identificando-
se com certos anacronismos, como autoritarismo e intolerincia, e com lideres carismdticos que
personificam suas crengas. Fazem uso de simbolos, imagens e narrativas (como bandeiras, slogans,

logotipos e memes) que ressoam com os valores e crengas do grupo e contribuem para construir

2 Importa notar a rapidez com que o Orkut, criado em 2004, se popularizou no Brasil. “Em janeiro de 2006, cerca
de 75% do total dos usudrios eram do pais (Fragoso, 2000), sinalizando um engajamento precoce dos brasileiros em
comparagio a pessoas de outras nacionalidades em redes sociais deste tipo” (Rocha, 2018, p. 122).
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sua identidade coletiva e mobilizar seguidores. Além disso, se definem pela oposigao as narrativas
dominantes na esfera publica, criticando politicas de esquerda, movimentos sociais progressistas e
institui¢oes que consideram promotoras de uma agenda contrdria aos seus valores conservadores.
Por fim, utilizam intensamente as redes sociais para se mobilizarem e articularem, desconfiando das
institui¢oes politicas e mididticas estabelecidas. Elementos cruciais do fendmeno de emergéncia deste
contrapublico sao sua identidade e discurso performdticos no sentido de combinar agressividade

com certa distopia, que se amplificam no ambiente virtual.

Neste contexto, é relevante averiguar o cardter disruptivo, nio das duas obras artisticas — cuja
performatividade, poeticidade e intencionalidade visam, de fato, perturbar a ordem social vigente
—, mas das manifestagoes de censura que elas enfrentaram. Nos dois casos o discurso disruptivo
(leia-se, hostil, indecoroso e politicamente incorreto) manifesta-se no ambiente digital, tendo em
vista que, em ambos, sdo também acionadas argumentagdes critico-racionais para requerer seus
impedimentos. E nesse sentido gue Tuquiniquim (2024) afirma que a corporalidade conservadora
produziu performances e apari¢oes insufladas pelo édio as diferencas e uma necessidade narcisica de
aparicdo por meio das novas tecnologias de comunicagao, indicando que uma economia de imagens

se construiu em torno da censura e dos ataques ao setor cultural.

Importa destacar que o ambiente digital ndo deve ser visto como hierarquicamente inferior,
considerando que tanto o ativismo online como o intenso assédio e difamagio nas redes sociais
tornaram-se fatores cruciais de censura das obras artisticas estudadas. E preciso salientar que nio sio
manifesta¢oes individuais isoladas que possuem o condio de promover a intimidagao, é o conjunto
das ameagas e sua persisténcia que conseguem silenciar as manifestagoes artisticas e culturais. No
caso de O Evangelho, foi justamente o assédio nas redes sociais e fora delas que mais afetaram a atriz
Renata Carvalho e que justificaram o encerramento da encenacio do espeticulo. Em entrevista

concedida a Caroline Dumas (2023, p. 109), a atriz relata:

Sofri ameacas de morte didrias, alvo de difamagdes e fake news, atentado a bomba,
ja usei colete a prova de balas, policiais dentro do teatro, o publico revistado e
passando por detector de metais, todas essas violéncias me adoeceram, desenvolvi
sindrome do panico e tive minha depressio acentuada. Fora toda perseguicio que
te tira trabalhos e com isso sua satide mental é abalada pela questao financeira,
eles fazem de tudo para te parar e fazer desistir. E confesso que de muitos lugares
fui expulsa por nao ter mais forcas para lutar, mas o teatro e a arte ¢ o inico lugar
onde eu sou passional. [...] Com a elei¢ao do inelegivel, o crescimento da violéncia,
do fanatismo religioso e a campanha de armamento eu decidi dar uma pausa e,
a0 mesmo tempo, estava com outros trabalhos em cartaz - Dominio Piblico e
estreando Manifesto Transpofdgico. Depois de um tempo sem apresentar Jesus, eu
redescobri como era viver sem ameagas, de tao naturais que elas passaram a ser na
minha vida, e com isso, tive a decisao de encerrar esse ciclo (Renata Carvalho em
entrevista a Caroline Dumas, 2023).

Ao trazer a voz de Carvalho, nos cabe reconhecer o outro puiblico criado em decorréncia das
controvérsias. Esse abrange artistas e trabalhadoras/es da cultura e institui¢oes e movimentos sociais

que se posicionam contra a censura e, portanto, que leem o problema de maneira diametralmente
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oposta ao contraptblico de extrema direita’. O espetdculo supracitado, Dominio Piblico, reuniu,
além da atriz, Wagner Schwartz, Elisabete Finger ¢ Maikon K, no qual refletiram sobre a censura
vivenciada. Em entrevista realizada por Isaura Tuquiniquim (2024), quando questionados sobre
como resistir aos ataques e bloqueios com o avan¢o da extrema direita no Brasil, os artistas enfatizaram
que a resposta era seguir criando e apresentando suas obras. Esta dinimica de contraindagacoes é
comum na arena publica, tendo em vista que os diferentes publicos contribuem para demarcar

linhas de fratura entre identidades, interesses e opinides.

A arena publica é um espaco do social onde os atores movidos por crengas e convicgoes,
negociam, disputam e aspiram por bens publicos. Sao lugares de combate e lugares de encenacio
performdtica, essa mobilizada em torno de diferentes cenas (Cruz; Freire, 2003). A imbricagio
dessas cenas limita o volume de demandas em competi¢io, seja por sua indeterminagio, seja pela
capacidade de processar os problemas. Aponta-se também na literatura a tendéncia de assimilagao
da agenda, das arenas se institucionalizarem em politicas publicas, ainda que esteja ressalvado que

as solucoes aos problemas nao sio monopdélio da representacio estatal (Antunes, 2020).

Na anilise sociolégica dos problemas publicos, tanto a influéncia dos diversos publicos e da
arena publica quanto o reconhecimento e legitimagao dada por fracoes do Estado desempenham
papéis cruciais na emergéncia e na resolu¢ao desses problemas. Assim, para concluir, nos interessa

perceber a atencio e legitimagao concedidas pelo Estado nos casos estudados.

Embora percebamos que, na controvérsia Desenhando com Tercos, o CCBB tenha decidido
pela restricio A obra antes de uma determinagdo oficial, o governo federal, representado pelo
Ministério da Cultura, manifestou-se contrdrio a contestagao dos grupos que mobilizaram a questao,
bem como a decisao da institui¢do mantenedora do espago cultural. J& O Evangelho segundo Jesus,
Rainha do céu coincide com um contexto de ascensdo de ideologias conservadoras, tornando as
controvérsias relacionadas a moralidade mais proeminentes na agenda publica. Ademais, aquele
foi também um periodo de intensa mudanga politica, como transigdes e eleigoes de governo em
temporalidade atipica, assim, tais controvérsias ganharam destaque com base nas plataformas e
agendas dos partidos politicos que ascendiam ao poder. Deste modo, vimos uma intensa mobilizagao

de agentes puablicos no impedimento da obra artistica.

Durante o governo de Jair Bolsonaro, uma série de agoes levantaram preocupagoes sobre
censura estatal no campo cultural. Desde a extingiao do Ministério da Cultura até a suspensio de
editais de financiamento publico para produgées audiovisuais, o governo adotou uma postura critica
em relacdo a projetos que considerava imorais ou inadequados. Criticas direcionadas a projetos
com temdtica LGBTQIAPN+ resultaram em suspensoes e reprovagdes, levantando questoes sobre
liberdade de expressao artistica e interferéncia ideoldgica no setor. Essas agoes foram vistas como

parte de uma estratégia mais ampla de controle das manifestagoes culturais, representando uma

3 No periodo recente podemos identificar: Artigo 19, 342 Artes, Movimento Artigo Quinto, Movimento Brasileiro
Integrado pela Liberdade de Expressio Artistica (MOBILE), entre outros.
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ameaca a diversidade e a liberdade de expressao no Brasil. Foi naquele periodo que as acusagoes de
censura a liberdade artistica no Brasil entraram na agenda da Organizagao dos Estados Americanos
(OEA), discutida na Comissio Interamericana de Direitos Humanos (CIDH). Percebemos, assim,
que a arena publica em torno da liberdade de expressao artistica perdurou para além dos casos

estudados e se direcionou para a politica cultural desenvolvida.
4 Consideragoes Finais

A constitui¢dao de um problema piblico em torno da liberdade de expressao artistica é um
processo complexo e gradual, sujeito as nuances do contexto politico e social em que ocorre. Ao
examinarmos os casos em tela, torna-se evidente que, embora ambos tenham gerado controvérsias
relacionadas a liberdade de expressao, a transicao dessas questoes para a amplitude de publicos foi

distinta.

No caso de Desenhando com Tercos, embora tenha provocado distarbios e conflitos, a questao
da liberdade artistica alcancou espago limitado para revelar-se no tempo um problema publico.
sso pode ser atribuido, em parte, 2 imaginacio de um contexto politico e social mais propicio a
I d tribuid t ginacio d texto polit 1
iversidade de opinioes e a liberdade de expressio que predominava na época. A fala um tanto mais
d dade de op liberdade de exp que pred poca. A fal tant
incisiva do ex-Ministro da Cultura, Gilberto Gil, favordvel aos artistas na questao, parecia sinalizar
que 0 momento se apresentava mais como um Obice, mais residual do ponto de vista de uma
provével censura. O volume tenso da contenda entre os universos da arte e da religido, entretanto,
parece ter sido naquele momento apenas subsumido, sendo provavel que o estabelecimento de uma

contrapublicidade fosse apenas incipiente.

Por outro lado, em O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, diversos fatores contribuiram
para a amplificagio da questao da liberdade de expressao artistica como um problema publico. A
consolidagao de contrapublicos com posi¢coes morais conservadoras, um contexto politico marcado
pela pluralidade de dentincias de casos de censura artistica, e a manifestagio de outros atores do
circuito republicano foram elementos-chave neste processo de elevar a questao da liberdade de

expressao artistica e cultural a um patamar de relevincia publica mais expressivo.

E importante ressaltar que as duas tensées apresentadas em alguma medida complexificam
o sentido de institucionalizac¢io estatal “esperado” aos problemas putblicos. Em relagao ao caso de
Meircia X., a contenda apenas apareceu finalizada na posi¢io do Banco do Brasil. Sendo o Banco o
mediador do caso, julgador e cumpridor da sentenga, a decisdo de interrup¢io da mostra esvaziou

no tempo a controvérsia. A questdo de fundo, entretanto, permanecia intocada.

O caso de Renata Carvalho, todavia, mostrava-se um tanto mais complexo. Os meses
que precederam a apresentacdao da obra foram candentes em tensoes sobre liberdade artistica. A

Comissao Parlamentar de Inquérito sobre a Lei Rouanet, em 2016, o encerramento da exposigao

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 192-211.



Liberdade de expressio artistica e contrapiiblicos conservadores: andlise das controvérsias em 207
Desenhando com Tercos ¢ O Evangelho sequndo Jesus, Rainha do céu

Queermusen — Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira e a polémica com a performance La Béte,
de Wagner Schwartz, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, ambas em 2017, mostraram modos

mais “experimentados” de mandatos legislativos defensores das posicoes religiosas®.

Como em 2006, também houve manifestacio do Ministro da Cultura em exercicio no
ano de 2017, um tanto mais vacilante, entretanto. E possivel encontrar registros do entdo ex-
Ministro Sérgio S4 Leitdo, em reunido com representantes da bancada evangélica do Legislativo
federal, comentando opinido pessoal sobre um possivel descumprimento do Estatuto da Crianga
e do Adolescente no caso do MAM-SP (Braga, 2017). Em nota oficial sobre o caso Queermuseu, o
ex-Ministro cita a liberdade de expressdo e de criagdo, além de defender a classificagao indicativa

(ESCLARECIMENTO [...], 2017).

Tendo sido alvo de ataques e de questionamentos juridicos, os meses da apresentagao da
pe¢a demonstraram como a questao parece ainda sem defini¢io aparente. O que vemos na arena de
embate do problema da produgao cultural no limite da sua liberdade de expressio artistica ¢ uma
performatizagio entre sistemas morais que permanecerdo em existéncia. As tratativas de dissolu¢io
da querela parecem cada vez mais mover-se da arena institucional politica, onde nio hd consenso
para produ¢io normativa, a arena juridica. E nessa, as idas e vindas das decisoes dos julgadores,

como visto no caso O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, tampouco soam promissoras.

Por fim, o estudo refor¢ou como a extrema direita no Brasil pode ser compreendida como
um contrapublico, sobretudo em razao de seu cardter performativo disruptivo. A performatividade
da extrema direita mobiliza seu publico por meio de distirbios e emogdes intensas, como repulsa
e indignacio, promovendo um engajamento que intensifica sua presenga na arena publica. Essa
tdtica permite que os valores conservadores sejam reafirmados e amplificados. Suas performances
disruptivas, que variaram de manifestagoes online agressivas a eventos publicos organizados,
buscaram nao apenas incitar situagdes problemdticas, mas contribuiram para que a extrema direita
contestasse pautas de direitos humanos e diversidade, as ressignificando como problemas publicos.
Por meio da investigagao sobre as sacras controvérsias, pudemos perceber como a emergéncia da
liberdade de expressao artistica enquanto problema publico serviu para legitimar a¢oes de censura

contemporanea. Em resposta, os artistas continuam criando e reafirmando o lugar politico das artes.

4 No mesmo ano foi protocolado um Projeto de Lei no Senado, a fim de vedar a concessio de incentivos da Lei
Rouanet para projetos culturais que incitem a prética de crimes ou atentem contra a moral publica. Para mais, ver:

(PROIBICAO [...], 2018).
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Freedom of artistic expression and conservative counterpublics:
an analysis of the controversies in Desenhando com Ter¢os and O Evangelho segundo Jesus,

Rainba do céu

Abstract: This article examines the tensions regarding freedom of artistic expression in Brazil,
focusing on the controversies triggered by the performance Desenhando com Tercos (Drawing
with Rosaries), by Mércia X., and the play O Evangelho sequndo Jesus, Rainha do Céu (The Gospel
According to Jesus, Queen of Heaven), starring the trans actress Renata Carvalho, both taken as
paradigmatic of contemporary forms of censorship. To deepen the analysis of these controversies,
the article draws on the sociology of public problems, adopting as a methodological principle the
ordering of disturbances and problematic situations, as well as the publics and arenas they bring
into being. The analysis reveals that, in clashes between different regimes of judgment, a far right
counterpublic emerges and consolidates itself, acting through disruptive performances, contesting
the cultural landscape, and seeking to restrict artistic productions that challenge its conservative
values.

Keywords: public problems; freedom of artistic expression; far right; counterpublics; censorship.

Liberdade de expressao artistica e contrapiiblicos conservadores:

andlise das controvérsias em Desenhando com Tercos e O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu

Resumo: O artigo examina as tensoes em torno da liberdade de expressao artistica no Brasil,
destacando as controvérsias envolvendo a performance Desenhando com Tercos, de Mdrcia X.,
e o espetdculo O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, protagonizado pela atriz trans Renata
Carvalho, ambas tomadas como exemplares das manifestagoes de censura contemporanea. Para
aprofundar a andlise dessas controvérsias, o artigo se fundamenta na sociologia dos problemas
publicos, tendo como principio metodoldgico a ordenacao dos distirbios e situagoes problematicas,
bem como dos publicos e arenas criadas. A andlise revela que, nos embates entre diferentes regimes
de ajuizamento, emerge e se consolida um contraptblico de extrema direita, que atua por meio
de performances disruptivas, disputa o cendrio cultural e busca cercear as produgoes artisticas que
confrontam seus valores conservadores.

Palavras-chave: problemas publicos; liberdade de expressao artistica; extrema direita; contraptblicos;

censura.
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1 Introduction

This text seeks to contribute to a set of tense and seemingly irresolvable issues that have
intensified amid the rise of conservative and right-wing publics — or, as we shall argue, counterpublics.
We refer to the relations between the human right to freedom of artistic expression, its potential
conflicts with manifestations of the religious phenomenon, and the implications that contemporary

forms of censorship hold for artistic production.

To situate this debate within its complex terrain, we begin by outlining certain mediations
we consider crucial. The first concerns the discursive recourse to censorship, typically invoked by
individuals — often within the artistic field — who have faced direct obstacles to the circulation of
their work and/or personal attacks. Our discussion draws on recent studies on the subject (Costa;
Sousa Junior, 2019), and approaches censorship in ways that depart from the notion of prior
restraint, which was institutionalized as state policy in Brazil during parts of the Gettlio Vargas era
and the civil-military dictatorship. Unlike these earlier forms, contemporary censorship operates

through indirect and informal means—yet proves no less effective.

The second mediation concerns the act of enunciation by those responsible for potential
censoring gestures. Though it may seem self-evident, it is important to underscore that those who
impose restrictions on artistic activity will not publicly identify themselves as censors. Instead, this
enunciation will appear to be rejected by those interested in the impediments, with other meanings

being mobilized;.

A third aspect concerns the scale of such processes. While these controversies are sharply
felt within our political community, it is clear that censorship-related incidents are by no means
exclusive to the Brazilian context. On the contrary, international reports have denounced violations
of freedom of artistic expression (ONU, 2013; UNESCO, 2020). This may reveal that chains of
censorial events and censorship strategies can give rise to fringes that cannot be deciphered strictly

in terms of local tensions.

Accordingly, we call attention to non-native circuits of restriction that have gained traction
over the past decade and a half, even when emerging from democratic processes within their respective
countries. These experiences — largely animated by efforts to reinvigorate repertoires of the far right
political spectrum — have revealed a recurring pattern of subtraction regarding retreats from policies
advancing sexual diversity and gender equality; setbacks in religious tolerance initiatives; escalating
tensions around immigration; among others. These areas of dispute also infiltrate the domain of
culture. As diversity and difference — found in repertoires of gender performance, faith expression,
and non-heteronormative aesthetics that contest monolithic identities — become central to aesthetic

expression, culture and its productive structures increasingly come under the scrutiny of far right
groups (Haggard; Kaufman, 2021; Kristéf, 2017).

A fourth dimension concerns the high frequency of such incidents in Brazil. These
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episodes have unfolded within the context of the New Republic, although they appear to have
intensified — or at least gained greater visibility — over the past decade. A common argument
attributes this shift to the rupture triggered by the impeachment of Dilma Rousseff, which
fractured the fragile pact among antagonistic social groups that had been tenuously mediated
under Lulismo (Singer, 2012). This rupture opened space for the emergence of a radicalism aimed
at halting the expansion of rights for certain segments of society. In light of the volume of
controversies affecting the artistic and cultural sphere, we suggest that the supposed democratic
pacification of Brazilian society may have been overstated. Within this context, it is plausible that
heuristic frameworks have overlooked social environments in which the expansion of rights was

not perceived as progress.

In this article, we examine two moments in which freedom of artistic expression was curtailed
due to conflicts framed by notions of the sacred. These artworks engage symbolic dimensions of
Christian objects and figures that destabilize normative patterns of religiosity in the public sphere.
These tensions are further intensified by a juridical debate in which two foundational dimensions
of secularism collide: the rights to freedom of expression and to religious practice. What is at stake

is a contest among moral worlds engaged in an ongoing dispute.

The first case dates back to 2006, in a controversy surrounding the exhibition Erdtica — os
sentidos na arte (Eroticism — The Senses in Art), then on display at the Banco do Brasil Cultural
Center (CCBB) in Rio de Janeiro. The sponsor — a mixed-capital bank — intervened directly
in the curatorial process, removing a reproduction of Desenhando com Tercos (Drawing with
Rosaries), a work by Mdrcia X., who had passed away in 2005, and canceling the exhibition’s
transfer to the CCBB in Brasilia. The removed piece was a photographic representation of the
performance, which featured a pair of rosaries intertwined to resemble two crossing penises. The
episode received widespread media coverage in newspapers such as O Globo, Jornal do Brasil,
Folba de S. Paulo, and Correio Braziliense, and mobilized the artistic community — somewhat
taken aback by what seemed to be a lingering residue of censorship, even if ostensibly isolated
and non-institutionalized, unlike previous moments of democratic suspension in Brazil (Langa,
2017; Oliveira, 2011; 2014).

A little over a decade after that controversy, in 2017, the creators of the play O Evangelho
segundo Jesus, Rainha do céu (The Gospel According to Jesus, Queen of Heaven), starring the trans
actress Renata Carvalho in the role of Jesus Christ, faced a veritable crusade against its staging
and circulation in various cities and performing arts festivals. The play, a monologue based on
the work of British playwright Jo Clifford, was adapted for the Brazilian context and directed by
Natalia Mallo. It explores the presence of Jesus in contemporary Brazil through the body of a trans
woman. Since its debut, the production has been the target of intense online attacks led by religious
leaders, politicians, institutions, and individuals. In addition, it faced legal actions that resulted in

its prohibition. Given the wide repercussion of the case, alongside others that occurred during the
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same period and political context', it became emblematic for the analysis of censorship of artistic
expression in post-2016 Brazil (Lima, 2022; Oliveira, Camelo, Orlandini, 2022).

In this article, we examine the sacred controversies surrounding Drawing with rosaries and
The gospel according to Jesus, Queen of heaven, analyzing them through the lens of the political
period and the sociological study of public problems. More specifically, we seek to understand how
freedom of artistic expression becomes socially constructed as a public issue, considering the actions
of publics and counterpublics involved, the strategies they employ, the public arenas legitimized
in the conflict, and the role of the state in institutionalizing the matter. This article does not aim
to resolve the conflicts at stake, but rather to illuminate dimensions of the issue shaped by the
political agendas of far right groups, their politico-legal-discursive interventions in the realm of
public morality—understood here as censorial—and their impact on the restriction of rights and

freedoms, particularly in the arts.

2 Sacred Controversies: Drawing with rosaries and The Gospel According to Jesus,

Queen of Heaven

In 2006, the CCBB (Centro Cultural Banco do Brasil) in Rio de Janeiro hosted the
exhibition Erédtica — os sentidos na arte (Erética — The Senses in Art), which featured around 110
works by more than 50 artists. One particular piece drew public attention following broad media
coverage. It was a still image depicting the performance Drawing with rosaries by the artist Mdrcia

X., which portrayed a pair of rosaries arranged to stylize two intercrossed penises.

Controversy surrounding the piece arose after Carlos Dias, a former state deputy and pre-
candidate for governor of Rio de Janeiro, filed a report with the civil police. Known for having
passed the law that instituted confessional religious education in the state’s public schools, Dias
reported the artwork as constituting the crimes of public offense to decency through obscene
objects and insult to religion or disruption of related acts, both provided for in the Brazilian Penal
Code. His complaint was grounded in the claim that Drawing with rosaries offended the religious
sensibilities of Catholics and violated public decency. He also stressed the presence of children at
the exhibition, and the possibility that they might have seen the work in question. The local press

reported and widely disseminated his complaint.

1 Santander Cultural, the institution hosting the show, following a major social media campaign accusing some of
the works of promoting pedophilia, blasphemy, and zoophilia, prematurely shut down the exhibition Queermusen —
Cartografias da diferenca na arte brasileira (Queermuseum — Cartographies of Difference in Brazilian Art). As another
case, La Béte is a performance by Brazilian artist Wagner Schwartz in which the audience is invited to manipulate the
choreographer’s body; he was accused of pedophilia after a video of the performance went viral, showing a child and
her mother touching the artist’s hands and feet while he was nude. Both cases occurred in September 2017, the same
month that the first prohibition of The Gospel According to Jesus, Queen of Heaven took place.
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At the same time, the piece was already being discussed online, especially in communities on
Orkut, a social media platform widely used in Brazil at the time. Paola Lins Oliveira (2011) observed
that the first online mention of the case came from Felipe Aquino on the Catholic news portal of
the Cangao Nova Community. In his post, Aquino condemned the exhibition as offensive to the
faithful and encouraged readers to file formal complaints with Banco do Brasil. The controversy
was soon shared across Orkut communities dealing with Catholic issues, thus spreading knowledge
of Miércia X.’s work. Numerous comments condemned the exhibition and reported contacting the

bank to demand the removal of the piece due to the perceived offense.

Shortly thereafter, the CCBB’s board of directors ordered the removal of Drawing with
rosaries withoutinforming the exhibition’s curator. The official statementcited the criminal complaint
and the large volume of phone calls and emails as justification for the decision. This prompted
numerous reactions and petitions — both from artistic and religious figures and organizations —
either in support of or against what was seen as censorship by the cultural center. A religious group
launched the campaign “Blasphemy No! Catholics Out of Banco do Brasil,” while in contrast,
artists organized a protest in front of the CCBB where people wore shirts that read “Educa-acio/
censura ndo” (“Educa-action/no censorship”). Cardinal Dom Eusébio Scheidt, Archbishop of Rio
de Janeiro, issued a statement supporting the removal of works deemed offensive to Christian
religion. Conversely, Minister of Culture Gilberto Gil issued a public statement declaring that “all
censorship is unacceptable,” and called for the CCBB’s decision to be reversed. He also cited Article
5, Section IX of the Brazilian Constitution, which affirms that “the expression of intellectual,

artistic, scientific, and communication activity is free, regardless of censorship or license”.

Ultimately, the exhibition’s scheduled presentation at the CCBB in Brasilia was canceled.
The institution released a statement claiming the cancellation was due to threats by other artists to
withdraw their work in protest of the removal of Mércia X’s piece. These artists had conditioned
their continued participation on the reinstatement of Drawing with rosaries, a demand the Bank did

not fulfill. As a result, the entire exhibition was canceled rather than having the artwork reinstated.

This controversy featured public claims that Drawing with rosaries was offensive to the
religious sentiments of Christians, especially Catholics. On the other hand, there were strong
defenses of Mércia X.’s work, with arguments maintaining that the piece was not offensive or
that the right to artistic and cultural freedom of expression protects works of art even when they
challenge certain moral codes. The arguments raised in this debate echoed those later seen in the
controversy over the play The Gospel According to Jesus, Queen of Heaven, more than a decade

later.

What if Jesus returned as a travesty today? This question is the central premise of the
aforementioned play. The Brazilian adaptation of the performance faced criticism from sectors of
society from the moment of its premiere in 2016, during the Festival Internacional de Londrina
(FILO) in the state of Parand. Due to its inclusion in the festival, religious organizations issued

public statements condemning the play. They argued that the production disrespected the image
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of Jesus Christ by portraying him as a transgender woman, and that having a #7avesti actress in the
role was offensive to religious sentiment. These responses sparked local controversy in Londrina,
motivating both opposition to and support for the performance. On that occasion, the play was

staged in a different venue than originally scheduled due to protests.

The Gospel gained national attention the following year, in 2017, when it was scheduled to
be performed at the SESC Theater in the city of Jundiai, Sao Paulo. Less than two hours before the
performance, while actress Renata Carvalho was in the dressing room preparing, she was informed
that the play had been legally banned following a court decision initiated by a local resident.
The lawsuit claimed that the play was offensive to Christian faith because it portrayed Christ
as “a transgender person.” Arguments citing the sanctity of Jesus Christ were coupled with legal
reasoning, raising the issue of the boundaries of freedom of expression. While acknowledging the
constitutional right to freedom of expression, the plaintiff insisted that this right does not permit
offenses or disrespect toward religion and its adherents. The performance, therefore, was framed as
a form of religious intolerance — what the complainant called “a hate crime that violates freedom
and human dignity”. The court ruled in favor of the complaint and prohibited the performance
at SESC Jundiai. The judge’s decision was based on the assumption, shared by the plaintiff, that
portraying Jesus Christ as a zzavesti in a theatrical setting was a form of ridicule and a violation of

Christian religious sensibilities.

The unprecedented nature of the court decision drew public attention to the play and the
case of its prohibition. Many people spoke out, denouncing the ban as an act of censorship and an
attack on artistic freedom. However, other groups supported the decision. Councilman Douglas
Medeiros (PP), for instance, proposed a motion of repudiation against the play in the city councilor

of Jundiai, which was approved by the plenary a few days after the prohibition.

The case sparked a wave of activity on social media. An avalanche of comments flooded
Facebook pages, particularly the play’s official page. While regular posts gathered fewer than ten
comments, the post about the court ruling amassed over two thousand, split between supporters
and critics. From then on, the play became engulfed in an atmosphere of intolerance and aggression.
Far right pages and conservative politicians posted comments against the production or circulated
news about it. Such acts which alone sufficed to incite a flood of hostile and threatening comments
against the people involved in the play’s production, especially the actress. The messages incited
hatred against trans people, propagated stigmatization, and included threats of physical violence—

even death—against the actress.

Additional legal actions sought to ban the play in the cities of Porto Alegre (RS) and
Belo Horizonte (MG), but in both cases, the requests were denied. Nevertheless, a second
court decision prohibited the play from being staged in the city of Salvador during the Festival
Internacional de Artes Cénicas da Bahia (FIAC) in October 2017. As in Jundiai, the accusation
that the play offended Christians was based solely on the portrayal of Jesus Christ as a trans

woman, played by a #ravesti actress. The debate around the play and the clash between freedom
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of artistic expression and religious sentiment continued in the other cities where the play was
scheduled. Ordinary citizens, religious leaders, artists, and politicians expressed their views
sometimes intensely, whether in an organized fashion or not, both in the spaces where the play

was performed and online.

This also occurred in 2018, in the cities of Rio de Janeiro, Garanhuns, and Recife. In the
capital of Rio de Janeiro, then-mayor Marcelo Crivella refused to provide a public venue for the
festival Mostra Corpos Visiveis, in which The Gospel was to be included. In a video posted on social
media, he stated: “Under my administration, no show, no exhibition will offend people’s religion.

I will not allow it. As long as 'm mayor, we will respect the conscience and religion of the people”
(Crivella, 2018).

In Garanhuns and Recife, the organizers of the events that were to host the play decided to
cancel the performances following public backlash. In Recife, the monologue had been advertised as
part of the Janeiro de Grandes Espetdculos (JGE) festival, but after another virtual crusade against the
play, the organizers canceled the performance. The Festival de Inverno de Garanhuns (F1G) witnessed
perhaps the most violent episode, as described by actress Renata Carvalho herself (Carvalho as cited
in Ker, 2018). The decision by the city government and the state of Pernambuco (both producers of
FIG) to cancel the performance had national repercussions, including a statement from presidential
candidate (and future president) Jair Bolsonaro, who posted on X (formerly Twitter): “Who benefits
from portraying Christ as a trans person? Is this freedom of expression? Is it art? Is it culture?”
(Bolsonaro, 2018).

Artists such as Daniela Mercury and Johnny Hooker came to the play’s defense and criticized
the festival: “We are at a festival that falsely celebrates freedom. Well, I want to say that Jesus is also
a travesti” (Hooker as cited in Albertim, 2018). Furthermore, opponents of censorship launched
a crowdfunding campaign to enable 7he Gospel to be performed in Garanhuns, even if outside
the FIG, and the effort succeeded. During the performance, an explosion occurred in the venue
— apparently caused by a bomb — which created a sense of panic. A general commotion ensued,
involving the actress, the audience, the FIG organizers, and the security personnel, who had been
hired to protect the artists but instead threatened to ‘punch’ Renata and blocked people from

entering the performance space

In the five cities where the play was barred (by court order, denial of public space, or
cancellation by a festival), there was intense mobilization on social media. Religious groups (both
Catholic and Evangelical), politicians (city councilor members, state and federal representatives,
mayors, and the president), and numerous individuals posted comments online attacking the play
and actress Renata Carvalho. Among thousands of messages circulated on Facebook, Instagram, X
and other platforms, many incited hatred against the actress and the LGBTQIAPN+ community.
Hostile comments threatened to throw rotten eggs, beat, whip, assault, torture, administer electric
shocks, break limbs, crucify, hang, shoot, bomb, and murder. In each city where the play was

scheduled, politicians and religious leaders called upon their followers to join in the smear campaign.
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In this sacred controversy, there was an escalating violence in the conflict between freedom of

artistic expression and religious sentiment.
3 Freedom of artistic expression as a public issue

We now turn to an interpretation of the controversies briefly described above, using as our
analytical framework several elements found in the definition of public problems. It is important
to note that the fields of sociology and political science in the United States and France have made
significant contributions to this debate, which remains underexplored in the Brazilian context.
These theoretical approaches suggest quite different paths. One such path involves examining how
a particular sensitive issue, specific to a certain social group, is amplified in scale and transformed
into a matter to be addressed publicly. It entails understanding how feelings of unease are processed

in order to define a shared social reality among various actors of the public sphere.

The issues at stake involve diverse and complex gradients: environmental, racial, and
economic dimensions, along with representations of gender, sexuality, religiosity, or spatial concerns.
What this body of literature invites us to reflect upon is, in fact, the itinerary of publicization. To
render a problem public involves a heuristic inquiry into how certain issues are framed through
distinct regimes of engagement: Who initiates the issue? What are the social positions of these actors
that shape their attention to and interpretation of the matter? What strategies do they employ to
elicit recognition from other groups? Which arenas are legitimized by the various actors engaged
in the struggle to define the problem? (Valcarce, 2005). These questions enable us to identify how
group perceptions of problems are embedded in conflicts among different regimes of judgment.
(Boltanski & Thévenot, 2020).

By employing the notion of public problems to investigate constraints on freedom of artistic
expression, our aim is to underscore the importance of identifying and analyzing disturbances and
problematic situations, the publics involved, and the arenas of debate that form around the issue.
Daniel Cefai (2017), a key reference in this line of thought, elucidates the dynamics through which
a public problem takes shape:

Faced with a problematic situation whose consequences are perceived and
evaluated by a group of people as harmful (...) these individuals become uneasy,
question, investigate, experiment, and discuss. They try to define the problem,
determine its causes, detect its factors, and assign responsibility. They associate
and organize, find leaders to make their voices heard and to persuade and mobilize
on a larger scale. They speak out, testify, evaluate, argue, criticize, deliberate, and
appeal to public opinion and authorities. When they do not intervene, they seek
solutions on their own, imagine scenarios, propose alternatives, and attempt to
figure out how to regulate or eliminate what they have defined as a problematic
situation (Cefai, 2017, p. 188).
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According to Cefai (2017, p. 191), the disturbance is “of an affective, sensitive, and
normative order. When not yet articulated in descriptive and conceptual language, it is experienced
as unease, agitation, confusion, anxiety, or obsession”. Not every disturbance becomes a recognized
problem, it depends on the scale and success of collective mobilization around it. According to the

author, there is a dimension of collective passion inherent in experiencing a disturbance.

Our initial argument is that the works Drawing with Rosaries and The Gospel According
to Jesus, Queen of Heaven may be identified as moments of disturbance that, in a specific political
conjuncture, revealed how elements of artistic production reflect the escalation of public problems.
Following Cefai’s (2017) definition, we understand that those who felt affected perceived both works
as unacceptable, illegitimate, or intolerable. It is essential to seek evidence of unease, agitation, and
obsession on the part of the groups and individuals involved — motivations that quickly triggered

collective mobilization.

In the case of Drawing with Rosaries, the criminal complaint dissemination on virtual
communities and the encouragement of numerous complaints via email and phone calls revealed
a strong urge to remove the work from the exhibition immediately, reflecting a sense that the
issue required a quick institutional response. The organized protests and the campaign “No to
Blasphemy! Catholics Out of Banco do Brasil,” led by Joao Carlos Rocha, further evidenced active
mobilization by groups opposing the presence of the work at CCBB.

In The gospel according to Jesus, Queen of heaven, the intense mobilization on social
media, with messages of hate and defamation, also reflected unease and agitation from those who
opposed the play’s content and message. More gravely, the threats and attacks directed at the actress
and production team in particular — and the LGBTQIAPN+ community more broadly — revealed

a disproportionate aggressiveness in the conflict between religiosity and artistic expression.
£g g

It is important to stress that a disturbance can only become a public problem if it combines
instituted and instituting elements. On the one hand, it is pre-shaped by precedents such as
practices, beliefs, customs, or a public culture grounded in previous problematizations. On the
other, it depends on a network of symbolic, legal, mediatic, and institutional mechanisms that

sustain its presence in public debate.

In both cases, we can observe how several mechanisms were activated. The representation of
religious figures and symbols in contexts that challenge social norms — especially regarding gender
and sexuality — became a significant symbolic mechanism, both explored and contested in the works,
forming the conflicts crux. Legal actions and court decisions underscored the use of the judicial
system as another mechanism, mainly to suppress freedom of artistic expression, a recurrent trait of
contemporary censorship, often referred to as “judicial censorship” (Costa & Sousa Junior, 2019, p.
31). In terms of media mechanisms, in addition to traditional press coverage, social media emerged
as a locus to amplify debate, expose controversies, and engage a broader set of stakeholders. Finally,

administrative actions and decisions, especially from institutions that maintain cultural venues
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and/or festivals, were evident. We can also consider as institutional mechanisms the activation of

leadership figures, civil society organizations, legislators, and more.

Therefore, it is crucial to mobilize the topology of agents involved in the situation.
Political leaders or public figures become prominent as representatives of the people and/or the
state, seeking to project an image of defenders of traditional values, and assuming the role of
formal complainants. Certain religious sectors and institutions — especially those not aligned with
heterodox interpretations of faith — also stand out, striving to take active part in the public debate
when it touches on moral controversies. Lastly, we also observe citizens who identify with the issues
at stake, mobilized through a form of digital activism in the first case, or the smear campaign on

social media in the second.

A public problem is far from unanimous — on the contrary, it is constituted by the absence of
consensus or agreement. When relations of tension and conflict go beyond the individuals directly
involved and come to concern a broader population, they take on the character of a political process.
As a result, the conflict gives rise to a public, especially when it becomes possible to identify two

opposing camps confronting each other over an issue, addressing an audience.

In the cases studied, these two camps represent conflicting moral communities: on one
side, a public whose interpretive framework of faith and its religious symbols appears less receptive
to secular views; and on the other, a group composed of artists and their supporters, who advocate
for the questioning role of art, including works that critique religion’s place in society. To the
contributions from the sociology of public problems, we add the concept of counterpublic, as
explored by Camila Rocha (2018), given the relevance of her analysis of the emergence and

consolidation of the Brazilian new right.

Initially associated with Nancy Fraser’s (1990) perspective, which linked it to subaltern
groups, the concept of the counterpublic refers to marginal groups that develop discourses in
opposition to the dominant narrative. Under the influence of theorists such as Michael Warner
(2002), greater emphasis has been placed on the performative and disruptive nature of counterpublics,
regardless of their subaltern position. It has been argued that the notion of counterpublic may also
encompass conservative and right-wing groups, even though these have historically been part of the
establishment. In certain political contexts, such groups may adopt an anti-establishment stance in

response to perceived threats to their interests or ways of life.

When theorists of the sociology of public problems state that the emergence of an issue gives
rise to a public, we must not overlook the fact that the collective identity that gathers and mobilizes
such public results from a gradual formation process over decades. It is relevant to associate this
phenomenon of public creation in the cases addressed here with Rocha’s (2018) reading of the new

(far) right in Brazil as a counterpublic.

According to the researcher, following Brazil’s redemocratization, it became uncomfortable

to identify as right-wing —a phenomenon labeled in other Latin American countries as the “ashamed
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right.” As a result, there was a decline in the influence of conservative ideologues, who lost support
with the democratic transition and shifting interests on the part of both the state and business elites.
This “shame,” however, began to dissipate during the height of /u/ismo (2006-2010), a moment that
combined profound changes in communication practices — through the popularization of social
media and the expansion of broadband internet access — with the native political context, in which
the mensaldo scandal became the visible thread around which discourses on political corruption
were organized. At the time, a crucial space for counterpublic expression was the social network
Orkut?, in which communities proliferated, bringing together individuals who felt unrepresented
in traditional arenas of political debate. It is no coincidence that the year 2006 and the Orkut

platform mark the “Drawing with rosaries” case

Regarding the censorship of The Gospel According to Jesus, Queen of Heaven, in which we
observe an orchestrated and institutionalized action, it coincides with the period of consolidation
of this counterpublic. According to Rocha (2018), the consolidation of the far right counterpublic
in the cultural scene and political system takes place starting from the pro-impeachment campaign
against Dilma Rousseff, a moment in which this group sought to move beyond online debate and
adopt other forms of intervention in the public sphere. In this sense, the author highlights street
demonstrations and protests, the increased penetration of right-wing literature in the publishing
market, and a closer relationship with institutional politics. We can conclude that the formation
and rise of this counterpublic, as well as its success in mobilization, may be attributed to factors
including;: the creation of strong collective identities; emotional dynamics arising from interactions

between political groups and moral communities; and tactical use of social media.

The identity of the new Brazilian far right counterpublic is shaped by a complex combination
of ideological, sociocultural, and, in a certain sense, technological elements. From the outset, it
defends traditional values such as family, patriotism, and social order, aligning itself with certain
anachronisms, such as authoritarianism and intolerance, as well as with charismatic leaders who
embody these beliefs. It employs symbols, images, and narratives (such as flags, slogans, logos,
and memes) that resonate with the group’s values and beliefs and contribute to the construction
of its collective identity and the mobilization of followers. Moreover, it defines itself in opposition
to the dominant narratives in the public sphere, criticizing left-wing policies, progressive social
movements, and institutions it views as promoting an agenda contrary to its conservative values.
Finally, it makes intense use of social media for mobilization and coordination, while expressing
distrust in established political and media institutions. Crucial elements in the emergence of this
counterpublic are its identity and discourse as performative, in the sense of combining aggressiveness

with a certain dystopian outlook, both amplified in the virtual environment.

2 It is important to note the speed with which Orkut, created in 2004, became popular in Brazil. “In January 2006,
around 75% of all users were from the country (Fragoso, 20006), signaling an early engagement of Brazilians compared
to people of other nationalities in social networks of this type” (Rocha, 2018, p. 122).
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In this context, it is relevant to examine the disruptive nature not of the two artistic works —
which are, in fact, intentionally performative, poetic, and aimed at disturbing the existing social order
— but rather of the acts of censorship they faced. In both cases, the disruptive discourse (understood
here as hostile, indecorous, and politically incorrect) manifested in the digital environment, while
also deploying critical-rational arguments to demand the suspension of the works. In this sense,
Tuquiniquim (2024) argues that conservative embodiment has given rise to performances and
appearances driven by a hatred of difference. The author also highlights a narcissistic drive for
visibility through new communication technologies, suggesting that an economy of images was

constructed around acts of censorship, attacking on the cultural sector.

[t is important to emphasize that the digital environment should not be seen as hierarchically
inferior, given that both online activism and intense harassment and defamation on social networks
became crucial factors in the censorship of the artistic works under study. It must be underscored
that it is not isolated individual manifestations that possess the power to intimidate, but rather the
collective and persistent nature of threats that succeeds in silencing artistic and cultural expression.
In the case of The Gospel, it was precisely the harassment on and beyond social media that most
affected actress Renata Carvalho and ultimately justified the end of the play’s run. In an interview

granted to Caroline Dumas (2023, p. 109), the actress recounts:

I received daily death threats, was the target of defamation and fake news, a
bomb attack, I wore a bulletproof vest, had police officers inside the theater,
the audience was searched and passed through metal detectors—these violences
made me ill; I developed panic disorder and my depression worsened. Apart
from all the harassment that takes away my work and my mental health, they do
everything they can to stop you and make you give up. I confess I was expelled
from many places because I no longer had the strength to fight, but theater and art
are the only spaces where I am passionate. [...] With the election of the ineligible
candidate, the rise in violence, religious fanaticism, and the pro-gun campaign,
I decided to take a break. At the same time, I was working on other shows —
Dominio Piblico and the premiere of Manifesto Transpofigico. After some time
without performing Jesus, I rediscovered what it was like to live without threats,
for they had become so normalized in my life, and with that, I decided to bring
this cycle to a close. (Renata Carvalho in interview with Caroline Dumas, 2023).

By incorporating Carvalho’s voice, we mustalso acknowledge the emergence of another public
shaped by these controversies. This public comprises artists and cultural workers, institutions, and
social movements that stand against censorship and, as such, approach the issue from a perspective
diametrically opposed to that of the far right counterpublic®. The aforementioned performance
Dominio Piblico brought together, in addition to the actress, Wagner Schwartz, Elisabete Finger,
and Maikon K, who reflected on the censorship they had faced. In an interview conducted by Isaura
Tuquiniquim (2024), when asked how they resist attacks and obstructions amid the rise of the far

right in Brazil, the artists emphasized that their response lies in continuing to create and present

3 In the recent period we can identify: Artigo 19, 342 Artes, Movimento Artigo Quinto, Movimento Brasileiro
Integrado pela Liberdade de Expressio Artistica (MOBILE), among others.
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their work. This dynamic of counter-questioning is a common feature of the public arena, in which

different publics help to trace lines of fracture between identities, interests, and opinions.

The public arena is a social space in which actors, driven by beliefs and convictions, negotiate,
dispute, and aspire to public goods. These are spaces of confrontation and performative enactment,
mobilized around different “scenes” (Cruz; Freire, 2003). The intertwining of these scenes limits
the volume of competing demands, whether due to their indeterminacy or to the system’s capacity
to process them. The literature also highlights a tendency for agendas to be absorbed and arenas
to become institutionalized as public policies, even as it is acknowledged that solutions to public

problems are not the exclusive domain of state representation (Antunes, 2020).

In the sociological analysis of public problems, both the influence of diverse publics and of
the public arena, as well as the recognition and legitimation provided by segments of the state play
crucial roles in the emergence and resolution of these problems. Thus, in conclusion, what interests

us is to understand the degree of attention and legitimation granted by the state in the cases studied.

Although in the Drawing with rosaries controversy the CCBB opted to restrict the work
before any official ruling, the federal government, represented by the Ministry of Culture, expressed
its opposition to the contestation raised by the mobilized groups, as well as to the decision taken by
the institution maintaining the cultural space. The Gospel According to Jesus, Queen of Heaven,
in turn, coincided with a context of rising conservative ideologies, which made morality-related
controversies more prominent on the public agenda. Moreover, that was also a period of intense
political change, with transitions and elections occurring on an atypical timeline. As such, the
controversies gained traction through the platforms and agendas of political parties ascending to
power. Thus, we witnessed the intense mobilization of public agents in the attempt to prevent the

artistic work.

During Jair Bolsonaro’s administration, a series of actions sparked concerns about state
censorship in the cultural sphere. From the dismantling of the Ministry of Culture to the suspension
of public funding calls for audiovisual productions, the government adopted a critical stance toward
projects it deemed immoral or inappropriate. Projects addressing LGBTQIAPN+ themes were
particularly targeted, with suspensions and rejections that raised serious issues about freedom of
artistic expression and ideological interference in cultural policy. These measures were perceived as
part of a broader strategy to control cultural expression, posing a significant threat to diversity and
freedom of expression in Brazil. It was during this period that accusations of censorship of artistic
freedom in Brazil reached the agenda of the Organization of American States (OAS), becoming
a topic of discussion before the Inter-American Commission on Human Rights (IACHR). This
indicates that the public arena surrounding freedom of artistic expression extended beyond the

specific controversies examined, encompassing broader disputes within the domain of cultural

policy.
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4 Final considerations

The constitution of a public issue around freedom of artistic expression is a complex and
gradual process, subject to the nuances of the political and social context in which it unfolds. An
examination of these cases makes it clear that, although both generated controversies related to
freedom of expression, the degree to which these issues resonated with broader publics differed

significantly.

In the case of Drawing with Rosaries, although it provoked disturbances and conflict, the
matter of artistic freedom gained only limited traction as a public issue over time. This can be
partly attributed to the prevailing political and social context, which appeared more favorable to
the diversity of opinion and freedom of expression at the time. The somewhat assertive statement by
then-Minister of Culture Gilberto Gil, in support of the artists involved, seemed to suggest that the
moment represented more of a residual obstacle than a clear instance of censorship. Nevertheless,
the underlying tension between the spheres of art and religion seems to have been merely subsumed

at the time, making it likely that the establishment of a counterpublic was only incipient.

By contrast, in 7he Gospel According to Jesus, Queen of Heaven, various factors contributed
to amplify the public issue of artistic freedom. The consolidation of counterpublics grounded
in conservative moral values, a political context marked by a series of denunciations of artistic
censorship, and the engagement of other actors in the republican circuit were key elements to raise

the issue of artistic and cultural freedom of expression to a level of heightened public relevance.

It is important to highlight that the tensions addressed here complicate, to some extent,
the “expected” trajectory of state institutionalization of public issues. In the case of Mdrcia X., the
dispute was effectively closed by the decision of Banco do Brasil. Acting as mediator, arbiter, and
executor, the bank’s decision to halt the exhibition effectively neutralized the controversy over time.

However, the underlying issue remained unaddressed.

The case involving Renata Carvalho, however, proved to be far more complex. The months
leading up to the staging of the play were marked by heightened tensions around artistic freedom.
The 2016 Parliamentary Committee of Investigation on the Rouanet Law, the shutdown of the
Queermuseum — Cartographies of Difference in Brazilian Art exhibition, and the controversy on
Wagner Schwartz’s performance La Béte at the Sio Paulo Museum of Modern Art, both in 2017,

revealed more “seasoned” strategies from legislative actors aligned with religious conservatism?®.

As in 2000, there was also a statement from the Minister of Culture in office in 2017, which
was somewhat more vacillating, however. The then Minister Sérgio S4 Leitao was recorded during a

meeting with members of the evangelical caucus in the federal legislature, offering a personal opinion

4 In the same year, a bill was filed in the Senate to prohibit the granting of incentives under the Rouanet Law for
cultural projects that incite crimes or violate public morals. For more information see (PROIBICAO [...], 2018).
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that the MAM-SP case may have violated the Statute of the Child and Adolescent (Braga, 2017).
In an official note regarding Queermuseum, the former Minister invoked the principles of freedom
of expression and artistic creation, while also defending indicative ratings (ESCLARECIMENTO
[..], 2017).

Having been the target of both public attacks and legal challenges, the months during
which the play was performed demonstrated how unresolved the issue remains. What emerges in
the contested arena of cultural production at the limits of artistic freedom is a performative clash
between enduring moral systems. Efforts to resolve this dispute appear increasingly to shift from
the political-institutional arena — in which no consensus for normative production exists — into
the judicial sphere. Yet within that arena, the inconsistent rulings, as seen in the case of The gospel

According to Jesus, Queen of heaven, offer little promise.

Finally, this study reinforces the understanding of the far right in Brazil as a counterpublic,
particularly through its disruptive performativity. This performativity mobilizes its audience by
provoking disturbances and eliciting intense emotions such as repulsion and indignation, fostering
a form of engagement that amplifies its presence in the public sphere. Such tactics serve to reaffirm
and expand conservative values. The far right’s disruptive actions — from aggressive online behavior
to orchestrated public demonstrations — aim not only to incite controversy but also to reframe
human rights and diversity agendas as public problems. Through the examination of these sacred
controversies, we observed how the emergence of freedom of artistic expression as a public issue has
served to legitimize contemporary forms of censorship. In response, artists continue to create and

to assert the political significance of the arts.
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Resumo: Tentativa de situar a criagao artistica e particularmente teatral dentro do ambiente
especifico ideoldgico dos ultimos anos no Brasil, em que o chamado “campo progressista”, acuado,
parece tornar-se mais e mais impermedvel ao pensamento critico e autocritico. O texto procura
mesclar andlises de alguns acontecimentos teatrais importantes dos tltimos anos para propor um
olhar sobre o pensamento dissidente em um periodo de refluxo como o que vivemos.

Palavras-chave: extrema direita; campo progressista; agropeca; Serra Pelada.
The other is an I — part 2

Abstract: This is an attempt to situate artistic, particularly theatrical creation, within the specific
ideological environment of recent years in Brazil, in which the so-called “progressive front,” under
threat, seems increasingly impervious to critical and self-critical thinking. The article seeks to
merge analyses of several significant theatrical events from recent years to propose a perspective on
dissident thinking in a period of reflux such as the one we are experiencing.

Keywords: extreme right; progressive front; agropeca; Serra Pelada.
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1 O outro é um eu (parte 1)

Publiquei um artigo no volume 2, niimero 51, da revista Urdimento, que chamei de O ouzro
é um eu', em que tentei abordar um fendmeno que parecia estar ocorrendo no mercado das artes,
em que um determinado status quo artistico que segue tendo seu centro na Europa passa a, depois de
certo momento, se interessar por outros olhares. Eles, no entanto, como busco analisar ali, t¢m um
papel muito bem delimitado, e ideoldgico, dentro daquele universo. Ali, analisei em linhas gerais
um pouco das obras da 352 Bienal de Sao Paulo, além de aspectos do espetdculo Sem Palavras da Cia

Brasileira de Teatro, entre outros acontecimentos artisticos.

H4, no entanto, um outro lado dessa questao - digamos, o problema da alteridade - que
também parece nos desafiar no momento atual. Me refiro, nio aquele ouzro que a ideologia do
mercado das artes atual deseja, mas ao outro que ela repele. Este outro tem virios nomes, mas, ao
contrdrio das “outras vozes” que todos os festivais teatrais querem reverberar, ele nunca ¢ tratado
como outro, e sim como o mesmo. Tudo se passa como se o novo, a novidade, estivesse toda ela
reservada ao discurso verdadeiro, libertador e transformador das tais outras vozes que queremos
ouvir. E tudo o que ji sabemos, o que ¢é velho, a repeticio etc. estd reservado a este mesmo, com
o qual, no entanto, nio nos identificamos jamais. Este mesmo, nés nio o denominamos como
outro portanto. O chamamos de eles, uma terceira pessoa vaga e depreciativa, que nio pressupde o
desconhecimento e a curiosidade contida na ideia de outro. Sobre as outras vozes temos curiosidade,
interesse, esperanga. Sobre eles temos certezas, desprezo, desinteresse. Trata-se, no entanto, de uma
outra forma de outro: alguém que nao somos nés (por isso, a terceira pessoa, jamais a primeira), mas

que supomos conhecer plenamente.

Existem alguns tedricos, descendentes da chamada teoria critica brasileira, que procuram,
em alguma medida, questionar esta no¢io de falsidade absoluta que nés atribuimos a eles. Assim
como procuram questionar o nosso suposto conhecimento total sobre essas camadas da sociedade e
também o fato de que atribuimos a eles serem o passado, o que é velho, o que jd deveria ter acabado.
Ha4, portanto, algum pensamento sendo produzido - por certo dissidente - sobre este ouzro - sobre

eles: tentando pensa-los para além daquilo que supostamente jd sabemos.

Uma das faces deste outro que sempre achamos que jd conhecemos muito bem ¢é a sua
espiritualidade. Achamos que sabemos que sdo evangélicos porque sao enganados, manipulados pela
igreja, por conta de uma sociedade que os oprime etc. e um estado que os abandona e, portanto, a
igreja ocupa o lugar do estado e surrupia as subjetividades que o estado nao deu conta de formar, ou
as subjetividades que “a esquerda abandonou” - s6 lembrar do famoso e repetido a exaustao discurso

do Mano Brown, “a esquerda tem que voltar para a quebrada” etc. Esse tipo de senso comum vem

1DAL FARRA, Alexandre. O outro é um eu. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Florianépolis, v. 2, n.
51, jul. 2024. Disponivel em: https://revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/25531/17250 . Acesso em:
11 jun. 2025.
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sendo repetido de maneira obsessiva, quase como se f6ssemos, nés também, adeptos de algum tipo
de culto religioso que cré que, se repetirmos essas nossas rezas suficientemente, conseguiremos fazer

com que ela se torne verdadeira - com que eles desaparecam.

Os apontados herdeiros da tradi¢ao critica brasileira, resgatando algo do papel que ela teve
em outros tempos, tentam repensar Um pouco esse senso comum, este consenso, segundo o qual
este outro outro, em especifico, seria plenamente conhecido, velho, atrasado: a imagem de tudo que

supostamente ja conhecemos, que queremos deixar para trds.

Tenho, juntamente com diversos parceiros, me debrugado sobre este ouzro hd mais de dez
anos. Em 2012 estreei com o grupo Tablado SP a peca Mateus, 10, que tratava de um pastor
evangélico que cometia um crime - partimos do Crime e Castigo de Dostoievski. Um pouco
intuitivamente a época, senti que o territério onde seria possivel localizar uma ideia como a de
Raskolnikov, seu niilismo violento, ridiculo, mas também 7ovo, seria o terreno da igreja evangélica.
Aquela época, pouco se falava sobre a proximidade entre esses ouzros e a politica. Mas j os viamos
como canalhas plenamente conhecidos. Uma pessoa que era critica de teatro a época me expressou
pessoalmente sua decep¢do com o trabalho: tratava-se de um erro politico. Aquele cara era um
canalha, e precisava apenas ser preso. O meu erro era ter dado voz aquele que nao queriamos que
tivesse voz - aquele que tinhamos que calar. Como se o seu silenciamento no plano simbdlico tivesse

como consequéncia o seu silenciamento na vida real.

O tempo passou e este outro outro sé ganhou mais espago, e mais voz, mas nossa posi¢ao nao
mudou: queremos apenas parar de escutd-lo. Queremos apenas que ele desaparega, ele a sua suposta
falsidade total, ele e seu atraso etc. Mas e se pensarmos um pouco sobre a possibilidade, ainda que
seja apenas uma hipétese, de que ele é que seja 0 novo, e nds é que estejamos nos repetindo? E se nos
perguntarmos sobre a possibilidade de que este outro ndo diga apenas mentiras: E de que nés, por
outro lado, nio digamos apenas verdades? Em suma, e se este outro também puder ser um ex? Se

nos permitirmos olhd-lo como um eu?

De 2012 para cd, evidentemente muita coisa mudou. No entanto, ao que parece, a nossa
relagdo com eles mudou pouco. Nos tornamos talvez apenas mais acuados, mas seguimos julgando
conhecé-los de cabo a rabo, ao passo que sempre sem saber como lidar com eles. Nesse momento,
quem estd colocando freios nesse outro, novamente, nao somos “nds’: lembremos que Alexandre
de Morais foi indicado ao STF por Michel Temer, aquele que 4 época chamdvamos de golpista.
Serd que daqui a pouco também ele, o Michel, vai se tornar um dos “nossos”, que estd salvando
a democracia “deles” Em suma, os tempos mudaram, testemunhamos como “eles” ganharam
mais e mais espago, e como ficamos paralisados diante disso, ¢ no entanto, ao que parece, isso
foi quase sempre interpretado como uma espécie de vitéria do mal contra o bem, explicada
com as mais variadas justificativas, mas pouca gente ou quase ninguém se volta a tentativa de
entender efetivamente o que fez com que “eles” se tornassem assim tdo significativos e uma
resposta positivamente tao vantajosa para uma parcela tdo imensa do pais. Ou seja, novamente,

pouca gente se volta para entender de fato a ldgica deles. Tenta-se quase sempre entender como
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fazem para enganar - sempre num viés de confirmagao daquilo que supostamente j4d se sabe sobre

o mal, sobre o atraso, sobre eles.

Em um texto acerca do documentirio F¢ ¢ Fiiria, o tedrico Joao Marcos Duarte escreve:

E como se vivéssemos hd até pouco tempo numa pétria abengoada onde j4 se tivesse
conquistado tudo e a paz reinasse, mas que de uns tempos pra cd foi mudando de
cara (ou de cardter). Por mais que se queira negar, existe uma crenca, ideolégica
decerto, de que o Brasil é naturalmente bom e de que existem os inimigos, a
minoria perigosa, que faz com que, sempre que 0 nosso pais — terra em que mana
leite e mel — esteja em vias de se tornar um lugar minimamente habitdvel, alguém
vd |4 e acaba com o sonho coletivo e com o sorriso da galera (Duarte, 2022).

De fato, ¢ desse acordar coletivo de um sonho que estamos falando. E talvez ainda estejamos

nele, como que nos recusando a sair da cama.
2 Outro Verdadeiro

Em 2022, estreamos, eu e o grupo Tablado SP, um espetdculo chamado Verdade, sobre
os militares brasileiros. Sobre ele, escrevi um texto na revista Rosa® que procurava abordar o que
percebi como uma certa dificuldade na recepgao da obra. A pega entrou em cartaz mais ou menos
no mesmo periodo da Agropega, do Teatro da Vertigem, e as diferencas entre ambas nao poderiam
ser maiores - do ponto de vista, digamos, da relagao que estabeleciam com a atual arena de disputa

ideolégica.

Pretendo abordar rapidamente essas diferengas, nao tanto na andlise das obras em si, mas
apenas de seus pressupostos gerais, para apontar, entao, o que penso que poderia ser um ponto
cego do projeto realizado em Verdade, e com isso, terminarei expondo um novo projeto em que
procurarei seguir nessa tentativa, dificil, de constituir esse outro como um eu - nao delegando a ele que
nos entregue verdades (como a ideologia atual do mercado das artes pretende fazer em relagao as
“novas vozes” advindas do “sul global”), mas para que o 7osso ponto de vista possa, sem desaparecer,
de fato entrar em contato com eles. Pois, muito embora eles ndo cansem de nos vencer, creio que nés
seguimos desesperadamente tentando - e conseguindo - nao vé-los, mas apenas ver neles as nossas

préprias projecoes. Nossos medos, nossas certezas, aquilo de que nés imaginamos poder nos livrar’.

2 DAL FARRA, Alexandre. Encarar a luz que cega, resistir & penumbra que conforta. Revista Rosa, Sao Paulo, 2023.
Disponivel em: https://revistarosa.com/7/encarar-a-luz . Acesso em: 11 jun. 2025.

3 No meu doutorado, analisei um pouco da estrutura tendencialmente paranoide da sociedade que gera esse tipo de
dinimica de projecdo constante do outro.
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3 Sitio do Pica-Pau Amarelo

Nio me proponho a realizar aqui uma andlise detida e detalhista da obra AGROPECA,
que obviamente é complexa e multifacetada, como toda obra teatral. Pretendo apenas abordar o
todo do dispositivo que a obra instaura e o pacto que ela propde na sua intera¢do com o publico.
Como se sabe, toda a estrutura dramatirgica da pega parte de uma inversio da obra Sitio do
Pica-Pau Amarelo, de Monteiro Lobato, numa espécie de desforra das personagens oprimidas no
romance - seja tomadas literalmente naquilo que representam na obra original, seja metaforizadas
em populagdes oprimidas. Assim, por exemplo, a figura da Tia Anastdcia retorna em performance
de Mawusi Tulani para tomar as rédeas de uma das partes do espetdculo e dizer o que o romance
original calou na figura desta mulher negra. Por outro lado, a boneca Emilia aparece na dramaturgia
como uma mulher trans, em performance provocadora e forte de Tenca Silva. Pedrinho (Vinicius
Meloni) aparece como simbolo da masculinidade normativa e patriarcal, Narizinho (Lucienne

Guedes) apresenta o ponto de vista de uma busca por empoderamento feminino etc.

Amilton de Azevedo escreveu que a pega, embora indique um caminho obviamente
questionador e em si mesmo mobilizador, ji que opta por revolver um imagindrio profundamente
enraizado nacionalmente, “ao0 nio se deixar atravessar por contradi¢des, acaba por correr o risco
de tornar-se apenas uma imagem destacada; uma composi¢io de certo modo chapada, ainda que
ansiando conclamar futuros” (Azevedo, 2023). Chama a ateng¢ao na formulagao do critico a sua
ultima parte: “ainda que ansiando conclamar futuros”. Me pergunto que futuros sao esses que seriam
ali conclamados. Com efeito, ao que parece, a prépria ideia de “conclamar futuros”, juntamente
com formulagées como “formas disruptivas”, e outras, é parte de um jargao largamente utilizado
e conhecido de todos nés, uma espécie de cartilha imposta de forma brutalmente unilateral, que
dita a maneira como se deve ser anticolonial no sul global: e a cartilha obviamente nao vem do “sul
global”, mas sim, dos centros de poder. Foi assim que vimos, por exemplo, uma Mostra Internacional
de Teatro de Sao Paulo, que se prop6s, em 2024, a focar no “sul global”, mas o que assistimos nos
palcos da cidade foi a uma série de obras de artistas advindos originalmente do sul global - mas,
no entanto, todos eles (sem exce¢ao) jd tendo sido largamente apoiados e “revelados” nos centros
de poder de sempre, ou seja: todos jd chancelados pelo centro, para poderem, apenas depois disso,
retornar ao Sul Global, como sendo o teatro verdadeiro do Sul Global. Essa cartilha do que tem
o direito de ser chamado de “sul global”, de “outro”, de “futuro”, de “novas formas”, ditada pelos
paises centrais, ¢ efetivamente a mais nova forma de colonialismo nas artes cénicas, que ressurge na
sua versao mais cinica do que nunca: pois agora a metrépole ensina as coldnias a maneira correta de
se colocarem contra o sistema colonial para que essa critica reafirme e faca girar o mesmissimo sistema

que critica.

Voltando, Agropeca nao trata de nada disso, mas ¢ evidente a maneira como essas forgas
hegemoénicas perpassam o trabalho. O cendrio de um rodeio se transforma em uma arena de um

acerto de contas, onde cada uma das vozes oprimidas retorna com o seu direito a dizer o que foi
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calado pela tradi¢ao patriarcal. A desforra - e a obra, creio, tem consciéncia disso - ¢ de uso préprio.
Somos 7ds, que estamos na plateia, que nos regozijamos com aquela vinganga que a obra proporciona,
razdo pela qual certa postura provocativa das pessoas que atuam se justifica plenamente; nao como
risco real, mas como reafirmacio: o publico quer ser provocado naquilo que a pega provoca, pois
concorda de antemio com a afirmacio de fundo a provocagao. Dessa forma, a provocagio é, antes
de tudo, um recurso retérico de reafirmagio e, enquanto tal, funciona e gera comogao justamente

porque ndio provoca de fato em absoluto.

Como dizia Bakhtin, o discurso da provocagio é uma forma de dialogismo, porque o
provocador pressup6e sempre um outro discurso que nio estd explicitado no que ele diz, mas que,
silenciosamente, ¢é o seu pressuposto, e que ele o tempo inteiro repoe a0 mesmo tempo que provoca,
critica, questiona. Ou seja, se trata de um discurso duplo, um discurso que fala duas coisas a0 mesmo
tempo e as coloca em debate. No entanto, para que esse dialogz’xmo se concretize, é necessario que o
outro discurso de fato subjaza ao discurso provocador e se mantenha, nele, ativo. Nao se trata do que
ocorre na Agropeca. Ali, o outro discurso nao é provocado, mas exterminado de saida. O discurso de
que se parte para construir a obra nio ¢ colocado em tensio, mas sim substituido e corrigido. Trata-

se de uma espécie de transposicao direta para o campo artistico de uma politica afirmativa.

Importante frisar, nio se estd defendendo aqui, nem de longe, a necessidade de um didlogo
purista com Monteiro Lobato, nem nada do género, nem sequer acredito que haja a possibilidade
de fazé-lo, e nem haveria interesse nisso. Apenas gostaria de indicar que a estrutura da obra se
funda numa agio que, embora emule dinimicas de provocagio, em verdade nio provoca, mas
reafirma posi¢oes - com as quais estamos plenamente de acordo de saida. Nao se trata, neste texto,
de questionar as posi¢des defendidas - pelo contririo, estamos também de acordo com elas todas.
Trata-se, sim, de entender a maneira como essa obra aborda o outro, aquele que ela como que provoca,

mas em verdade apenas substitui e retira de cena.

Ao que parece, o0 tnico problema desse dispositivo é que, embora todos nés sonhemos com a
simples retirada do mundo deste ouzro, o fato é que ele insiste em permanecer. Por mais que sejamos
brilhantes, inteligentes, provocadores, por mais arrebatadora que seja a performance de Tenca Silva
na pega, e ela o é, 0 outro insiste em ficar ld, do lado de fora do teatro. No mundo real. Diferentemente
do que ocorre com os programas afirmativos na vida real, onde hd efeito diretamente concreto, no
mundo, transpor esse tipo de sistema para uma obra teatral parece ter um efeito, talvez, reverso:
quanto mais nos afirmamos e nos congratulamos nas nossas préprias certezas sobre o outro, mais nos
tornamos frdgeis e completamente desorientados diante do fato de que, depois que saimos do teatro,
do cinema ou de um debate, ou depois de assistirmos a uma fala comovente do presidente, somos
achacados por fatos insuportdveis, realidades ainda mais incompreensiveis: como a de que Bolsonaro
basicamente nio perdeu apoio desde o fim de seu governo. Como a dificuldade do governo Lula de
conquistar apoio social massivo. E este nosso espanto, que aumenta na medida em que passamos
boa parte do nosso tempo nos convencendo daquilo que ja achamos que sabemos, nos leva a saidas

de emergéncia desesperadas, raciocinios e conceitos tao flagrantemente frégeis como o do Pobre de
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Direita, entre outros. Se nés ja sabemos que estamos certos, ji entendemos este outro de cabo a rabo,
e se ndo hd explicagao para o seu sucesso, o problema nio estd em nds, na nossa conceituagio, mas
sim neles, que tém alguma espécie de déficit cognitivo, moral etc. Ou seja, basicamente, em vez de

questionar as nossas certezas, decidimos questionar os fatos.

Agropeca parece ser, nesse sentido, a realizagio cénica e performativa de uma ideologia
hegemoénica nio sé no Brasil, mas internacionalmente, que a pega presentifica com extrema
contundéncia e, portanto, faz ressoar. Repoe, com emogio e energia renovada, no publico, as
certezas que ele jd tem e assim ajuda de fato a reafirmar essa mesma hegemonia que perpassa todo o
chamado “campo progressista” mundial, de Joe Biden a Lula - ideologia essa que, talvez esteja cada
vez mais nitido, nio estd nos levando a projerar fururos, mas sim, quando muito, a evitar o pior, mas

mesmo isso raramente tem sido possivel (salvo excecoes).

Creio que, na direcao inversa, Verdade talvez seja um exemplo de uma tentativa malsucedida
e desajeitada de questionar cenicamente essa mesma hegemonia, de produzir, de fato, algum tipo de

provocagio.
4 Verdade

Verdade, como ja mencionado, estreou na mesma época da Agropega. Conforme mencionado
anteriormente, escrevi um texto na Revista Rosa sobre a obra. Gostaria, no entanto, agora apenas,
de colocar a obra em perspectiva, num olhar comparativo a0 que apresentei acima, em torno da
Agropeca. Com efeito, se Agropeca faz parte das obras recentes que trabalham para reafirmar o
consenso do campo progressista, potencializando o seu discurso hegemonico largamente conhecido,
reconhecido e reconhecivel, e se Agropeca o faz de maneira bem-sucedida, com uma obra que logra
emocionar e mover o publico em torno das compreensoes, das ideias e das convicgoes que ele ja
tem; Verdade, por outro lado, é a tentativa, dificil, talvez necessariamente dificil, de criar fissuras
nesse mesmo discurso, de ir na contramio dele. Note-se: falar o que todos jd sabem e no que ji
acreditam, de modo a que esses mesmos se emocionem e se interessem nio ¢ uma arte facil. Tome-
se Ainda Estou Aqui como mais um exemplo bem-sucedido do mesmo género: o roteiro, a dire¢io,
a atuagdo do filme sdo (e precisam necessariamente ser) primorosas, o trabalho que ele envolve
de carpintaria emocional, estrutura de roteiro etc., para se colocar na tela, de maneira a de fato
emocionar a audiéncia em torno de convicgoes e certezas que ela j4 tem é de fato muito dificil
e exigente artisticamente e demanda os técnicos de todas as dreas mais bem instrumentalizadas
do pais e de fora dele. Assim também, Agropeca necessita de toda a maestria de um diretor como
Antdnio Aradjo para estruturar uma obra capaz de emocionar, impactar, em torno da confirmagio

dos pensamentos e convicgdes que todos jd tém e jd sabem que tém.
Verdade, pelo contrdrio, é um gesto que em si mesmo pode ser facil demais. Negar a hegemonia,

tornar-se o chato, o do contra, o pessimista, ¢ um gesto facil, pois nao inspira comunhao e, portanto,
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nao corre o risco de nao entregar o que promete. Em outras palavras: se a obra se propoe apenas a
decepcionar, é bem fécil cumprir com o prometido. Mas nao é por isso que acima mencionei que
Verdade ¢ dificil. Tampouco por autopiedade. Ao contrdrio, penso que a pega era dificil, pois tinha
como que um desencaixe de base: partia da pretensao de que era possivel efetivamente provocar. A
peca, ou melhor, o projeto da pega, nesse sentido, padeceu de um certo nivel de anacronismo. Até
meados de 2015, creio que o “campo progressista” brasileiro ainda se interessava pelo dissenso, pela
polémica. De alguma forma, a autoconfianga (delirante) que ele tinha constituido para si mesmo
permitia a ilusao de permanéncia, de modo que até mesmo o dissenso chegava a ser suportado (algo
que nio é comum na esquerda nacional) e mesmo desejado. No entanto, a partir de 2016 a esquerda
(cada vez menos de esquerda) se fechou permanentemente em uma espécie de modo de autodefesa
em que as criticas se tornaram simplesmente impossiveis. E nesse sentido, também com Bakhtin,
na medida em que nio hd terreno possivel para a polémica, ou seja, se o campo discursivo com que
se polemiza nao estd disposto a reverberar a polémica, essa de fato nio ocorre - ou seja, o efeito da

obra é tdo ou menos polémico do que aquele apontado acima, na Agropega.

Pois tudo, absolutamente tudo, o que for realizado que nio esteja reafirmando as certezas
que o “campo progressista’ jd tem sobre si (e sobre os outros), é simplesmente descartado. Nesse
terreno, que eu jd tinha abordado no meu doutorado, tudo o que envolver uma critica interna nao
tem como vingar. E, portanto, nio gera ruido. Consequentemente, tampouco polémica. Nesse
sentido, ¢ preciso inverter novamente a andlise: se em Agropeca a polémica tem, digamos, uma
intensidade baixa em termos de quanto ela efetivamente coloca em xeque, por outro lado, ela
de fato reverbera, ou seja, por mais que ao fim e ao cabo nio se trate de polémica, mas de um
uso retdrico da polémica com fins A reafirmacio do mesmo, ainda assim, hd reverberagio. Em
Verdade, por outro lado, se hd polémica real interna a peca, ela nio se realiza, pois nao reverbera no
campo discursivo com que polemiza. Pois o campo progressista expulsou do seu terreno o dissenso,
a discussdo e a polémica reais. E é apenas uma caixa de reverberacao do mesmo - restando aos que
de alguma forma se recusam a essa repeti¢ao um espago restrito de discussdo sem reverberagio para
dentro do seu préprio circulo restrito. Mas essa espécie de teimosia de se recusar a estar do lado certo
¢ a marca daquela obra, que por isso corre o risco de se transformar num lamento vazio, um lugar
a um s6 tempo incomodo, mas também fécil de se ocupar: do qual nada se espera, e do qual nada

vird.
5 Futuros

O futuro jd nio existe e no entanto nos cabe inventi-lo realmente. E inventd-lo implica em
nao repetir o mesmo acreditando em novos resultados. Enquanto escrevo este texto estou em cartaz
em Sao Paulo, no Teatro de Arena. Gosto de Serra Pelada porque ela desvia justamente com todas

as forcas do papel do lamento, daquela voz de Cassandra ressentida, gritando, “eu avisei” por ai. Ao
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contrdrio, Serra Pelada, embora fale de coisas que perpassam o passado, coisas que nos preocupam
e enojam, embora retome Nelson Rodrigues e, para mim, busque puxar fios de uma tradicao teatral
brasileira que sempre morre, mas sempre é reacordada (que passa pelo préprio Arena, assim como
pela Cia do Latdo, entre outros), no entanto, essa peca tenta, de fato, por incrivel que pareca,
apontar futuros em termos de linguagem, em termos da nossa capacidade de falar, e de gerar sentido
- ainda que a partir de uma espécie de terreno de terra arrasada onde s6 restam os dejetos de uma
cratera imensa. Me importei muito com isso. Em oposi¢ao a uma realidade que se fecha mais e
mais, procurei criar um ambiente de linguagem que de fato me interessa, e que é, em si mesmo,
construtivo. Esse desejo, digamos, construtivista - muito embora de um construtivismo tenso e
dificil - foi sempre o que me interessou neste texto em termos de linguagem. Esta é a rota que me
interessou tratar, depois da experiéncia de Verdade: recriar o elogio de uma espécie de criatividade
construtiva, nao disruptiva, nem destrutiva. Retirei do trabalho o impeto de dissolu¢iao que sempre
caracterizou meu olhar - e isso demandou esfor¢o de elaboragdo estética. Essa alteragao, para mim,

¢ 0 que mais se me apresenta como uma tentativa de readequar o trabalho a0 mundo.

Se o campo progressista estd fechado em termos de critica e polémica, assim como de
imaginacio, dedicado apenas a reafirmar o mesmo de maneiras diferentes, querer destrui-lo ¢ chutar
cachorro morto, e mais nao parece possivel, pois esse campo expulsa dele tudo que o questiona.
Neste ambiente, me interessa criar, neste momento, uma obra que ndo ¢é proz/omdomz pois que
nao existe a possibilidade da provocagio. Ao contrdrio, trata-se de uma tentativa sincera, real, de
construir algo. Construir algo possivel com os restos do que pensamos, do que vivemos e do que
pegamos por ai. Como disse alguém, jogar o ouro fora e ficar com os dejetos. Fazer algo deles que
me interesse de fato. Em um mundo que j4 acabou, diante de um campo progressista ou de uma
esquerda (tendem a tornar-se sindnimos) que s6 tenta salvar a heranca de algo que j4 nio ¢ mais
possivel faz tempo, criar uma obra possivel, sem degringolar na ingenuidade suprema, nem na

reclamacao previsivel: criar uma imaginagdo possivel em um mundo impossivel.
6 Vereda

O préximo projeto a que nos referimos acima é, nesse sentido, uma continuidade. Se nos
debrucamos sobre o Garimpo e sobre Boca de Ouro para criar uma obra possivel a partir dos dejetos
de uma tradicdo, nos debrucaremos agora sobre Veredas da Salvacio, de Jorge Andrade, para criar
uma obra gospel, com atores, musicos e artistas evangélicos. Na busca de juntar tradi¢coes brasileiras
aos seus resultados atuais e tragar continuidades onde nos acostumamos a ver rupturas, essa obra
serd uma continuidade direta do projeto de Serra Pelada. Buscar nexos com a tradi¢io a que remonta
o cléssico de Jorge Andrade, sua encenagao icdnica por Antunes Filho e a atualidade brutalmente
outra de uma igreja evangélica que nos apavora, que estereotipamos, que nao sabemos imaginar.

Com o apoio tedrico de André Castro e Joao Marcos Duarte que, a seus modos, também buscam
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fazer os nexos entre uma teoria critica brasileira supostamente morta e uma atualidade que demanda
novos nexos tedricos, esse novo projeto procurard também dar crédito a um espaco criativo, que,
no entanto, ocorre dentro do ambiente mais indspito possivel: o universo simbdlico evangélico,
neopentecostal, gospel. Para evitar mergulhar na repeticao do mesmo, seja pela via afirmativa ou

pela negativa, é necessdrio buscar, de fato, criar. Mesmo quando isso de fato j4 nao é mais possivel.

Em ambos os casos - Serra Pelada e Veredas da Salvacdo - se trata de resistir A invenciao de
um outro total, que traga uma solugio: nem eles como inimigos puros, nem o ouzro verdadeiro, que

vem para nos salvar. Criar coisas a partir dos restos, criar nexos onde de fato nio os ha.
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The other is an I — part 2

Abstract: This is an attempt to situate artistic, particularly theatrical creation, within the specific
ideological environment of recent years in Brazil, in which the so-called “progressive front,” under
threat, seems increasingly impervious to critical and self-critical thinking. The article seeks to
merge analyses of several significant theatrical events from recent years to propose a perspective on
dissident thinking in a period of reflux such as the one we are experiencing.

Keywords: extreme right; progressive front; agropeca; Serra Pelada.
O outro ¢ um eu — parte 2

Resumo: Tentativa de situar a criagao artistica e particularmente teatral dentro do ambiente
especifico ideoldgico dos tltimos anos no Brasil, em que o chamado “campo progressista”, acuado,
parece tornar-se mais e mais impermedvel ao pensamento critico e autocritico. O texto procura
mesclar andlises de alguns acontecimentos teatrais importantes dos tltimos anos para propor um
olhar sobre o pensamento dissidente em um periodo de refluxo como o que vivemos.

Palavras-chave: extrema direita; campo progressista; agropeca; Serra Pelada.
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1 The other is a self (part 1)

I published an article in volume 2, issue 51, of Urdimento titled O outro é um eu’, in which
I attempted to address a phenomenon that seemed to be occurring in the arts market: a certain
artistic status quo—still centered in Europe—began, at a certain point, to show interest in other
perspectives. These perspectives, however, as I sought to analyze, play a very specific and ideological
role within that universe. In that piece, I offered a broad analysis of some of the works shown at the
35th Sao Paulo Biennial, along with aspects of the play Sem Palavras by Cia Brasileira de Teatro,

among other artistic events.

There is, however, another side to this issue—let us say, the problem of alterity—that also
seems to challenge us in the current moment. I refer not to the ozher desired by the current ideology
of the art market, but to the other it repels. This ozher goes by many names but, unlike the “other
voices” that every theater festival wants to amplify, it is never treated as an other but rather as the
same. Everything takes place as though novelty, innovation, were entirely reserved for the discourse
deemed authentic, liberating, and transformative within these other voices we wish to hear. And
everything we already know—what is old, repetitive, redundant—is reserved for this same, with
which, however, we never identify. We do not call it the oher, then. We call it zhem, a vague and
dismissive third person, which does not imply the unfamiliarity and curiosity carried by the idea of
an other. Toward the other voices, we feel curiosity, interest, hope. Toward #hem, we hold certainty,
disdain, and indifference. Yet this is another kind of other: someone who is not us (hence, the third

person, never the first), but whom we presume to know fully.

Some theorists, heirs to what is known as the Brazilian critical tradition, attempt—at least
to some degree—to challenge this notion of absolute falsehood that we attribute to them. They
also seek to question our supposed total knowledge of these segments of society and the fact that
we attribute them to the past, to what is old, to what should have already ceased to exist. There
is, therefore, some thought—clearly dissident—being produced about this ozher, about them,

attempting to conceive of them beyond what we allegedly already know.

One of the faces of this oher that we believe we already know all too well is their spirituality. We
assume they are evangelicals because they have been deceived, manipulated by the church, as a result of
an oppressive society and an absent state, thus the church occupies the space the state failed to fill, or
the subjectivities that “the left abandoned”—we might recall the famous and endlessly repeated speech
by Mano Brown: “the left needs to return to the hood” (free translation). This kind of commonsense
narrative has been obsessively repeated—almost as if we, too, were devotees of some religious cult that

believes if we just repeat our prayers enough times, they will come true—namely, that ey will disappear.

1 DAL FARRA, Alexandre. O outro é um eu. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Florianépolis, v. 2, n.
51, jul. 2024. Available from: https://revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/25531/17250 . Accessed on:
Jun 11, 2025.
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Those regarded as heirs to the Brazilian critical tradition, reclaiming something of the role
it once played, seek to rethink this commonsense notion, this consensus, that this particular ozher
other is already fully known, old, backward: the image of everything we supposedly already know

and wish to leave behind.

Alongside various collaborators, I have been focused on this ozber for more than ten years. In
2012, with the Tablado SP group, I premiered the play Mateus, 10, which portrayed an evangelical
pastor who commits a crime—we began from Dostoevsky’s Crime and Punishment. Intuitively, at
the time, I felt that the setting in which an idea like Raskolnikov’s—his violent, absurd, yet novel
nihilism—could be situated was within the evangelical church. Back then, little was said about
the proximity between these ozbers and politics. But we already viewed them as fully recognizable
scoundrels. A theater critic, at the time, told me personally that she was disappointed in the work:
it was a political mistake. That guy was a scoundrel and should simply be imprisoned. My mistake,
she said, was giving voice to someone we did not want to hear—someone we were supposed to

silence. As if by silencing him symbolically, we might somehow bring about his silencing in real life.

Time has passed, and this other other has only gained more space and a louder voice, yet
our position has not changed: we merely want to stop listening to them. We just want them to
disappear, they and their supposed total falsechood, them and their backwardness, etc. But what if
we consider, even as a mere hypothesis, the possibility that they are the novelty, and we are the ones
repeating ourselves? What if we ask whether this other might not speak only lies? And whether we, on
the other hand, might not speak only truths? In short, what if this other could also be a se/ff What

if we allowed ourselves to see the other as a self?

From 2012 to now, evidently a lot has changed. And yet, it seems that our relationship with
them has changed very little. Perhaps we have become only more cornered, but we continue to believe
we know them inside and out, while still not knowing how to deal with them. At this moment, those
putting up barriers to this other are, once again, not “us.” Let us recall that Alexandre de Morais
was appointed to the Supreme Federal Court by Michel Temer, the same figure we then called a
golpista (coup-plotter). Might we soon see Michel himself become one of “ours,” a person defending
democracy against “them”? In sum, times have changed; we have witnessed how “they” have gained
more and more ground, and how we have remained paralyzed in the face of this—and yet, it seems,
this has almost always been interpreted as some kind of victory of evil over good, explained by the
most varied justifications. Still, few people—almost no one—have turned to seriously trying to
understand what made “them” become so significant and such a positively advantageous option for
such a large portion of the country. That is, again, few have genuinely tried to grasp their logic. We
have mostly tried to understand how they manage to deceive others—always with a confirmation

bias toward what we supposedly already know about evil, about backwardness, about zhem.

In a text on the documentary F¢ e Friria, the theorist Joao Marcos Duarte writes:

It is as if we lived, until recently, in a blessed homeland where everything had
already been achieved and peace reigned, but which, for some time now, has
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started changing its face (or its character). As much as one tries to deny it, there is
a belief—ideological, no doubt—that Brazil is naturally good and that there are
enemies, a dangerous minority, who always manage, whenever our country—a
land flowing with milk and honey—is on the verge of becoming a minimally
livable place, to show up and ruin the collective dream and the people’s joy
(Duarte, 2022; free translation).

In fact, this collective awakening from a dream is precisely what we are speaking of. And

perhaps we are still in that dream, as if refusing to get out of bed.
2 The Other Truth

In 2022, the Tablado SP group and I premiered a play called Verdade, about the Brazilian
military. I wrote an article about it in Revista Rosa?, in which I tried to address what I perceived as
a certain difficulty in the reception of the work. The play opened more or less at the same time as
Agropeca by the Teatro da Vertigem group, and the differences between them could not have been
greater—at least in terms of the relationship each work established with the current ideological

battleground.

I intend to briefly outline these differences, not so much by analyzing the works themselves,
but rather by pointing to their general premises to identify what I believe may be a blind spot in the
Verdade project. 1 will conclude by presenting a new project in which I will continue this difficult
effort to constitute this other as a self: not by delegating to the other the task of delivering us truths
(as the current ideology of the art market tends to do with the so-called “new voices” of the “Global
South”), but so that our own point of view might, without vanishing, actually come into contact
with zhem. Because, although they keep defeating us, I believe that we continue desperately trying
(and succeeding) not to see them, but only to see our own projections in them. Our fears, our

certainties, those things we imagine we can purge’.
3 Sitio do Pica-Pau Amarelo

I do not intend here to provide a detailed or exhaustive analysis of the play AGROPECA,
which is obviously complex and multifaceted, such as any theatrical work. I aim only to address the
devices the piece employs and the pact it proposes in its interaction with the audience. As is known,

the entire dramaturgical structure of the play is based on an inversion of Sizio do Pica-Pau Amarelo

2 DAL FARRA, Alexandre. Encarar a luz que cega, resistir & penumbra que conforta. Revista Rosa, Sao Paulo, 2023.
Available from: https://revistarosa.com/7/encarar-a-luz . Accessed on: Jun 11, 2025.

3 In my doctoral research, I analyzed aspects of the tendentially paranoid structure of society that gives rise to this kind
of dynamic of constantly projecting onto the other.
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by Monteiro Lobato, a sort of retaliation by the oppressed characters in the novel—whether taken
literally for what they represent in the original work, or metaphorically as oppressed populations.
For example, the figure of Tia Anastdcia returns in a performance by Mawusi Tulani to take control
of one section of the play and voice what the original novel silenced in this Black female character.
Meanwhile, the doll Emilia is reimagined in the dramaturgy as a trans woman, in a provocative
and powerful performance by Tenca Silva. Pedrinho (Vinicius Meloni) is portrayed as a symbol of
normative patriarchal masculinity, Narizinho (Lucienne Guedes) embodies a perspective of female

empowerment, and so on.

Amilton de Azevedo wrote that the play, though it clearly sets out a questioning and
mobilizing trajectory—since it takes on a deeply rooted national imaginary—“by not allowing
itself to be traversed by contradictions, ends up running the risk of becoming merely a highlighted
image; a composition that is somewhat flat, even if longing to summon futures” (Azevedo, 2023;
free translation). What stands out in the critic’s formulation is the final part: “even if longing to
summon futures.” I ask myself what futures are being summoned there. Indeed, the very idea of
“summoning futures,” along with phrases such as “disruptive forms,” is part of a jargon widely
known and used among us—a sort of playbook imposed in a brutally unilateral fashion, dictating
how one is supposed to be anti-colonial in the Global South; and the playbook obviously does
not come from the Global South, but from the centers of power. This was evident, for example, in
the 2024 Sao Paulo International Theater Festival, which claimed to focus on the “Global South.”
What we saw on the city’s stages, however, was a series of works by artists originally from the Global
South—but all of whom (without exception) had already been widely supported and “discovered”
by the usual power centers. That is, all had already been sanctioned by the center before returning to
the Global South, now presented as the true theater of the Global South. This playbook that defines
who has the right to be called “Global South,” “other,” “future,” or “new forms,” as dictated by the
Global North, is effectively the latest form of colonialism in the performing arts—resurfacing in a
version more cynical than ever: now, the metropole teaches the colonies how to properly position
themselves against the colonial system, so that this critique ends up reaffirming and sustaining the very

system it claims to oppose.

Returning to Agropeca, the play does not address these dynamics explicitly, but it is clear
how hegemonic forces permeate the work. The setting of a rodeo transforms into an arena for a
reckoning, in which each of the oppressed voices returns with the right to say what was silenced
by patriarchal tradition. The retaliation—and I believe the work is aware of this—is for our
benefit. It is we, the audience, who delight in the vengeance the piece offers, which is why
the actors’ provocative stance is entirely justified—not as a real risk, but as reaffirmation: the
audience wants to be provoked in the very ways the play provokes, as it already agrees in advance
with the assumptions underlying the provocation. In this way, provocation functions primarily
as a rhetorical device for reaffirmation, and as such, it works and stirs emotion precisely because it

does not truly provoke at all.
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As Bakhtin said, the discourse of provocation is a form of dialogism, as the provocateur
always presupposes another discourse that is not explicitly stated but silently underlies what is said,
and that continually reasserts at the same time it provokes, criticizes, questions. In other words, it is
a double-voiced discourse, one that speaks two things at once and puts them in tension. However,
for such dialogism to be realized, the other discourse must in fact underlie the provocative one and
remain active within it. That is not what happens in Agropega. There, the other discourse is not
provoked but eliminated from the outset. The discourse that underpins the creation of the work is
not placed under tension, but rather replaced and corrected. It is a kind of direct transposition of

affirmative politics into the artistic field.

It is important to stress that what is being defended here is not, by any means, the need
for a purist dialogue with Monteiro Lobato—nor do I believe such a dialogue is even possible or
desirable. Rather, I seck only to point out that the structure of the work is grounded in an action
that, although it mimics the dynamics of provocation, in truth does not provoke but reaffirms
positions—positions with which we already fully agree. This text is not about questioning those
positions—on the contrary, I too agree with all of them. Rather, it is about understanding how this
work approaches the orher—the one it appears to provoke but in reality merely replaces and removes

from the scene.

It seems that the only problem with this device is that, while all of us may dream of simply
removing this ozher from the world, the fact is that this ozber insists on remaining. No matter how
brilliant, intelligent, or provocative we may be—no matter how powerful Tenca Silva’s performance
in the play may be (and it is)—the other remains, right there outside the theater. In reality, unlike
in actual affirmative programs, which have direct concrete impacts in the world, transposing
such a system into a theatrical work seems to have, perhaps, the opposite effect: the more we
affirm ourselves and congratulate ourselves on our certainties about the ozber, the more fragile and
disoriented we become when faced with the unbearable facts that await us once we leave the theater,
the cinema, or a debate, or after watching a moving speech by the president. We are confronted by
unbearable faczs and even incomprehensible realities, such as the fact that Bolsonaro has basically
not lost popular support since the end of his term; or the ongoing difficulty of Lula’s administration
to secure broad social backing. And this sense of dismay, which grows in proportion to the time
we spend convincing ourselves of what we already think we know, leads us to desperate emergency
exits, to reasoning and concepts so blatantly fragile—such as Pobre de Direita (Right-Wing Poor),
among others. If we already know we are right, and already fully understand the ozber, and if there is
no explanation for its success, then the problem must not lie in us or in our conceptual framework,
but in them, who must suffer from some kind of cognitive or moral deficit. In other words, rather

than question our certainties, we choose to question the facts.

In this sense, Agropeca seems to be the theatrical and performative expression of a hegemonic
ideology not only in Brazil but internationally—an ideology the play powerfully materializes and

thereby amplifies. It reinvests the audience with emotion and renewed energy for the certainties it
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already holds, and thus truly aids reaffirm the very same hegemonic structure that permeates the
so-called global “progressive camp,” from Joe Biden to Lula—an ideology which, it is becoming
increasingly clear, does not lead us to envision futures, but at best merely aids us avoid the worst—

though even that has rarely been possible (with few exceptions).

In the opposite direction, I believe Verdade may be an example of a clumsy and unsuccessful

attempt to question this same hegemony onstage—to actually generate some kind of provocation.
4 Verdade

Verdade, as already mentioned, premiered around the same time as Agropega. As noted
earlier, I wrote an article in Revista Rosa about the piece. What I would like to do here, however, is
simply to place the work in perspective, offering a comparative reading in light of what I previously
discussed regarding Agropeca. Indeed, if Agropeca is among the recent works that strive to reaffirm
the consensus of the progressive camp, reinforcing its widely known, recognized, and recognizable
hegemonic discourse—and if it does so successfully, as a work capable of moving and emotionally
engaging the public around ideas and convictions they already hold—then Verdade, by contrast, is
an attempt—difficult, perhaps necessarily so—to create fissures within that same discourse, to go
against it It is worth noting: saying what everyone already knows and believes, in a way that still stirs
emotion and interest, is not easy art. Consider Ainda Estou Aqui as another successful example of
this genre: the screenplay, direction, and performances are (and must necessarily be) exquisite; the
emotional scaffolding, the script structure, and so on; all must be finely crafted to place on screen
something capable of truly moving an audience around convictions it already holds. It is, in fact, an
artistically demanding task that requires the best-trained professionals in the country and beyond.
Likewise, Agrope¢a relies on the full mastery of a director such as Antdnio Aratjo to structure a work
that can emotionally impact its audience by reaffirming the very thoughts and convictions they

already possess and know they possess.

Verdade, by contrast, is a gesture that, in itself, might be too easy. Denying hegemony,
becoming the annoying one, the contrarian, the pessimist, is an easy gesture because it does not
inspire communion and therefore carries no risk of failing to deliver what it promises. In other
words: if the work sets out only to disappoint, it is quite easy to fulfill that promise. But that is
not why I previously described Verdade as difficult. Nor is it out of self-pity. On the contrary, I
believe the piece was difficult because it suffered from a kind of foundational mismatch: it began
from the assumption that it was actually possible to provoke. The play, or rather the project behind
the play, was, in this sense, afflicted by a certain degree of anachronism. Until around mid-2015,
I believe the Brazilian “progressive camp” was still interested in dissent, in controversy. Somehow,
the (delusional) self-confidence it had built for itself allowed for the illusion of permanence, such

that even dissent could be tolerated (something uncommon on the Brazilian left) and even desired.
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However, starting in 2016, the left (increasingly less left) permanently retreated into a kind of self-
defensive mode, in which criticism became simply impossible. And in that sense, returning again to
Bakhtin, when there is no viable ground for polemic, that is, when the discursive field with which
one seeks to engage in polemic is not willing to echo it, then no polemic truly occurs—that is, the

impact of the work is as or even less polemical than the one outlined earlier in Agropeca.

For anything—absolutely anything—that does not serve to reaffirm the certainties the
“progressive camp” already holds about itself (and about others) is simply discarded. In this terrain,
which I had already explored in my doctoral research, anything involving internal critique has no
chance of flourishing. And therefore generates no noise. And therefore generates no polemic. In
this sense, the analysis must once again be reversed: if in Agropega the polemic has, let us say, low
intensity in terms of how much it actually puts into question, on the other hand, it does indeed
reverberate—that is, even if, in the end, it is not truly polemic but rather a rhetorical use of polemic
aimed at reaffirming the same, there is still reverberation. In Verdade, by contrast, if there is real
internal polemic within the piece, it fails to manifest—Dbecause it does not resonate within the
discursive field it seeks to engage. The progressive camp has expelled real dissent, discussion, and
controversy from its terrain. It has become merely an echo chamber of the same—Ileaving those
who somehow refuse this repetition confined to a narrow space of discussion, with no reverberation
beyond their own limited circle. Yet this kind of stubborn refusal to stand on the “right side” is the
hallmark of that work—which, for that reason, runs the risk of turning into an empty lament: a
place at once uncomfortable, yet also easy to occupy, in which nothing is expected and from which

nothing will come.
5 Futures

The future no longer exists and yet it is up to us to truly invent it. And inventing it means
not repeating the same and expecting new results. As I write this text, I am performing in Sao
Paulo, at the Teatro de Arena. I am drawn to Serra Pelada because it deliberately distances itself,
with all its strength, from the role of lament, from that embittered Cassandra voice crying out, “I
warned you,” to anyone who will listen. On the contrary, Serra Pelada, though it addresses things
rooted in the past, which trouble and disgust us, and though it draws on Nelson Rodrigues and, in
my view, tries to pick up threads of a Brazilian theatrical tradition that is always dying but always
being reawakened (a tradition that runs through the Arena itself, and through groups such as Cia
do Latdo, among others), nonetheless, this play genuinely attempts—strange as it may seem—to
point toward futures, in terms of language, of our ability to speak, and to generate meaning—even
from a kind of scorched earth, where all that remains are the remnants scattered in a crater. I cared
deeply about this. In contrast to a reality that is becoming increasingly closed off, I sought to create

a linguistic environment that truly interests me—and that is, in itself, constructive. This desire—let
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us call it a constructivist one, albeit a tense and difficult form of constructivism—has always been
what interested me in this text, especially in terms of language. This is the direction that interested
me after the experience of Verdade: to recreate a kind of praise for constructive creativity, neither
disruptive nor destructive. I removed from the work the impulse toward dissolution that had always
characterized my perspective—and doing so required real aesthetic effort. That shift, to me, is what

most clearly expresses an attempt to reorient the work toward the world.

If the progressive camp is closed to critique, polemic, and imagination, and is now dedicated
only to reaffirming the same in different forms, then trying to destroy it is useless, there is little
else to be done, as this camp has expelled anything that questions it. In this environment, I am
interested, at this moment, in creating a work that is nor provocative: as there is no longer the
possibility of provocation. On the contrary, this is a sincere, real attempt to build something. To
build something possible from the remains of what we have thought, what we have lived, and what
we have picked up along the way. As someone once said: throw away the gold and keep the scraps.
Make something from them that genuinely interests me. In a world that is already over, faced with
a progressive camp or a left (which tend to have become synonymous) that only tries to salvage the
legacy of something that has long ceased to be viable, the task is to create a work that is still possible,
without falling into supreme naivety or predictable complaint: o create a possible imagination in an

impossible world.
6 Vereda

The next project mentioned above is, in this sense, a continuation. If we previously engaged
with Garimpo and Boca de Ouro to create a possible work from the debris of a tradition, we will
now turn to Vereda da Salvacio by Jorge Andrade to create a gospel piece, with evangelical actors,
musicians, and artists. In seeking to connect Brazilian traditions with their current outcomes and
to trace continuities where we have become accustomed to seeing only ruptures, this work will be a
direct continuation of the Serra Pelada project. It will attempt to establish links with the tradition
from which Jorge Andrade’s classic stems, with its iconic staging by Antunes Filho, and the brutally
distinct/other reality of the modern evangelical church that frightens us, that we stereotype, that
we do not know how to imagine. With theoretical support from André Castro and Joao Marcos
Duarte—who, in their own ways, also seek to reestablish connections between a supposedly dead
Brazilian critical theory and a present that demands new theoretical links—this new project will
also aim to credit a creative space that, nonetheless, emerges in the most inhospitable possible
environment: the evangelical, neo-Pentecostal, gospel symbolic universe. In order to avoid falling
into a repetition of the same—whether via afirmation or negation—it is necessary, truly, to create.

Even when that no longer seems possible.
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In both cases—Serra Pelada and Vereda da Salvacio—the aim is to resist the invention of a
total other, one that comes bearing a solution: neither #hem as pure enemies, nor the true ozher who

arrives to save us. It is about creating from the remnants, creating links where none appear to exist.
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No que pensa o gado?

Resumo: No maior curral do mundo, bois e gente dividem o mesmo pasto, ruminando. Entre
estupros ¢ monoculturas, o agro canta hinos vazios enquanto devora a terra e a meméria. Este
breve ensaio-ficgao desmonta a antiestética “agropop” do Brasil-exportagdo e pergunta, com dentes
afiados: no fundo da goela do gado, hd pensamento ou s6 ragao?

Palavras-chave: agropop; sertanejo; antiestética.
What's the cattle’s thoughts?

Abstract: In the largest corral in the world, cattle and people share the same pasture, chewing
cud. Between rapes and monocultures, agribusiness sings empty hymns while devouring land and
memory. This brief essay-fiction dismantles the anti-aesthetic “agropop” of Brazil-exportation and
asks with sharp teeth: does the bottom of the cattle throat hold thought or just feed?

Keywords agropop; sertanejo; anti-aesthetic.
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a terra que os invasores chamam Brasil é o maior curral do mundo.

o chao um espago de disputa. chegaram hd meio século e desde entio a violéncia ¢ didria. dizem

conquista onde deveria ser estupro.
Iracema: América: violadas: irmas: iguais.

a terra que um dia foi floresta, conexao profunda, cordao umbilical, virou ou pasto ou soja. ontem

casa hoje produto.
o boi vé os homens.
e como neles hd pouca montanha,
os homens nio veem problema em criar para matar.
(que sabemos nds?)

apesar de tudo, o boi existe. ndo ¢ simbolo abstrato, nao é imagem borrada nos livros de histéria,

nio ¢ desenho na caixa de lasanha. o boi é a realidade.
o boi: vilao & vitima.
e dificil, depois disto, é ruminarmos nossa verdade. — escreve Carlos.
o gado pasta. no que pensa o gado?
pensa no seu futuro enquanto mastiga o presente?
no sabor da sua carne processada num fast-food?
na textura do seu couro na cintura de um agroboy?
Quero e queria ser boi
Antes de querer ser flor.
E sendo boi, sou ternura. — escreve Hilda.
o gado pensa na prépria ternura?

o arcadismo foi um movimento artistico do século XVIII cuja estética, entre outros aspectos, era
baseada no bucolismo: uma representagao amistosa da natureza como cendrio equilibrado e perfeito
para a reflexao racional do homem. [a mulher nio interessa muito: os calvos letrados nio as viam
como cabecas pensantes.] assim, eram comuns as obras com paisagens paradisiacas, a natureza

harménica que convida a subjetividade masculina a se expressar.
o gado pensa no passado?

o romantismo foi um movimento artistico do século XIX cuja estética, entre outros aspectos, era
baseada numa representacio intensamente emotiva da natureza como reflexo externo das angustias
interiores do homem. [a mulher continua nao interessando muito: os letrados seguem calvos, e

agora também tuberculosos.] assim, eram comuns as obras de homens brancos reflexivos no centro,
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encarando uma tempestade ou um furacio, espelhos do seu 4mago sentimental.
o gado pensa em referéncias bibliograficas?

o agropop ¢é um movimento artistico? do século XXI cuja estética?, entre outros aspectos, ¢ baseada
na antiestética. a ideia? é fazer arte? para dizer que nao precisam de arte, esse gasto inatil, supérfluo.
a natureza aqui ¢ mercado — produto tipo exportagdo, made in Brazil, quanto mais agrotdxico
melhor, o perfume venenoso do capital. o oposto absoluto do Brasil profundo: o Brasil superficial.
hd pouca ou nenhuma camada de sentido implicita, raros sio os jogos de linguagem, tudo ¢
obscenamente ébvio, explicadinho tim tim por tim tim. nao se pode contar com a capacidade
interpretativa do publico, afinal as cabecas de gado nao sdo cabegas pensantes. é preciso mastigar até

o tutano: a mensagem deve ser transparente.
o gado pensa na identidade nacional?

um exemplo. o clipe Pais do Agro (2021), da dupla Adson & Alana, autoproclamados “embaixadores
do agro”. desde o inicio, escancarada a publicidade: a marca de um gps agricola que orbita o video
até o fim, como marca d’dgua no canto superior da tela. a primeira imagem apds o patrocinio: os
irmaos de costas, caminhando em uma plantagio no poér do sol, Alana ostentando a bandeira do
Brasil, que tremula ao vento. corta pros dois sentados em tronos (sim) em cima da plantagao. Adson
usa chapéu de caubéi & Alana uma bandana. o resto dos looks ¢é o tipico estilo do Fubanguismo

Cultural™.

0 gado pensa na propria aparéncia?

<« »

enquanto a melodia genérica repete “6 6 6 67, os cantores assinam vocalmente falando os préprios
nomes e “PAIS DO AGRO” aparece na tela, com um efeito tipo wordArt [ndo precisa contratar
um profissional, ndo, meu primo sabe mexer nesses trem de compiuter]. dificil continuar descrevendo
cena a cena sem cair no cliché do senso comum, entdo um resumo visual do que vemos a seguir: os
“embaixadores do agro” entronados na plantacio no pér do sol; muitos tocos de madeira empilhados
— um cemitério de drvores? —; o interior da fébrica com os graos de soja em grandes sacos; os
irmaos sentados no que parecem ser sacos de estrume; visoes aéreas da monocultura e do trabalho
agricola, com mdquinas e tratores coletando algodio e graos diversos; cortes de cerveja e churrasco;
um timelapse de uma semente brotando; café e mesas de comida; e, claro, imagens promocionais

do tal gps agricola que patrocina a musica.
Me desculpe a bossa nova e a MPB
Mas o sertanejo é o som do Brasil

¢ tudo cristalino. hd em curso uma clara disputa de narrativas sobre a identidade nacional. quem

pode dizer o que ¢ o Brasil? ou qual o som do Brasil?

Nome é Brasil, sobrenome rural

\

1Fubanguismo Cultural, de acordo com Luan Borges: “da arquitetura cafona a culindria pueril, o retrato de uma
pseudo-elite emergente que rechaga qualquer traco de cultura nacional” (BORGES, 2024).
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Nio é mais o pais do carnaval
No mundo inteiro ¢ respeitado
Brasil agora é o pais do agro

quantos Brasis hd no Brasil? e por que os fubangos se sentem no direito de se apropriar dos simbolos

coletivos nacionais? quantos Brasis sao excluidos, esmagados e explorados pelo “pais do agro™
o gado pensa em politica?

depois da campanha presidencial de 2018, a bandeira do Brasil ganhou outras camadas de
representagao: além do verde e amarelo de Orleans e Braganca, heran¢a colonial disfargada em
“verde das florestas e amarelo do ouro”, a bandeira agora também simboliza 4nsia de vomito e

fascismo.
o gado manda na politica?
depois da crise econdmica, politica, social: a crise estética.

o gado pasta.
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What's the cattle’s thoughts?

Abstract: In the largest corral in the world, cattle and people share the same pasture, chewing
cud. Between rapes and monocultures, agribusiness sings empty hymns while devouring land and
memory. This brief essay-fiction dismantles the anti-aesthetic “agropop” of Brazil-exportation and
asks with sharp teeth: does the bottom of the cattle throat hold thought or just feed?
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Resumo: No maior curral do mundo, bois e gente dividem o mesmo pasto, ruminando. Entre
estupros e monoculturas, o agro canta hinos vazios enquanto devora a terra e a meméria. Este
breve ensaio-ficcao desmonta a antiestética “agropop” do Brasil-exportagdo e pergunta, com dentes
afiados: no fundo da goela do gado, hd pensamento ou s6 ragao?
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the land invaders call Brazil is the largest corral in the world.

the ground, a space for dispute. they arrived half a century ago and since then violence has occurred

daily. they say conguest when they should say rape.
Iracema: America: raped: sisters: equals.

the land that was once forest, a deep connection, an umbilical cord, has become either pasture or

soybeans. yesterday a home, today a product.
the ox sees the men.

and since they have little mountain in them,

men see no problem in raising to slaughter.

(what do we know?)

despite everything, the ox is. it is not an abstract symbol, it is not a blurred image in history books,

it is not a drawing on a lasagna box. the ox is the reality.
the ox: villain & victim.
and it is difficult, after this, to ruminate on our truth. — writes Carlos.
the cattle grazes. what's the cattle’s thoughts?
do they think about their future while chewing on the present?
about the taste of their processed meat in a fast-food joint?
about the texture of their leather on the waist of an agroboy?
1 want and wanted to be an ox
Before wanting to be a flower.
And being an ox, I am tenderness. — writes Hilda.
do cattle think about their own tenderness?

arcadism was an artistic movement of the 18th century, the aesthetics of which was based, among
other aspects, on the bucolic: a representation of nature as a balanced and perfect setting for man’s
rational reflection. [women matter little: those bald literates did not see them as thinking heads.]
thus, works with paradisiacal landscapes, the harmonic nature that invites male subjectivity to

express itself, were common.
do cattle think about the past?

romanticism was an artistic movement of the 19th century, the aesthetics of which were based,
among other aspects, on an intensely emotional representation of nature as an external reflection
of man’s inner anxieties. [women still received little attention: the literate are still bald but now also

have tuberculosis.] thus, works centered around reflective white men facing a storm or a hurricane
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(mirrors of their sentimental core) were common.
do cattle think about bibliographic references?

agropop is? an artistic movement of the 21st century, the aesthetics? of which, among other aspects,
is based on the anti-aesthetics. the idea? is making art? to say that they do not need art, this useless,
superfluous expense. nature here is a market — a made in Brazil export-type product, the more
pesticides, the better, the capital’s poisonous. the absolute opposite of profound Brazil: superficial
Brazil. there is little or no layer of implicit meaning, language games are rare, everything is obscenely
obvious, explained step by step. one cannot count on the interpretative capacity of the public, after
all, cattle heads are not thinking heads. it is necessary to chew down to and even the marrow: the

message must be transparent.
do cattle think about national identity?

an example: the videoclip Pais do Agro (2021) by the duo Adson & Alana, self-proclaimed
“ambassadors of agribusiness.” since its beginning, its advertising is wide open: the watermark of
an agricultural GPS orbits in the upper corner of the screen to the end of the video. the first image
after the sponsorship: the siblings, their backs turned, walk on a plantation at sunset, Alana waves
the Brazilian flag, which flutters in the wind. cut to the siblings sitting on thrones (truly) on the
plantation. Adson wears a cowboy hat & Alana, a bandana. the rest of their looks are the typical

style of Fubanguismo Cultural™.
do cattle think about their own appearance?

while the generic melody repeats “oh, oh, oh, oh,” the singers vocally sign their own names and
“PAIS DO AGRO” appears on the screen with a wordArt-like effect [you dont have ro hire no
professional, my cousin knows how to handle all this Pc stuff]. it is difficult to continue describing this
video scene by scene without falling into common-sense cliché. so, a visual summary of what we see
next: the “ambassadors of agribusiness” enthroned in the plantation at sunset; many piled wooden
stumps —a tree graveyard? —; the interior of a factory holds soybeans in large bags; the siblings
sit in what seem to be sacks of manure; aerial views of monoculture and agricultural work with
machines and tractors collecting cotton and various grains; beer and barbecue fast cuts; a timelapse
of a sprouting seed; coffee and food tables; and, of course, promotional images of that agricultural

GPS that sponsors the song.
Forgive me, bossa nova and MPB
But sertanejo is the sound of Brazil

all is crystal clear. there is a clear dispute going on between narratives about national identity. who

can say what Brazil is? or what Brazil sounds like?

Its first name is Brazil, its surname, rural

1 According to Luan Borges: “from tacky architecture to puerile cuisine, the portrait of an emerging pseudo-elite that
rejects any trace of a national culture” (BORGES, 2024).
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It is no longer the country of carnaval
Around the world it is respected
Brazil is now the agro country

how many Brazils are there in Brazil? and why do fubangos feel entitled to appropriate the national

collective symbols? how many Brazils are excluded, crushed, and exploited by the “agro country”?
do cattle think about politics?

after the 2018 presidential campaign, the Brazilian flag gained other layers of representation: in
addition to the green and yellow of Orleans and Braganga — a colonial heritage disguised as “green

of the forests and yellow of gold” —, the flag now also symbolizes nausea and fascism.
do cattle rule politics?
after the economic, political, social crisis: the aesthetic crisis.

the cattle grazes.
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“Eu sempre fui do teatro, eu sempre fui de um outro lugar”:

entrevista com Cida Falabella

Resumo: A presente entrevista com a atriz, diretora e vereadora Cida Falabella parte do desejo de
propor uma interlocu¢do direta com uma cidada cuja trajetdria articula praticas artisticas e agao
politica, em didlogo com o teatro coletivo, as lutas sociais e a formulagao de politicas publicas de
cultura. A partir de sua experiéncia nos grupos Sonho & Drama e ZAP 18, Cida Falabella discute,
em primeiro momento, os modos de cria¢ao colaborativa e o legado do teatro épico brechtiano
como forma de engajamento critico com a realidade social. Em seguida, destaca a performatividade
politica como operador central de sua atuagao publica, tanto nas cenas teatrais quanto no parlamento
municipal de Belo Horizonte, onde seu corpo, voz e presenca cénica tensionam os cddigos
institucionais e instauram outras formas de escuta e dissenso. Ao articular memoria, formacio e
militAncia, a entrevista evidencia os efeitos micropoliticos de uma praxis artistica comprometida
com a transformagio social e com a producio de novas territorialidades culturais em contextos
periféricos.

Palavras-chave: performatividade; politica; teatro épico; criacio coletiva; Gabinetona; ZAP 18.

“I have always belonged to the theater, I have always belonged to another place”:
interview with Cida Falabella

Abstract: This interview with Cida Falabella - actress, director, and city councilor - is motivated
by the desire to engage in a direct discussion with a citizen whose path articulates artistic practices
and political action, in dialogue with collective theater, social struggles, and the conception of
public cultural policies. Drawing upon her extensive involvement with the theater groups Sonbo &
Drama and ZAP 18, Cida Falabella first discusses the means of collaborative creation and the legacy
of Brechtian epic theater as a form of critical engagement with social reality. She then highlights
political performativity as a central operator in her public actions, both in theater scenes and in
the municipal parliament of Belo Horizonte, where her body, voice, and stage presence challenge
institutional codes and establish other forms of listening and dissent. By articulating memory,
education, and activism, the interview reveals the micro-political impacts of an artistic praxis
committed to social transformation and the production of new cultural territorialities in peripheral
contexts.

Keywords: performativity; politics; epic theater; collective creation; Gabinetona; ZAP 18.
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Em dezembro de 2024 conversamos com Maria Aparecida Vilhena Falabella, atriz, diretora
teatral, professora e politica filiada a0 PSOL em Belo Horizonte, onde exerce o mandato como
vereadora. Sua experiéncia com a politica institucional se iniciou em 2017, no compartilhamento
do primeiro mandato coletivo da Gabinetona. Cida — como a cidade a conhece — iniciou-se no
teatro em 1976 tendo participado de pecas como O Processo (1981) e Grande Sertio Veredas
(1985) como atriz, e A casa do girassol vermelho (1990), Caminhos da Ro¢a (1992), Bodas de Sangue
(1994), A Bonequinha Preta (1996), Néo desperdice sua tinica vida (2005), Esta Noite Mie Coragem
(2000), como diretora. Em seu bairro de residéncia, o Serrano, situado na regiao periférica de Belo
Horizonte, Cida Falabella criou, em 2001, a ZAP 18, grupo de teatro e espago de formagao que é,
desde entao, referéncia no teatro assumidamente politico, com impetos social e estético voltados
para a compreensio do comum e do territério. Em seu mais recente e intimista trabalho, encenou
e atuou na pega Domingo (2015), um mondlogo baseado em textos autobiograficos, tendo sua casa

no bairro Serrano como palco.

Para nés, Cida Falabella ¢ uma cidada imprescindivel para participar do debate proposto
por este dossié temdtico. Em sua pdgina na internet', suas denominagoes sio multiplas: “60+”,
“feminista”, “atriz e diretora de teatro”, “professora”, “mae e avd”, “arte-educadora”’, “mora na
periferia’, “usudria do SUS” e “anda de busio”. Elas mostram o entendimento pleno de que a politica
pensada no feminino é holistica e permeada de fluxos entre o micro e o macro, profundamente
inclusiva e permanentemente criadora. Por ser uma mulher de teatro, a sua préxis concebe
aspectos estritamente “teatrais” - no sentido de compreender a capacidade heuristica das formas
representacionais - circunscritas tanto ao campo da cena dita “artistica”, quanto na ritualidade das
ceriménias oficiais legislativas. E apreende também a “performatividade” - enquanto a capacidade
de agéncia no mundo - dessas mesmas representagoes e ritos, nesses diferentes campos. Para aqueles
que acham que nada pode mudar, ela (e aqui, “ela” sao Muitas, no coletivo, pois a declinagao
pronominal é no singular e no plural, transcendendo limitagées de género), nos ensina, dentre
outras tantas coisas, sobre a criagio, construcio e transforma¢iao do mundo e da vida nele: talvez e
justamente por vir do teatro e por compreender sobre o cardter efémero desta nossa existéncia, cheia

de “sonho” e furia.

Juliana Coelho e Thélita Motta: Cida, para além do nosso tema, vocé é muito especial
para nés. H4 um tempo, nds temos nos dedicado a pensar essas interlocugoes entre teatralidade,
performatividade e politica, vocé é essa pessoa do dentro e do fora, no 4mbito da esquerda. Vocé é

efetivamente uma atriz social, politica e teatral.

Gostarfamos de te ouvir sobre o longo percurso que vocé tem trilhado entre o teatro e
as instituigdes que vocé perpassa, caminhos que vao da ZAP 18 e que se cruzam com a poh’tica

institucional. Identificamos alguns marcos mais recentes, nos quais essa atuagio que foi mais

1 Mais informagées sobre Cida Falabella estdo disponiveis também no size: https://cidafalabella.com.br/ .
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préxima do teatro na cidade, o teatro com a comunidade e, em um dado momento, isso se expandiu.
O que vai se configurando ¢é o teatro como um veiculo politico efetivamente instrumentalizado
dentro da estrutura politica oficial. Porque o teatro como veiculo ji era entendido como meio de
transformagao politica desde o nascimento da esquerda. E por outro viés, o teatro também teve seu

cardter politico atuando pelo szatus quo durante séculos.

Mais recentemente, identificamos um primeiro momento - o da ocupagao da Funarte em
2016 - como um momento de aglutinagao, onde um coletivo se entendeu como luta, se encontrou
na luta contra o desmonte da cultura em nosso pais. O Muitas®, a criagio da Gabinetona® e seu
mandato coletivo* seria um segundo momento. E como terceiro momento, a elei¢io da Aurea
Carolina j4 em outra instincia — atuando na macropolitica federal — e vocé, junto a Bella Gongalves
atuando na municipalidade, mantendo o didlogo entre as instdncias. Em 2020, tivemos um quarto
momento, em que vocé e Aurea Carolina nio foram eleitas, j4 com o pafs sendo governado pela
extrema direita. A partir da Ocupagio Funarte em 2016, até o presente momento, o bolsonarismo
tem se instalado com muita for¢a, como um fenémeno para além do préprio Bolsonaro, bem como

temos visto o crescimento da extrema direita no mundo todo.

A partir disso, gostarfamos de ouvir um pouco sobre o seu percurso pregresso e sobre as
mudangas ao longo de sua trajetdria em relagao a poténcia do teatro na vida politica na macro e na

microestrutura.

Cida Falabella - Vamos l4. E, acho massa isso, de ouvir esse momento inicial e que precede
a politica institucional. Entao, como vocés falaram, eu fui fazendo escolhas no meu percurso teatral
que jd apontavam para um caminho que ¢ politico, no sentido mais amplo mesmo. Isso desde a
juventude, lutando contra a censura e elegendo o teatro de grupo que, penso eu, ¢ um modo de

fazer. Na década de 90, a gente insistiu muito nisso, que o teatro de grupo era um modo de fazer

2 O movimento Muitas pela cidade que queremos - ou simplesmente Muitas - nasceu em 2015, reunindo integrantes
de diferentes movimentos e coletivos sociais, com a proposta de construir candidaturas coletivas para a campanha
eleitoral de 2016. Doze candidaturas de covereanca foram lancadas e duas vereadoras foram eleitas - Aurea Carolina e
Cida Falabella. Uma andlise dessa experiéncia pode ser lida no seguinte artigo: BRASIL, F. de P D.; ANELLI, E R;;
BECHTLUFFT, R. P. Da “movimenta¢io” ao mandato: as inovacdes democraticas das “Muitas” e da “Gabinetona”.
Cadernos Gestio Piblica e Cidadania, Sao Paulo, v. 26, n. 85, 2021. Disponivel em: https://periodicos.fgv.br/cgpc/
article/view/81772 . Acesso em: 21 maio 2025.

3 A Gabinetona é uma experiéncia de mandato coletivo que teve inicio em 2016, a partir da eleigio de Aurea Carolina e
Cida Falabella como vereadoras pelo PSOL/Frente de Esquerda BH Socialista. Em sua primeira formagio, a experiéncia
incorporou Bella Gongalves - inicialmente suplente - como covereadora componente da base, trabalhando como uma
plataforma tinica de compartilhamentos dos mandatos. Em 2018, a Gabinetona se expandiu para as trés esferas do poder
legislativo (municipal, estadual e federal), com a eleicdo de Andréia de Jesus para a Assembleia Legislativa de Minas
Gerais, e de Aurea Carolina para a Camara dos Deputados. Neste periodo, a Gabinetona reuniu cerca de 90 pessoas,
entre ativistas, trabalhadoras e pesquisadoras, em cooperacio com movimentos populares. Em 2020, a Gabinetona
retornou aos seus principios municipalistas, e, atualmente, ¢ composta pelas vereadoras Iza Lourenga e Cida Falabella,
eleitas para mais um mandato em 2024, e por Ddrio de Moura (Ddrio 4€20). (Informagdes confirmadas oralmente

com Cida Falabella)

4 A Gabinetona assim como o Alto Paraiso de Goids (2017-2020) estdo entre as primeiras experiéncias de mandato
coletivo do pais, segundo o que averiguamos.
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que se distinguia - o Aderbal Freire Filho falava isso - daquela fébrica de um produto s6, na qual
vocé monta toda a estrutura e faz apenas uma pega. O teatro de grupo ¢ o contrdrio disso: ¢ uma

estrutura que se organiza para pensar, para fazer, para formar.

Entio, acho que, sobretudo, desde a minha entrada na Sonbo ¢ Drama [companhia teatral]
com o Carlao (Carlos Rocha), nés ji tinhamos um projeto politico-pedagdgico, vamos dizer assim,
de montar os grandes cldssicos. Depois, quando me tornei diretora, fiz a op¢io do recorte com a
cultura mineira. A partir de entdo, em todos os meus trabalhos, me voltei para as tradi¢des mineiras,
com a pega Caminho da Roga, depois com o Anibal Machado. Um escritor que tem uma obra bem
diversa e nio muito continua, mas que é um cara que tem uma importincia interessante também,
como um aglutinador na casa dele no Rio. Entao, a gente faz um trabalho sobre ele também, nio era
trabalho convencional. Depois, A Bonequinha Preta, da Alaide Lisboa, que é um cldssico que a gente
meio que deu uma renovada nele. E foi a mesma coisa na transicao para a ZAP 18°. A escolha de
estar na ZAP, de construir um espago na periferia e que vai trabalhar com trés vertentes: formacio,
espago cultural aberto a outros coletivos e um coletivo teatral. Nessa formagio, éramos eu, Elisa
Santana e o Chico Anibal que dividiamos o fazer e o pensar o grupo. Também aprofundamos o
cardter politico, fomos trabalhar com o Brecht. Acho que o grande exemplo disso é Esta Noite Mie

Coragem, junto com o Hilde, o Ant6nio Hildebrando.

E tem toda a influéncia também da UFMG no meu trabalho. O tempo que estive 14, o
Hilde me deu essa cadeira do teatro épico: “Ah, nao, vocé dd conta, pega isso ai, tem tudo a ver com
voce”. E esse desafio acabou reverberando na ZAP 18 também. O préprio mestrado. Nele eu fui
estudar os grupos de teatro, entre os anos 1980 e 2000, o papel que eles tiveram na elaboragao de
politicas publicas para a cidade. Enfim, o préprio surgimento do FIT®, que ¢ paralelo a isso, e depois
a gente acaba assinando também, junto com a prefeitura, e o Movimento Teatro de Grupo, que ai
sim é uma elaboragao politica mesmo, de fazer a defesa dos grupos de teatro, das sedes, do trabalho
continuado. Até chegar no Conselho Municipal de Cultura, em que participei em 2011, lutando
mesmo por direitos da politica piblica para o teatro, para as artes, mas para o teatro especificamente,
na cadeira do teatro. Mas a gente teve uma atuagio muito grande com a danca naquele periodo. E
isso estd reverberando agora, que a danga conseguiu o Centro de Referéncia da Danca, que funciona
no Teatro Marilia, o Férum da Danga, que estd fazendo o Plano Setorial. Nesse sentido, a dan¢a
avangou mais do que o teatro. Mas comeca |4 atrds, nessa organizacio e nessa representatividade
que a gente conseguiu no Conselho Municipal. Na época, o Conselho era de “cultura”, hoje, ¢ de

“politicas culturais”. Foi em 2011, 2012.

Essas trés frentes de trabalho e, s vezes, uma se ressalta mais, outra fica mais retraida. Nesse
inicio na ZAP 18, a formagao e o coletivo eram mais fortes. Hoje, talvez, a formagio e o espago

acolhendo o coletivo estao um pouco mais estruturados. Em termos de produgio artistica, jd tem

5 ZAP 18: Zona de Arte da Periferia.

6 FIT - BH: Festival Internacional de Teatro de Belo Horizonte.
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sete anos que a gente nao produz um trabalho novo. Temos os nossos solos, tem o meu solo” - um
novo que eu fiz - e algumas experiéncias que eu tive que posso falar depois, que é a brecha que eu
estou tendo para poder criar alguma coisa enquanto vereadora. Estou tentando criar aqui com vocés
uma linha que faga um sentido, sem ser muito linear. Enfim, a gente estd aqui na ZAP 18 desde

2002, entao fizemos 22 anos de atuacio.

Quando a gente comega a atuar 14 atrds, fica nitido que precisévamos de um arcabougo
metodoldgico, tedrico, para além de um teatro realista, naturalista, que nem era, nem nunca foi
muito a orientagio da Sonho & Drama, nem da ZAP. A gente precisava avancar em instrumentos
para que conseguissemos ler a realidade social e ter quase que uma resposta mesmo as questoes
que chegavam para a gente a partir das oficinas. Nas primeiras oficinas, tinhamos mais faixas
etdrias, criangas, duas oficinas para criangas, para as infincias com idades diferentes, para
adolescentes, para pessoas que nunca tinham feito teatro, para atores que jd tinham alguma
experiéncia, que a gente chamava de “capacitagao”. Entao, sentimos que faltava um marco,
uma respiragao de falar como a gente iria abordar os temas. Porque aparecia muita violéncia
doméstica, racismo, machismo, quando se trabalhava com os meninos nas improvisacgoes,
assim jd nos primeiros exercicios de improvisagao. Quando aconteciam os primeiros exercicios
teatrais, os jogos de apropriacio do espago, de improvisagao, apareciam cenas muito dramdticas,
realistas, numa tentativa de busca de reproduzir aquela realidade de violéncia que eles viviam
e a gente falava: “Meu Deus, nio dd para concorrer com a realidade da violéncia”. E ai, como
eu jd estava estudando de novo o Brecht, voltamos a ele. Nés jd tinhamos uma histéria com o
Brecht na Sonho & Drama.

Fizemos a Antigona, a versio dele. E isso foi uma escolha politica também, porque ele
radicaliza a questdo do imperialismo, mostrando uma cena inicial na Segunda Guerra Mundial,
localizando a tragédia com as irmas numa cena da Segunda Guerra e depois ele vai mostrar isso
- como que o Creonte, na verdade, era tipo um Trump. A Antigona é o poder da mulher, da
desobediéncia civil, reivindicando uma lei anterior ao Estado, que é a possibilidade de enterrar seus
mortos, seu irmao no caso, que era um dissidente da guerra. Eu estava muito imbuida do Brechrt,

estudando, lendo, trabalhando na universidade com os meninos sobre isso.

E ai, eu comecei a trabalhar também nas oficinas, comecamos a fazer oficina de Teatro
Epico, a trabalhar dentro dessa chave, até que em 20006, a gente escolhe montar uma versao do Maie
Coragem e seus Filhos, que o Hilde - ficamos muito préximos - chamou de Esta Noite Mie Coragem,
e que foi quase um desaguar dessas primeiras reflexdes que estdvamos tendo no grupo, em quatro
anos de experiéncias, oficinas e com as montagens anteriores. E interessante: toda vez que a gente
tinha um trabalho de dramaturgia mais aberto - a partir de textos ou da literatura - e os momentos
que ficamos mais inseguros quanto aos rumos e, ai, a gente recorria aos classicos. Em 2001, antes

de inaugurar a ZAP, fizemos o Sonho de Uma Noite de Verio - ja assinado como ZAP. Era um desejo

7 Outono fala de uma mulher e do seu processo de envelhecimento, com diregao de Cristina Tolentino.
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de fazer um Shakespeare e de testar esse teatro popular do Shakespeare. E deu muito certo, porque
a gente cobrava R$1,99, uma vez por semana, e tinha 600 pessoas vendo a pega, muito popular.
E ai vocé fala: “Caramba, esse cara realmente fazia um teatro que fala com essas pessoas”, porque
nao tinha nenhum problema de entendimento. Claro que fizemos cortes e enxugamos, porque
a peca original dura quatro horas. E deu muito certo, foi muito bom, uma temporada no palco
italiano, enfim, mas com esse apelo popular. Depois a gente fez A Menina e o Vento, da Maria Clara

Machado, que era um desejo do Chico Anibal, que ¢ sobrinho da Maria Clara.

Entao foi um periodo de transicio mesmo, pois vinhamos de montagens a partir de tese de
mestrado da professora Vera Licia Felicio sobre contadores de histdrias do Vale de Jequitinhonha,
a obra do Anibal Machado, enfim, a Bonequinha Preta, adapta¢io também de um livro infantil de
sucesso, mas atualizando e trazendo outros elementos para ele. E af nesse intervalo, vamos dizer,
de transi¢do, a gente monta esses dois cldssicos. Claro que sempre tentando pensar dentro da
perspectiva contemporanea. Na Maria Clara Machado, a gente tinha um prélogo que atualizava
um pouco a pega e usamos a linguagem do circo para trabalhar com A Menina e o Vento, até com a
Tereza Gontijo, que é palhaga, acho que vocés devem conhecer, escreveu um livro agora que foi o

maior sucesso, sobre o trabalho dela nos hospitais. Ela é do Dowuztores da Alegria.

E ai chegou a hora de montar uma pega nova, ai a gente foi chamar o Hilde e trabalhar com
Mae Coragem, a partir de uma provocagdo. Na época, tinha uma chamada da TV Cultura que falava:
“quando a realidade parece ficgao, estd na hora de fazer documentdrios”. E isso ficou martelando
muito a minha cabeca, porque tinha a ver com as coisas que a gente estava vendo aqui, dos meninos
trazendo a violéncia que eles sofriam. A gente perdeu um aluno que estava envolvido com o tréfico
aqui na regido e que ¢ ainda muito forte aqui na regido. Enfim, isso ficou me martelando. Eu falava
assim: “Eu faco teatro”, porque a fala era em relagdo ao cinema, né, fazer documentdrios e tal. E na
mesma época eu li também o Cabeca de Porco, do MV Bill, do Celso Athayde e do Luiz Eduardo
Soares, que foi secretdrio de Seguranca Publica, e que é um antropdlogo que estuda a Seguranga
Pablica. Esse livro, ele é uma cacetada, ele faz um mapeamento das cabegas de porco, que sao as
favelas brasileiras. Ele vai falar de virias favelas e tem muito depoimento. E isso é algo que a gente
assume no Maie Coragem, que sao os depoimentos pessoais. E tem a segunda parte que é uma
reflexdo. Mas a primeira parte é sé porrada, assim, ¢ muito pesado, né? As maes perdendo os filhos,
a droga que vai criando subprodutos cada vez mais viciantes, mais baratos e mais letais, e ¢ muito
pesado. Ai, eu li esse livro e pensei no Mde Coragem e ai a gente chamou o Hilde e falou: “Vamos

juntar isso aqui e tal”, e ele topou.

Entdo a gente pegou o Mie Coragem, usou trechos dele, mas trabalhou muito com esse
livro - Cabega de Porco - e criou entao uma versao de Mde Coragem numa favela brasileira meio
indistinta, uma favela universal, vamos dizer assim, que era muito ligada ao Rio de Janeiro. Teve
aquela ocupacio na Rocinha e a gente usava algumas imagens daquela ocupagio, que foi muito
violenta: os guardas com o fuzil e a menina e a mae olhando para a cAmera. E uma foto que tinha

essa perplexidade da mae e da filha e a favela toda ocupada. Deu muito certo, foi muito legal,
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também pela experiéncia. Foi a primeira pega que estreou na ZAP. Nao foi a primeira que estreou,

a gente teve umas experiéncias com oficinas, mas a primeira pega profissional do grupo.

Usamos o espago de uma maneira totalmente diferente: o Hilde inventou de usar 14 em
cima, a gente teve que fazer um puxadinho para caber a cena l4 em cima. Entio aquilo movimentou
muito a nossa estrutura e tinhamos a ddvida: as pessoas vao vir aqui na ZAP? E foram temporadas
de muito publico, de muito sucesso. Os movimentos sociais se aproximaram muito. O Fica Vivo®
também, fizemos muito o espeticulo para jovens, em situagio de cumprimento de medidas
protetivas. Quando o jovem nio tem 18 anos, eles ficam no sistema socioeducativo, que permite
eles estudarem. Mas eles s6 saem com escolta e tal. Entdo, eles vinham aqui assistir o espetdculo.
Depois disso, o desdobramento para o 7961-2009, que era uma coisa de Hist6ria do Brasil, a ideia

era fazer uma “Trilogia Brasil”. Bom, a terceira peca nio aconteceu. E a gente foi atualizando.
Juliana Coelho e Thalita Motta: O que seria? Qual era a ideia?

Cida Falabella - Tinhamos vdrias ideias. Tinha a ideia de trabalhar com o texto do Joao
das Neves, voltando para a questdo indigena. Isso hd anos atrés. A gente jd queria montar, que é o
Yuraid: o Rio do Nosso Corpo, que é um texto escrito sobre uma luta de garimpeiros e indigenas que
depois se juntam para enfrentar os mineradores, os predadores, o avango e tal. E um texto muito
bonito, inédito, do Joao. Ele ganhou uma bolsa, na época, para escrever. Ele ficou um tempo 14 no
Rio Jordao, no Acre, aldeado 14 nos Kaxinaud que é o povo Huni Kuin. Ele tinha um amigo que
era um homem indigena de 14 e que morou um tempo em Rio Branco, onde eu trabalhei também

um tempo.

A histéria da ZAP tem essa retomada do teatro politico, um desejo de fazer um teatro que
nao perdesse a estética, pelo contririo, que a estética conseguisse dialogar com o momento politico.
Entao, acho que os dois exemplos sao os mais impactantes. Em 2017, o Gustavo Falabella dirigiu
uma outra peca que chamava Homem Vazio na Selva da Cidade, que tinha algum didlogo com o
Na Selva das Cidades, do Brecht, que jé falava muito de pés-verdade, dessa utilizagao politica. Um
politico que vai ascendendo, um politico muito sanguindrio que vai ascendendo e vai criando toda
uma narrativa completamente absurda. Isso também foi pré-Bolsonaro. Uma distopia que foi bem
legal de fazer. O Gustavo que dirigiu esse, e eu participei muito pouco. Entao, assim, a ZAP tem
essa caracteristica. E, fora isso, as oficinas sao ampliadas cada vez mais para a junventude, juventude
negra. Hoje a ZAP tem um nucleo, a ZEC: Zona de Experimentacio Cénica, Teatro Negro e a Roda
de Mulheres, um grupo de mulheres mais velhas. Na verdade, a gente falou a partir de 45, 50 anos,

mas a maioria tem mais de 60. A Cristina Tolentino é quem estd tocando e ¢ uma oficina que jd

8 Referéncia nacional e internacional para o enfrentamento da violéncia contra adolescentes e jovens, o Fica Vivo foi
um projeto piloto desenvolvido pelo CRISP da Universidade Federal de Minas Gerais, serviu de modelo para outras
experiéncias semelhantes e para a criagdo de politicas de seguranca publica no Brasil.
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virou quase um nucleo de cria¢io e que estd bem legal. E tem também o Raysner de Paula, a oficina
As Juventudes Fazem Teatro, onde eles vao trabalhando muitas perspectivas do teatro e fazendo eles
refletirem sobre a prépria vida, a juventude, etc. Acho que a ZAP é um grande suporte, um chao,

uma raiz para a atuagio politica.

E ai, em 2016 - é até curioso, pois a gente foi fazendo o 7961 até 2015 e chegou uma hora
que a gente ia atualizando a pega, tinha uma chave dela mais farsesca, tinha depoimentos pessoais
também, como aqueles de Mde Coragem. Os atores iam criando relagdes com o momento politico,
com as suas vidas pessoais. O que estava acontecendo no pais quando eu tinha 15 anos? Qual foi
o famoso “momento histérico”? Eu ndo aguento mais momentos histéricos. Todo dia tem um
momento histérico (7isos). Desde 2013, nio param de ter momentos, todos sio histdricos. Porque
¢ isso, a gente faz parte da histéria o tempo inteiro, mas em alguns momentos vocé se d4 conta que
vocé estd construindo uma histéria junto com o pais. Enfim, mas ai os atores faziam essa ponte,
que era bem legal, criando relagio com momentos histéricos. Mas ai eu falei: “Gente, vamos parar
de fazer essa peca, porque eu nio quero falar mal da Dilma”, porque estava todo mundo metendo
pau na Dilma, que o governo da Dilma estava ruim. Eu acho que é uma sacanagem fazer isso com
a Dilma, se fosse um homem, ninguém estava fazendo isso. Meses depois ela foi deposta, foi tirada.

E ai, realmente foi um momento histérico muito dramatico.

E ai fim do Ministério da Cultura, ocupagio da Funarte. Foi sim, aquela Roda Viva, a
pega do Chico, a roda viva da histéria passando, aquela quantidade de coisa, os artistas se unindo.
Aquela ocupagao da Funarte, feminista, preta, junto com pop de rua. Meu Deus, foi muita coisa!
Era um caldeirdo de fermentagao de ideias. Eu virei uma das mulheres mais velhas que teve uma
lideranca, que estava ld todo dia, fazendo assembleia com a Bruna Toledo’. Eu lembro que tinha
dias que a gente falava assim: “Bruna, como é que nds vamos organizar essa assembleia hoje?”.
Ai, a gente sentava, fazia a pauta e ia l4: “Vamos embora fazer”. Praticamente todos os dias tinha
assembleia, eu lembro do (Guilherme) Boulos 1d. Enfim, teve dias que teve palestras, as pessoas
indo, teve peca todo dia. Foi também a época que eu me aproximei mais da Cristina Tolentino. A
gente jd se conhecia, conversava, mas a gente era colega de teatro, nunca tinhamos tido uma relagao
mais estreita. E a gente ficou muito amiga, até hoje muito amiga. De fato, foi uma formagao. Eu
acho que a arte, a cultura viu a dimensdo. Foi mesmo um momento emblemdtico onde a cultura se
entendeu como parte de uma resisténcia ao golpe e depois a extrema direita. Nao dd para se isolar,
sobretudo a arte, nao d4 para ficar no seu quadrado, nao dd. Nao basta nem vocé fazer uma pega
s6 - 0 que alids jd é muito - ou fazer pegas. Olha, eu jd estou querendo voltar para esses estdgios. ..
Entao, assim, vou fazer pecas legais para as pessoas pensarem. E ai, vocé entende que nio dd mais
para ser s6 aquilo. Vocé vai fazer aquilo, mas vocé talvez vai precisar também mobilizar as pessoas
com as quais vocé se importa, para que elas possam ver a pega ou talvez dar uma oficina ou fazer um
debate ou apresentar essa peca em lugares que nao sao tao fechados para o piblico, ou ainda talvez,

vocé vai ter que ir buscar essas pessoas na periferia, nos movimentos, enfim.

9 Bruna Toledo ¢ ativista, produtora e mae, uma das criadoras do Projeto MAM, Mdes na Maternidade.
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Foi uma bela reflexao que eu ja acompanhava. J4 tinha participado de um debate com a
Marcia Tiburi e com o Chico Alencar no Parque Municipal, que foi bem legal. No movimento, no
Muitas tinha o Léo Lessa, o Gustavo Bones, o Rafa Barros. Eu digo que sao eles que me levaram
para a politica oficial, porque nés ja éramos amigos. O Gustavo jd tinha feito teatro comigo, eu jd
tinha dirigido o Teatro Invertido. O Rafa, nés éramos amigos desde o Conselho de Cultura, nés nos
aproximamos muito ali. Eramos uma voz de resisténcia ali dentro. J4 nos conheciamos, mas ficamos
mais préximos ali. Eles ji tinham me convidado e eu havia negado num primeiro momento. A
minha mae estava muito doente, com Alzheimer e estava dando muito trabalho cuidar dela. E eu
- como filha que fica mais longe fisicamente, porque minhas irmas moram 14 perto - eu s6 podia ir
nos finais de semana. E eram os dias que as vezes tinham essas reunioes e tudo mais. Eu primeiro
neguei, mas depois eles insistiram um pouco. Quando a ocupagio da Funarte acabou, eu decidi
entrar nesse bonde da filiagao partiddria. Algo que eu jamais quis na minha vida inteira, me filiar
a um partido. Eu nao fui do PT, nio fui de partido nenhum. Eu sempre fui do teatro, eu sempre
fui de um outro lugar. Mesmo no movimento estudantil, eu ficava l4 no teatro fazendo as minhas

coisas. Contribuindo, mas contribuindo com arte, com cultura, com o pensar, enfim.

Af eu fui, sem muita expectativa de ganhar. Fizemos uma campanha praticamente com
dinheiro quase nenhum, como aquelas campanhas que as Muizas faziam. E pela votagio expressiva
da Aurea (Carolina), nés ficamos em segundo e junto ficou a Bella (Gongalves), muito préximo.
Isto nos fez convida-la para vir para uma covereanca'. E ai foi toda a inovagao e a loucura de criar
uma covereanca ¢ a Gabinetona do zero. Tudo muito novo: a institucionalidade, ter de estudar
regimento interno, saber como funciona a Cimara, conseguir um gabinete, desmanchar a parede,
as equipes integradas. Uma grande utopia maravilhosa, que depois teve de ir sendo ajustada e que
teve esse momento municipalista. Depois, em 2018, ela cresce para as trés esferas, se amplia. A gente
aluga uma casa, tinha zona megafonica e traz Jean Wyllys, traz Marcelo Freixo: um momento de
grande explosao. Ao mesmo tempo, jé de combate, porque o Bolsonaro jd ganha a eleicao. E ai, é

o negocio...

Depois, em 2020, eu perco e viro covereadora de novo para manter um trabalho dentro
da Gabinetona. Sou acolhida pela Bella e Iza, meio num retorno do que eu jd tinha feito. Foi
importante, mas era pandemia. Enfim, momentos muito dificeis, mas a gente foi se mantendo ali.
Um momento histdrico. Nossa Senhora, ali foi Bolsonaro com pandemia. Eu nem sei, viu? Nossa, a
gente passou por um periodo muito dificil. A gente tentando se segurar e segurar as pautas - € como
covereadora - o que é bem diferente. Nés mantivemos uma equipe super enxuta. Af, em 2022, com
a Bella ganhando para deputada estadual, nés entramos e fizemos um mandato de quatro anos em
dois, que foi muito... al também a gente botou para quebrar. Aprovando tudo que a gente tinha que

aprovar: fizemos um monte de lei e estamos ai, aprovando lei essa semana e na semana seguinte,

10 Covereanga é um termo que a Gabinetona cunhou em 2016 para reconhecer, na estrutura do mandato coletivo, o
papel de figuras politicas que nio foram eleitas, mas que compéem, a partir das eleigées e de pactuagdes anteriores,
os processos de decisdo e de articulagiao com a cidade, ou seja, o corpo de representagdo. Portanto, a covereanga é um
instrumento que d4 vazio ao potencial das candidaturas coletivas.
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a lei geral do Carnaval. Dialogamos com a capoeira, com os pontos de cultura e foi uma outra
microrrevolugdo. Porque eu também saio um pouco dessa construgio, que é coletiva, mas é muito...
¢ um tempo mais lento. Eu entdo consegui ter um pouco mais de autonomia. J4 no mandato com
a Iza (Lourenca), a Gabinetona regulou um pouco essa coisa de fazer tudo junto. Um pouco mais
de autonomia e, a0 mesmo tempo, didlogo. Isso de colar um mandato no outro e juntar, ¢ algo que
dava muito certo, mas também dava muita treta. As vezes era esgotador demais, isso de construir

tudo com todo mundo o tempo inteiro. Enfim, é uma experiéncia mesmo.

O principal ¢ que nds conseguimos levar essa experiéncia para o primeiro mandato, e
nesse seguimos de uma maneira reduzida. E foi o teatro dentro do mandato, esse teatro enquanto
politica mesmo: Augusto Boal e as técnicas do teatro popular e politico. Nés fizemos formagoes
com a Gabriela (Chiari), que é uma especialista em Teatro do Oprimido. Nés fizemos um nicleo
de atuagio em teatro politico e ativismo, agora com o Joviano (Maia) e a Gabi (Gabriela Chiari).
Tivemos aulas no Espaco Luiz Estrela e depois finalizamos na Casa Circo Gamarra - sempre com
ativistas de toda a cidade e que acabam aplicando muito. E nio é uma coisa assim de entregar
técnicas, mas a reflexdo sobre uma atuacio para além de algo muito fechado, pensando em como
eu posso atuar na comunidade, na for¢a imagética mesmo, em como entregar mais imagens, mais
possibilidades de compreender essas questoes todas que nés estamos vivendo através do teatro, da
arte, do ativismo e da performance, € que as pessoas consigam se encantar com isso. E também
encantar juventudes, mulheres, porque cada um tem sua 4rea de atuagio. Entao, tem movimentos
feministas, movimentos de juventudes, pessoas que trabalham com agroecologia: os grupos que se
formam sao bem diversos, sabe? N6s devemos continuar com isso agora nesse proximo mandato

também. Isso é bem legal.

Nos chegamos a ter um grupo de teatro que fazia intervencoes em audiéncias publicas e que
fazia performances nos encontros que reuniam mais pessoas. Nao temos mais esse grupo porque ele
depende de todos os mandatos poderem dispor de gente para fazer um grupo. Infelizmente, hoje,
eu nao consigo, com as 20 pessoas que eu tenho, tirar 5 para fazer um grupo, para se dedicarem
exclusivamente a isso. Eu tenho que ter juridico, comunicagao, gestao, assessoria politica, assessoria
de cultura, assessoria de cuidados. Eu nio consigo mais fazer continuamente, mas periodicamente,

com parceiros e com gente do mandato de fora, essa continuidade do trabalho com o teatro e a arte.

Juliana Coelho e Thdlita Motta - Todo esse trabalho foi uma explosio de criatividade, foi
um destampe mesmo no imagindrio de como a politica pode se organizar em coletivo. Foi todo
um pensamento criado naquela época. Muita gente nio imaginava que isso era possivel, nem vocés,
talvez. Sabendo que nao era impossivel, vocés foram 14 e fizeram. E como vocé analisa a reverberagao
disso 14 dentro da Cimara dos Vereadores? Porque existe todo esse brilho que vocés instauraram ali
dentro. Sabemos que muitos estdo ali de uma forma meio vegetativa. Como isso impactou desde o
comeco até hoje? J4 se assentou um pouco? J4 se acostumaram? Ou se j4 se apropriaram das técnicas

de vocés e ja estdo as utilizando?
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Cida Falabella - Acho que o impacto inicial foi muito grande pela diversidade dos corpos
mesmo. Eram pessoas muito diferentes: muitas mulheres negras, muitas mulheres de santo, muitas
pessoas LGBTQIAPN+, nao bindrias. Enfim, era Ed Marte na posse de mai6, era Cristal Lopes,
enfim, ativistas. Entao, logo de cara, isso criou um certo espanto. A questao do banheiro por sexo
bioldgico voltou a circular na Camara. Uma pessoa da equipe foi a um banheiro um dia e alguém
falou que estava errado. Entao, no inicio foi bem, assim, impactante, né? As pessoas exigindo crachd
toda hora e querendo saber onde a pessoa estava indo mesmo. Quando pessoas eram identificadas
com a estética da Gabinetona, o pessoal falava: “Ah, vocé veio para a Gabinetona, é ali”. A gente
sabiamente fez muita amizade com a equipe técnica. Fizemos formagoes. No inicio, Aurea propos
uma formagao antirracista maravilhosa com a Cidinha da Silva. A gente fez formagio com
segurancas, sabe? Botamos os caras para brincar, para dangar. Pouco tempo antes, nds tinhamos
atuado na ocupagio da Cimara e tinha gente 14 (segurangas) que tinham estado na ocupagao da

Camara, tipo, Dt Pente''. Af falavam: “Ah, vocé esteve aqui naquela época, né?”.

Entédo teve esse impacto inicial e nds inovamos muito mesmo. Tudo era cortejo, era fazer
coisas no grande plendrio com folha, com o povo de Santo, de Terreiro. As vezes esbarrando nas
burocracias, mas sempre com o pé na porta. O famoso amor e pé na porta. Nés também tinhamos
umas ideias como: reduzir o saldrio dos vereadores, ndo usar carro. Depois a gente foi vendo que
precisdvamos negociar algumas coisas e que outras no eram do nosso ambito. Nao dava para reduzir
saldrio de vereador assim, apesar de fazermos as doagdes e tudo mais. Entao, teve aquele impacto
inicial. Depois, como parte desse impacto, muitas pessoas foram trabalhar na casa da Gabinetona.
O volume de pessoas que ocupavam aquele espago da Cimara também reduziu. Foi meio que
pacificando e também fomos muito copiados, muito apropriados, né? Assim, o Gabriel'?, logo no
inicio, fez um Gabinetdo com mais trés homens. E dificil explicar para a pessoa que Gabinetona
nio era uma marca ¢ que seria s retirar as paredes. Era uma constru¢io feminista, antirracista,
enfim, com equilibrio de género, de raga, com pessoas LGBTQIAPN+, com uma constru¢io mais

horizontal.

Juliana Coelho e Thdlita Motta - Era uma provocagio, mais do que uma cépia? Ou era

uma vontade de cédpia mesmo?

Cida Falabella - Mais cépia mesmo. Porque havia um encantamento em torno dessa
inovacio politica. Acho que teve muito isso até os dois primeiros anos, vamos dizer assim. O
primeiro mandato mesmo foi todo bem impactante. Depois tudo mudou: a Aurea sai da CAmara
e a Bella entra. E a Bella sempre muito combativa. Eles quiseram cacar a Bella, porque um dia ela

botou o dedo na cara de uma pessoa. Tivemos momentos... fizemos uma longa obstrugao na época

11 Du Pente é um jovem lider e ativista pela democracia.

12 Gabriel Azevedo, vereador eleito pelo partido Patriota.
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da Escola Sem Partido. Mais de dez dias obstruindo, e foi muito dramdtico, pois foi muito violento
com as pessoas. Teve professor sendo estrangulado com o mata ledo. Entao, a gente se envolveu em
situagoes muito dificeis e muito complicadas do ponto de vista juridico. Sempre com esse medo.
Levamos virios golpes, mas resistindo também. E tentando fazer muita coisa fora da Gabinetona
também. Nés tinhamos uma coisa de nao ocupar muito o plendrio principal, de nao dar prémio, de
nao dar medalha, de nao dar o grande colar, achdvamos isso é uma caretice, nao querfamos... Agora
nao, agora a gente dd o grande colar todo ano. Esse ano eu dei para a Ione de Medeiros. As pessoas
ficam felizes e a gente acha que tem que ocupar esse espago também. Senao, s6 tem homem branco
dando colar para as mulheres deles. Com todo respeito as mulheres, elas devem merecer um grande
colar mesmo para serem casadas com aqueles caras. Mas assim, nao d4, nao pode mais isso. Nao tem
ninguém preto, nio tem ninguém de outra religido, nao tem um artista recebendo um grande colar.
A gente falou: “Nao, a gente também vai dar o grande colar”. A ceriménia é chatissima, mas assim,
paciéncia. Fazemos um café antes, acolhemos as pessoas e depois vamos 14 e “tacamos” ali o grande
colar numa personalidade nossa. E uma performance também, né? E se apropriar disso. Eu adoro

rituais, eu adoro essa coisa e eu gostei muito da cerimonia da Ione. Ela gostou mesmo.

Eu acho que agora, depois da pandemia e da elei¢ao do Bolsonaro, o tom subiu muito. Nés
fomos muito atacadas. Mas também fomos entendendo as armas que a gente tinha. Entendendo
que ndo dava para reagir na mesma violéncia que eles vinham para cima da gente, porque eles
podiam querer nos cagar. Entio, tentdvamos ir dosando para nao alimentar esse bolsonarismo. N6s
respondiamos muito prontamente. Fomos criando outras estratégias, como a da judicializagao de
projetos que a gente jd sabia de anteméo que nao famos ganhar no plendrio mesmo. Nio rendiamos

muito e judicializdvamos. E tivemos algumas vitdrias.
Juliana Coelho e Thélita Motta - Vocé poderia falar mais dessas estratégias?

Cida Falabella - Por exemplo, os projetos como o da linguagem neutra, do banheiro por
sexo biolégico, agora tem um sobre esportes, pessoas por sexo biolégico e esporte, tudo isso é
inconstitucional, entendeu? Entio, o que acontece: normalmente o projeto passa. As vezes, 0 prefeito
veta um artigo - isso depende da negociagao politica - e a gente judicializa. Entramos com uma agao
direta de inconstitucionalidade - a famosa ADIN. O partido entra e quando vem a agio, ela derruba
a lei. Ou entramos com uma outra lei para questionar a lei. Enfim, é uma batalha juridica que acaba
se dando fora do ambiente do Legislativo. A gente j4 viu que s vezes o caminho é o de apelar para
a Constitui¢ao mesmo. Eles fazem essas leis porque eles querem crescer nas redes sociais e ganhar a
adesao da sociedade. Cada vez que eles fazem uma lei dessas é isso: sao pessoas que comegam tendo
5 mil seguidores nas redes e que hoje tém 100 mil. E uma estratégia politica deles. Quanto mais se
cola no Bolsonaro, quanto mais se cola nessa pauta moral, dos costumes, mais eles crescem. Nao

tem nenhuma efetividade. Tem pauta pré-vida que na verdade é para fiscalizar o aborto legal. Mas
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sabemos que no fundo o que eles querem ¢é acabar com o aborto legal no Congresso. Entao eles

querem falar que Belo Horizonte ¢ capital pré-vida.

Eu acho que tem uma coisa real, assim, e que nao é tao boa para nés. Toda performance que
quisemos protagonizar, nés protagonizamos durante um tempo grande no inicio. Eu acho que a
Erika Hilton consegue isso, jd colocando num patamar assim, da moda, tentando puxar uma outra
linha, a de diva mesmo, a de pop das redes. Ela fala disso. Aqui, nés tentamos isso através do teatro e
da performance. Mas muita coisa foi capturada. Nao dentro da nossa linguagem. Mas a performance
foi capturada pela direita. Eles sdo bons de performance, bons de rede. A gente estudou e debateu
isso com vocés'. Isso coloca pra gente uma necessidade de refazer a nossa atuagao. Nesse sentido,
nés ficamos mais estratégicas. Talvez a gente tenha reduzido nosso potencial artistico e performdtico
para também ser mais cerebral. E uma andlise que eu precisaria até aprofundar mais. Até dentro
do nosso grupo, tem hora que a gente acha isso. Eu acho que eu continuo tentando performar.
Por exemplo, a minha tltima campanha foi totalmente performatizada. Jogar com a ideia de uma
mulher que ¢ artista, que tem fotos para capa de revista, por exemplo. A Iza falava: “Meu Deus,
como vocé conseguiu fazer essa foto? S6 sendo atriz mesmo!”. Eu falei: “Amiga, foi o esfor¢o”. Mas

que era inspirado no Mulheres Velhas Podem.

Nos fizemos uma campanha politica e debatemos dentro da Camara, o Mulberes Velhas
Podem - inclusive com mulheres da direita. O que é meio louco, mas ¢ isso. Nés tivemos a adesio
de algumas mulheres da direita nesta pauta. Fizemos um projeto contra violéncia politica de género,

-~ <« A » -~ <« 3 7

que nao usou a palavra “género”, mas a expressao “contra as mulheres”, e que também acaba falando
amplamente da populagio LGBTQIAPN+ também, pois toda pauta que é feminista, ela ¢, dialoga
com a pauta LGBTQIAPN+, obviamente. Mas assim, também com mulheres da direita e todo
mundo votando a favor, pois elas também sofreram violéncia politica 14 dentro. Entéo, sao as

contradigodes.

Vamos dizer que agora a gente estd entendendo melhor as contradigdes e tentando trabalhar
mais com elas. Nao estamos abrindo mao da nossa performance, mas eu acho que nds estamos
tentando entender melhor como usar estrategicamente essa performance. A esquerda estd maior,
mas na verdade quem inova nisso sempre sio as mulheres do PSOL mesmo. O PSOL tem essa
caracteristica, porque elegeu trés mulheres, duas mulheres negras, uma mulher trans e uma mulher

artista, mais velha. E um perfil bem diferenciado, até mesmo dentro da prépria esquerda.

Eu sinto que a gente estd passando por uma mudanga nisso. Uma reavaliagio do que é e
de como gastar a nossa beleza performdtica estrategicamente. Eu, por exemplo. Antes eu ia muito
no microfone, eu fazia muitos discursos, me preparava muito. Agora, eu reduzi um pouco isso,
porque tem um desgaste ali. Eles mudaram também o regimento interno. Depois da nossa grande

obstrugao, eles fizeram um regimento que reduz muito o debate politico dentro da Camara, porque

13 Cida Falabella participou ao lado de Alexandre dal Farra e Maria Marighella da mesa “A cena na politica e a politica
na cena’, do ciclo de debates “Teatralidade e performance na politica”, organizado pelo Grupo de Pesquisa CRIA - Artes
e Transdisciplinaridade / UFMG, com o apoio do NELAP/ UFMG.
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vocé praticamente vota o projeto antes e depois vocé tem um tempo de fala: e ai o plendrio ji
estd esvaziado. Isso também ¢ uma coisa. O tempo do orador que era usado em momentos mais
marcantes, a gente usou: o 8 de marco, enfim, o aniversirio de Marielle, da morte de Marielle.
Hoje, ele fica para a dltima, ultimissima pauta e quase ninguém usa esse tempo de orador mais.
Entdo tem isso também, eles também agiram na nossa capacidade performadtica, de incidéncia e de
fala. Nao s6 para a gente, mas eles fizeram uma mexida boa nisso e mudou muito a relagao que vocé

tem hoje com esse tempo.

Juliana Coelho e Thilita Motta - Se vocé puder também nos dar uma mirada para frente,

para o que vocé estd vislumbrando no futuro.

Cida Falabella - A gente tem tentado, cada vez mais, aprofundar o mandato nisso que a
gente fala da vida vivivel, cotidiana, mitda. Entao, isso nao aparece. Isso é construgio a longuissimo
prazo. A gente avangou bastante com as mulheres, com as mulheres velhas no bairro [Serrano] -
no Café da Cida - com as mulheres enquanto guardias do bairro, do cuidado com o bem comum,
com a casa comum. Acho que a gente deve aprofundar bastante esse trabalho territorial, que nao
¢ s6 onde eu moro, é também com a frmandade Os Carolinos. Estamos ajudando a cuidar daquele
territério que tem muitos problemas ambientais, também com o espaco 14 do Pai Ricardo', no
Buraco Quente, com a questdo do lixo e outras possibilidades. A regido tem nos acionado para
construir um trabalho mais a longo prazo. Nés também mudamos: a atuagao da cultura também
foi ampliada para a pauta de cuidados. Nio sei se vocés viram, mas a gente protagonizou essa pauta
muito no Brasil, fomos convidados para ir para fora, para alguns lugares da América Latina. E uma
pauta fundamental para as mulheres e para o feminismo. E Belo Horizonte aprovou uma lei do
Executivo que é uma Politica Municipal de Cuidados. Enfim, a gente precisa avangar muito, mas
a gente tem falado muito de Pontos de Cultura, que foi o ponto médximo desse mandato nosso;
aprovamos a Lei Cultura Viva e estimulamos a criagio e o cadastro de Pontos de Cultura, entao
a politica Cultura Viva hoje estd bem forte. Queremos continuar com essa politica cada vez mais.
Debatemos uma lei - que eu considero antirracista e muito importante - que é a Capoeira nas
Escolas. Mas nio s6 no contraturno, mas como uma possibilidade de filosofia, cultura e partilha

dentro das escolas publicas, j4 foi aprovado e sancionado.

14 O Mestre Ricardo de Moura coordena a Associagio de Resisténcia Cultural Afro-brasileira Casa de Caridade Pai
Jacob do Oriente (CCPJO), que atua desde 1966 no complexo da Pedreira Prado Lopes, em Belo Horizonte (MG). A
Casa foi erigida pelo seu pai, Joaquim Camilo, e sua mie, Maria das Déres de Moura, ambos iniciados nas tradi¢coes
afro-brasileiras de raiz banto. Pai Ricardo, como ¢ conhecido na comunidade, herdou dos pais os conhecimentos sobre
as ervas, os toques e cuidados com os tambores, as cantigas, as benzegoes, as rezas e a consulta ao ordculo de bizios com
fundamento na matriz Angola, saberes que ele busca preservar e difundir na cidade de Belo Horizonte. Também ¢é Rei
Congo da Guarda de Sdo Jorge de Nossa Senhora do Rosdrio no bairro Concérdia. De acordo com a pdgina Saberes
Tradicionais da UFMG: PAI Ricardo de Moura, Saberes Tradicionais UFMG, Belo Horizonte, 2018. Disponivel em:
https://www.saberestradicionais.org/pai-ricardo-de-moura/. Acesso em: 05 jun. 2025.
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Nesses quatro anos, também queremos investir numa politica para as artes, fazer esse debate
mais aprofundado. Eu acho que a gente ficou muito na cultura, nesse grande guarda-chuva. Mas
precisamos voltar a debater uma politica para as artes, os féruns das artes, a politica setorial de
cada um. Estamos investindo bastante, acompanhando o processo do teatro, que criou um Comité
de Salvaguarda do Teatro. Isso foi feito hd uns anos atrds através do Galpao e agora vai ter uma

continuidade. Estamos bem junto com eles nisso, pensando mesmo em uma politica para as artes.

O trabalho se aprofundou, sabe? Parece que amadureceu. Nés estamos com mais autonomia
e aprovando leis importantes em didlogo com o Executivo. Sao coisas que vao ficar como um
patrimonio para a cidade, um legado, que nao é s6 do mandato. Aprovamos e sancionamos a Lei
Geral do Carnaval. E necessdrio um arcabouco teérico importante para ter uma lei. Fizemos Lei de
apoio aos Blocos caricatos, fizemos muita coisa bonita de arte, satide mental também com o Arte da
Saiide. Estamos debatendo junto com a Prefeitura o programa Arena da Cultura”, para poder virar
projeto de lei também. No ano que vem a gente vai cuidar disso. E acho que é isso. Mas continuem
aguardando performances também. Assim que tivermos brechas. De qualquer forma, tudo isso é

muita performance.

15 Criado em 1998, o Arena da Cultura foi o grande programa de descentralizagio cultural de Belo Horizonte,
tornando-se a Escola Livre de Artes Arena da Cultura, em 2014.
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“I have always belonged to the theater, I have always belonged to another place”:
interview with Cida Falabella

Abstract: This interview with Cida Falabella - actress, director, and city councilor - is motivated
by the desire to engage in a direct discussion with a citizen whose path articulates artistic practices
and political action, in dialogue with collective theater, social struggles, and the conception of
public cultural policies. Drawing upon her extensive involvement with the theater groups Sonbo &
Drama and ZAP 18, Cida Falabella first discusses the means of collaborative creation and the legacy
of Brechtian epic theater as a form of critical engagement with social reality. She then highlights
political performativity as a central operator in her public actions, both in theater scenes and in
the municipal parliament of Belo Horizonte, where her body, voice, and stage presence challenge
institutional codes and establish other forms of listening and dissent. By articulating memory,
education, and activism, the interview reveals the micro-political impacts of an artistic praxis
committed to social transformation and the production of new cultural territorialities in peripheral
contexts.

Keywords: performativity; politics; epic theater; collective creation; Gabinetona; ZAP 18.

“Eu sempre fui do teatro, eu sempre fui de um outro lugar”:

entrevista com Cida Falabella

Resumo: A presente entrevista com a atriz, diretora e vereadora Cida Falabella parte do desejo de
propor uma interlocu¢do direta com uma cidada cuja trajetdria articula praticas artisticas e agao
politica, em didlogo com o teatro coletivo, as lutas sociais e a formulagao de politicas publicas de
cultura. A partir de sua experiéncia nos grupos Sonho & Drama e ZAP 18, Cida Falabella discute,
em primeiro momento, os modos de cria¢ao colaborativa e o legado do teatro épico brechtiano
como forma de engajamento critico com a realidade social. Em seguida, destaca a performatividade
politica como operador central de sua atuagao publica, tanto nas cenas teatrais quanto no parlamento
municipal de Belo Horizonte, onde seu corpo, voz e presenca cénica tensionam os cddigos
institucionais e instauram outras formas de escuta e dissenso. Ao articular memoria, formacio e
militAncia, a entrevista evidencia os efeitos micropoliticos de uma praxis artistica comprometida
com a transformagio social e com a produ¢io de novas territorialidades culturais em contextos
periféricos.

Palavras-chave: performatividade; politica; teatro épico; criagao coletiva; Gabinetona; ZAP 18.
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In December 2024, we spoke with Maria Aparecida Vilhena Falabella, an actress, theater
director, teacher, and politician affiliated with the PSOL party in Belo Horizonte, where she serves
as a city councilor. Her experience with institutional politics began in 2017, sharing the first
collective mandate of the Gabinetona. Cida - as the city knows her - began her theater career in
1976, performing as an actress in plays such as O Processo (1981) and Grande Sertio Veredas (1985),
and directing works such as A casa do girassol vermelho (1990), Caminhos da Roga (1992), Bodas de
Sangue (1994), A Bonequinha Preta (1996), Néo desperdice sua Gnica vida (2005), and Esta Noite
Mie Coragem (2006). In Serrano, her home neighborhood located in a peripheral area of Belo
Horizonte, Cida Falabella founded the ZAP 18 in 2001. This theater group and education space
has since become a reference for avowed political theater, with social and aesthetic impulses geared
towards understanding the common and the territory. In her most recent and intimate work, she
staged and performed in the play Domingo (2015), a monologue based on autobiographical texts,

with her own home in the Serrano neighborhood as its stage.

For us, Cida Falabella is an essential citizen to include in the debate proposed by this
thematic dossier. On her website', her self-descriptions are multiple: 60+, feminist, actress and
theater director, teacher, mother and grandmother, art-educator, lives in the periphery, SUS user, and
rides the bus. These terms reveal an in-depth understanding that politics conceived in the feminine
is holistic and permeated by flows between the micro and the macro, profoundly inclusive, and
permanently creative. As a woman of the theater, her praxis encompasses strictly “theatrical” aspects
- in the sense of understanding the heuristic capacity of representational forms - circumscribed both
to the field of the so-called “artistic” stage and to the ritual of official legislative ceremonies. And
she also apprehends the “performativity” - as the capacity for agency in the world - of these same
representations and rites in these different fields. For those who think nothing can change, she (and
here, “she” represents Many, in the collective, as the pronominal declension is both singular and
plural in Portuguese, transcending gender limitations) teaches us, among many other things, about
the creation, construction, and transformation of the world and of life within it: perhaps precisely
because she comes from the theater and understands the ephemeral character of this existence of

ours, full of “dream” and fury.

Juliana Coelho and Thélita Motta: Cida, beyond our topic, you are very special to us.
For some time now, we have been devoting ourselves to reflecting on the intersections between
theatricality, performativity, and politics; you are that person both inside and outside the system,

within the Left-wing sphere. You are effectively a social, political, and theatrical actress.

We would like to hear about the long path you have traveled between theater and the
institutions you engage with, paths that run from ZAP 18 and intersect with institutional politics.

We have identified some very recent milestones in which this engagement - which was more closely

1 More information about Cida Falabella is also available on: https://cidafalabella.com.br/ .
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tied to theater in the city, theater with the community - at a certain point expanded. What is
taking shape is theater as a political vehicle effectively instrumentalized within the official political
structure. Because theater as a vehicle was already understood as a means of political transformation
since the birth of Left-wing ideology. And from another perspective, theater has also maintained its

political character by acting on behalf of the stazus quo for centuries.

More recently, we identified a first moment - the occupation of Funarte in 2016 - as a
moment of agglutination, when this group understood itself as a strength, finding itself in the
struggle against the dismantling of culture in Brazil. Muitas®, the creation of the Gabinetona® and
its collective mandate? would be a second moment. And as a third moment, the election of Aurea
Carolina, already at another level - working in federal macro-politics - and you, together with
Bella Gongalves, working at the municipal level, maintaining the dialogue between these political
spheres. In 2020, we had a fourth moment, in which neither you nor Aurea Carolina were elected,
with the country already being governed by the far right. From the Funarte Occupation in 2016
up to the present moment, bolsonarismo [political ideology that supports former president Jair
Bolsonaro] has taken hold with great force, as a phenomenon beyond Bolsonaro himself, and we

have also seen the rise of the far right worldwide.

From this point onwards, we would like to hear about your professional trajectory to date,
and how your career has changed in relation to the power of theatre in political life at both the

macro and micro levels.

Cida Falabella - Let’s go. Yeah, I think it’s really great hearing you bringing up this initial
moment that precedes institutional politics. So, as you said, I was making choices in my theatrical
history that already directed to a political path, in the broadest sense. This started in my youth,

fighting against censorship and choosing theater group which, I think, is a way of doing things.

2 The movement “Muitas pela cidade que queremos” - or simply Muitas (Many) - was founded in 2015, bringing
together members of various movements and social collectives with the aim of building collective candidacies for
the 2016 electoral campaign. Twelve shared mandates were launched, and two councilwomen - Aurea Carolina and
Cida Falabella - were elected. An analysis of this experience can be read in the following article: BRASIL, E de P. D.;
ANELLI E R.; BECHTLUFFT, R. P. Da “movimenta¢io” a0 mandato: as inovagoes democrdticas das “Muitas” e da
“Gabinetona”. Cadernos Gestio Publica e Cidadania, Sao Paulo, v. 26, n. 85, 2021. Available from: https://periodicos.
fgv.br/cgpc/article/view/81772 . Accessed on: May 21, 2025

3 Gabinetona is a collective mandate that began in 2016, following the election of Aurea Carolina and Cida Falabella as
city councilors for PSOL/Belo Horizonte Socialist Left Front. In its initial configuration, the experience incorporated
Bella Gongalves - initially a substitute - as a co-councilor forming part of the base, operating via a unified platform
for mandate-sharing. In 2018, Gabinetona expanded into all three spheres of the legislative branch (municipal, state,
and federal) with the election of Andréia de Jesus to the Legislative Assembly of the state of Minas Gerais and Aurea
Carolina to the Chamber of Deputies. During this period, Gabinetona brought together approximately 90 people,
including activists, workers, and researchers, in cooperation with grassroots movements. In 2020, it returned to its

municipalist foundations and is currently composed of councilors Iza Lourenga and Cida Falabella, both re-elected for
another term in 2024, along with Ddrio de Moura (D4rio 4¢20). (Information verbally confirmed by Cida Falabella)

4 Gabinetona and the Alro Paraiso de Goids initiative (2017 - 2020) are, to our knowledge, among the first collective
mandate experiences in the country.
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In the 90s, we insisted a lot on that point. A theater group (zroupe) was a way of doing things that
was different, as Aderbal Freire Filho used to say, from the one-product factory approach, in which
you build an entire structure and put on a single play. A theater group is the opposite of that: itis a

structure that organizes itself to think, to create, to educate.

So I think, especially since my beginnings in Sonho & Drama [theater company] with
Carlao (Carlos Rocha), we already had a sort of political-pedagogical project of staging the great
classics. Later, when I became the director, I made the choice to focus on Minas Gerais  culture.
From that point on, in all my works, I turned to the roots of Minas Gerais, first with the play
Caminho da Roga, then with works by Anibal Machado. He is a writer with a very diverse and
somewhat discontinuous body of work, but he holds some importance, a kind of unifier in Rio
de Janeiro, where he lived. So, we produced a work about him as well; it was not a conventional
work. Then A Bonequinha Preta, by Alaide Lisboa, which is a classic that we kind of renewed and
made our own. And the same happened in the transition to ZAP 18°. The choice to be at ZAR,
to build a space on the outskirts that would work with three strands: education, an open cultural
space for other collectives, and a theater ensemble. In that educational part, it was Elisa Santana,
Chico Anibal and I who shared the doing and thinking of the group. We also deepened the political
perspective by working with Brecht. I think the prime example of that is Esta Noite Mie Coragem,
together with Hilde (Anténio Hildebrando).

The Federal University of Minas Gerais (UFMG) deeply influenced my work. During my
time at UFMG, Hilde handed me the Epic Theatre course to teach: “Oh, you can handle it, go
ahead with this, it suits you perfectly.” And that challenge ended up reverberating at ZAP 18 as well.
My master’s studies went along these lines too. In it, I went to study theater groups between the
1980s and 2000s, and the role they had in formulating public policies for the city. The emergence
of FIT® itself ran parallel to this; we even signed it together with the city hall, and the Movimento
Teatro de Grupo, which was a very political campaign to defend theater groups, their venues, and
ongoing work. This led to my involvement in the City Culture Council in 2011, where I fought for
the rights of public policy for theater and the arts, but specifically for theater. At that time, we were
also heavily involved in dance. This is bearing fruit now: dance got the Dance Reference Center at
Teatro Marilia, the Dance Forum is drafting the Sectoral Plan. In that sense, dance has advanced
more than theater. But it started back there, in the organization and representation we achieved on
the City Council. Back then the council was concerned with “culture,” today it is with “cultural
policies.” This was around 2011-2012.

Of these three areas of work, one sometimes stands out more than the others, while another
sometimes takes a retreat. Today, perhaps the education activities and the space for housing the

collective are a bit more structured. In terms of artistic production, seven years have passed since

5 ZAP 18: Zona de Arte da Periferia [Zone of Periphery Art].

6 FIT - BH: Festival Internacional de Teatro de Belo Horizonte [Belo Horizonte International Theater Festival]
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we produced a new piece. We have our solo works... My solo” (a new one that I made), and some
other experiments I created, which I can talk about later; this is the opportunity I have now to
create something while being a councilor. I am trying to create with you here a thread that makes
sense, without being too linear. Anyway, we have been at ZAP 18 since 2002, so we have completed

22 years of activity.

When we started working back then, it became clear that we needed a methodological,
theoretical framework beyond a realistic, naturalistic theater, which was neither the orientation of
Sonho & Drama nor of ZAP. We needed to refine some tools so that we could read social reality and
have almost an answer to the issues that came to us through the workshops. In the first workshops,
we had a wider range of age groups: children (in two workshops for different childhood age groups),
adolescents, and people who had never done theater, and actors who already had some experience,
which we called “training.” So we felt that a milestone was missing, a way to frame how we were
going to approach the themes, as there was a lot of domestic violence, racism, machismo [macho
behavior] showing up when we worked with the boys in improvisations, from the very first improvs
exercises. When the first theatrical exercises happened, space-appropriation games, improvs, very
dramatic, realistic scenes would appear, in an attempt to reproduce the violent reality they lived. We
would say: “My God, we can’t compete with the violence of their reality.” And since I was studying

Brecht again, we went back to him. We already had a history with Brecht at Sonbo & Drama.

We staged Antigone, his version. And that was a political choice too, because he radicalizes
the issue of imperialism, showing an initial scene in World War II, locating the tragedy with the
sisters in a WWII scene, and then he goes on to show how Creon was actually like Trump. Antigone
is about the power of women, of civil disobedience, claiming a law prior to the State, the right to
bury one’s dead, in this case her brother, who was a war dissident. I was completely immersed in

Brecht, studying, reading, and working with the students on this.

Then I also started working in the workshops. We began doing an Epic Theater workshop,
continuing in that vein, until in 2006 we chose to stage a version of Mother Courage and Her
Children, which Hilde - we had grown very close - called Esza Noite Mde Coragem. It was almost
an outpouring of those first reflections we were having in the group, after four years of experience,
workshops, and previous productions. It is interesting: whenever we had a production with more
open writing, based on texts or literature, at moments when we felt more uncertain about where
we were headed, we turned to the classics. In 2001, before officially founding ZAP, we did A
Midsummer Nights Dream, already credited as ZAP. It was a desire to do Shakespeare and to test
popular Shakespearean theater. And it worked really well, because we charged R$1.99 once a week
and had 600 people watching the play, it became very popular. And then you might say, “Wow, this
guy really made theater that speaks to people,” and it is because there was no problem understanding

it. Of course, we made cuts and abridged it, as the original play lasts four hours. And it went very

7 Outono is about a woman and her aging process, directed by Cristina Tolentino.
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well, it was great, a season on a proscenium stage, but with this popular appeal. Then we did A
Menina e o Vento by Maria Clara Machado, which was something that Chico Anibal, Maria Clara’s

nephew, wanted.

So it was indeed a transitional period, as we had been doing productions based on Professor
Vera Licia Felicio’s master’s thesis about storytellers from the Jequitinhonha Valley, the work of
Anibal Machado, and A Bonequinha Preta (also an adaptation of a successful children’s book, but
updated and with new elements). And then in this interval, you might call the transition period, we
put on those two classics. Of course, we're always trying to think from a contemporary perspective.
In the Maria Clara Machado piece, we had a prologue that updated the play a little, and we used
circus techniques for A Menina e o Vento, even involving Tereza Gontijo, who is a clown. I believe
you know her; she wrote a book that was a huge success, about her work in hospitals. She is part

of the Doutores da Alegria [Brazilian clown troupe that visits hospitalized people, mostly children].

Then the time came to stage a new piece, so we brought Hilde in to work on Mde Coragem,
prompted by a provocation. At that time, there was a TV Cultura campaign that said: “When reality
seems like fiction, it is time to make documentaries.” That really echoed in my head, as it related
to what we were seeing: the boys bringing the violence they endured. We lost a student who was
involved in drug trafficking in the region, which remains very strong to this day. Anyway, this kept
echoing in my head. I would say: “I do theater,” because the comment was about cinema, right?
This point of making documentaries and so on. And at the same time, I also read Cabega de Porco
by MV Bill, Celso Athayde, and Luiz Eduardo Soares, a former Secretary of Public Security and is
an anthropologist studying Public Security. That book is a gut punch; it maps out the “pig heads,”
representing the Brazilian favelas. It discusses many favelas and presents a lot of testimony. And that
is something we incorporated into Mde Coragem: the personal testimonies. And the second part of
the book is more reflective. But the first part is all hard-hitting, you know, it’s very heavy. Mothers
losing their children, drugs that create ever more addictive, cheaper, and more lethal byproducts...
It’s very intense. So, I read that book and thought of Mde Coragem, and then we called Hilde and

said to him: “Let’s bring this together,” and he agreed.

So, we took Mae Coragem, used excerpts from it, but worked extensively with the Cabeca
de Porco book. We then created a version set in a sort of nondescript Brazilian favela - a kind of
universal favela, you could say - that was very linked to Rio de Janeiro. There was that occupation
in Rocinha, which was extremely violent, and we used some images of that occupation: policemen
with rifles and a girl and her mother looking at the camera. It is a photo that highlighted the mother
and daughter’s bewildered expressions and the whole favela occupied. It matched very well together.
It was also a really rewarding experience: it was the first professional play by the ZAP group. It
wasn't the first production we ever did, as we had done workshops before, but it was the group’s

first fully staged play.

We used the space in a totally different way: Hilde had the idea of using the upstairs area.

We actually had to build an extension to make the scene fit upstairs. So that really mobilized our
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structure. We wondered: would people come all the way to ZAP? And those were seasons with a
huge audience and great success. Social movements came really close. We also worked with a project
called Fica Vivo®, which focused on young people under protective court orders. Young people who
have not yet turned 18 stay in the socio-educational system, which allows them to study. However,
they can only leave with a police escort. So they came here to watch the play. After that came to
us the idea of 71961-2009, which was about the history of Brazil — the idea was to make a “Brazil
Trilogy”. Well, the third play never happened. So, we continued to update what we had.

Juliana Coelho and Thélita Motta: What was it going to be? What was the idea?

Cida Falabella - We had a lot of ideas. One of them was working with a text by Joao das
Neves, going back to the Indigenous themes. That was years ago. We already wanted to stage Yuraid:
O Rio do Nosso Corpo, which is a play about a struggle of prospectors and Indigenous people who
then unite to confront the miners, the predators, the advancing exploitation. It is a very beautiful,
unpublished text by Joao. He received a grant at the time to write it. He spent some time on the
Jordao River in Acre, living in the Kaxinawd village of the Huni Kuin people. He had a friend there
who was an Indigenous man and who had lived in Rio Branco for a while, where I also worked for

a time.

ZAP’s history has this return to political theater - a desire to do theater that did not lose
its aesthetic dimension; on the contrary, allowing aesthetics to engage with the political moment.
So I think on those two examples were the most striking ones. In 2017, Gustavo Falabella directed
another play called Homem Vazio na Selva da Cidade, which had some dialogue with Brecht’s /n
the Jungle of Cities, a play that already spoke a lot about post-truth and political manipulation. It is
about a bloodthirsty politician who rises to power by creating an absurd narrative. That was also pre-
Bolsonaro. It was a really cool dystopia to bring to the stage. Gustavo directed it, and I participated
very little. So, that’s ZAP’s characteristic. Aside from that, the workshops have expanded increasingly
toward youth, especially Black youth. Today ZAP has a core called ZEC: Zona de Experimentacio
Cénica, Teatro Negro, and Roda de Mulberes, a group of older women. We actually said age 45 or
50 up, but most are over 60. Cristina Tolentino is the one running it, and it has become almost a
creative core in itself, and it is doing really well. There’s also Raysner de Paula, and the workshop As
Juventudes Fazem Teatro, in which they work with many perspectives of theater and make the young
people reflect on their own lives, on youth, etc. I think ZAP is a great support, a foundation, a root

for our political action.

8 A national and international reference for addressing violence against adolescents and youth, Fica Vivo [Stay alive]
was a pilot project developed by CRISP at the Federal University of Minas Gerais and served as a model for similar
initiatives and the development of public security policies in Brazil.
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Then, in 2016, interestingly, because we had been doing 7967 until 2015, at some point we
decided to update the play. It had a more farcical thread, and we had personal testimonies as well,
like those in Mde Coragem. The actors were making connections to the political moment and their
own personal lives. “What was happening in the country when I was 152 What was the famous
‘historic moment’?” I can’t stand “historic moments” anymore. Everyday there is a historic moment
(laughs). Since 2013, moments never stop: every day is a historic moment. Because that’s how it
is: all the time, we are part of history, but at some moments you realize you are actually helping to
build history together with the country. So, the actors were making that bridge, it was really cool,
creating that connection with historic moments. But then I said, “Guys, let’s stop doing this play,
because I do not want to speak ill of Dilma,” as everyone was criticizing her, saying her government
was bad. I think it was wrong to treat Dilma that way. If she were a man, nobody would have
done that. A few months later, she was deposed; it really turned out to be a very dramatic historic

moment.

And then came the end of the Ministry of Culture, the occupation of Funarte. Indeed,
there was that Roda Viva, Chico Buarque’s play, the circle of history passing, that whole lot of
events, the artists uniting. That feminist, Black occupation of Funarte, together with street pop
events. My God, so many things were going on! It was a cauldron of ideas fermenting. I became
one of the oldest women who took a leadership role; I was there every day, holding assemblies with
Bruna Toledo’. I remember days when we would say, “Bruna, how are we going to organize this
assembly today?” Then we would sit down, make an agenda, and go: “Let’s do it.” There was almost
an assembly every day - I remember Guilherme Boulos was there. Anyway, some days there were
lectures, people going in, there was a play every day. It was also the time when I became closer to
Cristina Tolentino. We already knew each other, but were just theater colleagues; we'd never had a
closer relationship. We became great friends, and we still are. It really was a formative experience. I
think art and culture understood its role: that was indeed an emblematic moment in which culture
saw itself as part of the resistance to the coup and then to the far right. You cant isolate yourself,
especially art, you can't just stay in your box, you know? It is not enough to just create a play -
which is already a lot - or to just make plays. Look, I am already thinking about going back to those
carlier stages... So, I will create great plays that make people think. And you understand then that
you ought to do more. You do that, but then maybe you also need to mobilize the people you care
about, so that they can see the play or maybe give a workshop or have a discussion or present this
play in places that are not so closed to the public, or even maybe you have to go out and bring those

people from the outskirts, from the social movements, etc.

It was a powerful reflection that I had already started to follow. I had participated in a
debate with Marcia Tiburi and Chico Alencar in Parque Municipal, which was really great. In
the Muitas group there were Léo Lessa, Gustavo Bones, Rafa Barros. I say theyre the ones who

led me into official politics, as we're already friends. Gustavo had already done theater with me;

9 Bruna Toledo is an activist, producer, and mother, one of the creators of the MAM Project, Mdes na Maternidade.
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I had already directed 7eatro Invertido. Rafa, we had been friends since the Culture Council, we
got very close there. We were a voice of resistance there. We knew each other already, but we grew
closer then. They had invited me before, but I had initially declined. My mother had Alzheimer’s
and it was difficult to care for her. And I - as a daughter who lives far away, only my sisters lived
nearby - I could only come on weekends. And those happened to be the days when those meetings
and so on took place. I first said no, but they insisted a bit. When the Funarte occupation ended,
I decided to get on board with personal affiliation. Something I had never wanted in my whole
life: to join a party. I was not a member of the Workers Party (PT); I was not in any party. I have
always belonged to the theater, I have always belonged to another place. Even during my time
in the student activism, I would stay there in the theater doing my own things; contributing, but

contributing with art, with culture, with thought, in short.

So I ran, without much expectation of election. We ran the campaign with almost no
money, like the kind of campaign Muitas used to run. And because of Aurea (Carolina)’s strong
performance at the polls, we came in second, with Bella (Gongalves) close to us. That led us to
invite her to join us in a coverean¢a (shared mandate)'®. And that is when the whole innovation, and
madness, of creating a shared mandate and Gabinetona from scratch, began. Everything was brand
new: the institutional framework, having to study bylaws, learning how the City Council functions,
securing an office, taking down a wall, building integrated teams. A great and wonderful utopia,
which then had to be adapted, and eventually moved into a more municipalist phase. Then in 2018,
it expanded to all three levels of government. We rented a house, created the megaphone zone, and
hosted Jean Wyllys, Marcelo Freixo - it was an explosive moment. But at the same time, a moment

of confrontation, as Bolsonaro had already won the election. And then, well, the real deal...

Later, in 2020, I lost and returned as a co-councilor to continue our work within Gabinetona.
I was welcomed by Bella and Iza, in a kind of return to what I had helped build. It was important, but
it was during the pandemic. Very tough times, but we held on. A historic moment. My goodness, it
was Bolsonaro and the pandemic. I do not even know what to say. We went through a very tough
period, trying to stay upright and uphold our agenda, and to do so as a co-councilor, which is quite
different. We maintained a very lean team. Then in 2022, when Bella moved up, we entered again
and completed a four-year term in two, and that was really... well, we went full throttle. We passed
everything we had to pass: we wrote a ton of legislation, and we are still approving laws - this week
and next week, for example, the Lei Geral do Carnaval (General Carnival Law). We have been in
dialogue with the capoeira community, with the Pontos de Cultura; it was another micropolitical
revolution. Since 'm also from that sort of collective model, but it is a slower process. I was able
to work with a bit more autonomy. In the mandate with Iza (Lourenca), Gabinetona adjusted its

approach of doing absolutely everything together. There is now a little more autonomy, as well as

10 Covereanga (shared mandate) is a term that Gabinetona coined in 2016 to recognize, in the structure of the mandate,
the role of political figures who were not elected, but who compose, from the elections and previous agreements, the
decision-making processes and articulation with the city, that is, the body of representation. Therefore, the covereanca
is an instrument that gives vent to the potential of collective candidacies.
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a continued dialogue. That fusion of mandates - gluing one to the other - worked really well, but
it also created a lot of tension. At times, it was just exhausting, trying to build everything with

everyone all the time. Anyway, it’s a full-package experience.

The most important thing is that we were able to carry that experience into our first term,
and in this one, we have continued it in a reduced manner. And there was theater inside the
mandate - theater as politics itself: Augusto Boal and the techniques of popular and political theater.
We held training sessions with Gabriela (Chiari), who is a specialist in the Theater of the Oppressed.
We created a working group focused on political theater and activism, now led by Joviano (Maia)
and Gabi (Gabriela Chiari). We held sessions at the Luiz Estrela Space and later wrapped them
up at Casa Circo Gamarra - always involving activists from across the city, who have gone on to
apply those experiences. And it is not about delivering a set of techniques, but rather encouraging
reflection on modes of engagement that go beyond a fixed format - thinking about how one can act
in the community, the power of the images itself, how to convey more images, more possibilities for
understanding all these issues we are dealing with - through theater, art, activism, and performance
- and how people might be moved by that. And also, how it might move youth and women, as
everyone has their own area of expertise. So, there are feminist movements, youth movements,
people working with agroecology: the groups that form are quite diverse, you know? We intend to

continue this work in our next term as well. That is pretty cool.

At one point, we even had a theater group that carried out interventions at public hearings
and performances at larger community gatherings. We do not have that group anymore because
it depends on each mandate being able to allocate people for it. Unfortunately, today, with the 20
people I have, I can’t spare five to create a group dedicated exclusively to that. I need people in legal
counsel, communications, management, political advising, cultural advising, and care advising. So
I can’'t maintain the group consistently, but from time to time, with partners and collaborators from

outside the mandate, we continue the work of integrating theater and art.

Juliana Coelho and Thélita Motta - All of this work was an explosion of creativity - it truly
blew open the imagination of how politics could be organized collectively. A whole new way of
thinking emerged at that time. Many people did not even imagine it was possible - not even you all,
perhaps. But knowing it was not impossible, you went and did it. So how do you evaluate the ripple
effects of that within the City Council? There is a kind of brilliance you all established in there. We
know that many people there are functioning in a kind of stasis. How has that impact evolved from
the beginning until now? Has it settled down? Have they gotten used to it? Or have they adopted

your strategies and started using them themselves?

Cida Falabella - I think the initial impact was huge, mostly because of the diversity of

bodies present there. These were very different people: many Black women, many women of Afro-
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Brazilian religions, many LGBTQIAPN+ and nonbinary people. I mean, there was Ed Marte at
the ceremony wearing a swimsuit, Cristal Lopes, briefly, activists. So right from the start, it
caused quite a stir. The issue of bathroom access based on biological sex resurfaced in the
Chamber. One of our team members went to the bathroom one day and someone said they were
not supposed to be there. So yes, the beginning was definitely intense. People were demanding ID
badges constantly and wanted to know exactly where someone was going. When someone was
identified as part of the Gubinetona aesthetic, others would say, “Ah, youre here for the
Gabinetona - over there.” We wisely made a lot of friends with folks on the lower floors. We
organized training sessions. Early on, Aurea proposed an incredible antiracist training with Cidinha
da Silva. We even trained the security staff - you know, and had them play games, dance. Not long
before that, we had taken part in the occupation of the Chamber, and some of the security guards
had been there during that time, like Dd Pente''. They would say, “Oh, you were here back then,
right?”

So yes, there was a big initial impact, and we innovated a lot. Everything became a procession
- we were staging events in the main chamber with palm leaves, with people from Afro-Brazilian
religious communities. Sometimes we bumped up against bureaucratic obstacles, but we always
had a foot in the door - what we called “love and foot in the door.” We also had ideas such as
lowering council members’ salaries, not using official vehicles. Later on, we realized that some
things had to be negotiated and that others were not even within our jurisdiction. You can't just
lower a councilmember’s salary like that, even if we were making donations and so on. So yes,
there was that initial impact. Then, as a result of that impact, a lot of people started working in the
Gabinetona office. The number of people occupying that space in the Chamber gradually decreased.
It all became a bit more settled, and we were also heavily copied and appropriated, you know? For
example, Gabriel'? - right at the beginning - created a “Gabinetio” with three other men. It’s hard
to explain to people that Gabinetona wasn't a brand you could just recreate by removing the walls.
It was a feminist, antiracist construction - one with gender and racial balance, with

LGBTQIAPN+ inclusion, built with a more horizontal structure.

Juliana Coelho and Thalita Motta - Was that more of a provocation than a copy? Or was

it an actual desire to imitate?

Cida Falabella - More imitation, really. There was a sense of bewitchment around that kind
of political innovation. I think the “spell” lasted for the first two years, more or less. That first term
was very impactful. Then everything changed: Aurea leaves the Chamber and Bella enters. And Bella
has always been very combative. They even tried to remove her from office because she pointed her

finger at someone. We had some very intense moments... We carried out a long obstruction during

11 D Pente is a young leader and activist for democracy.

12 Gabriel Azevedo, councilman elected by the Patriora party.
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the Escola Sem Partido debate - more than ten days of obstruction - and it was extremely dramatic,
very violent. One teacher was even put in a chokehold. So we found ourselves in very difficult and
legally complicated situations. We were always afraid of that. We took a lot of hits, but we kept
resisting. We also tried to do a lot of things outside of Gabinetona. We used to avoid occupying
the main plenary too much, avoided giving out awards or medals or the grand collar award - we
thought that was outdated, we did not want to do that... But now we award people with grand
collar every year. This year | awarded Ione de Medeiros. People are happy, and we believe we should
occupy that space too. Otherwise, it is only White men handing out collars to their wives. With
all due respect to those women - they probably deserve a collar just for being married to those guys
- but still, we can’t keep doing that. No Black person, none from another religion, no artist was
receiving the grand collar. We said, “No, we are going to award the grand collar too.” The ceremony
is super boring, but oh well. We host a little coffee beforehand, welcome everyone, and then go in
and bestow our grand collar on one of our chosen honorees. It is a performance too, right? It is a
form of appropriation. I love rituals, I love that stuff, and I really enjoyed lone’s ceremony. She truly

appreciated it.

I think now, after the pandemic and Bolsonaro’s election, the atmosphere became much
more intense. We were heavily attacked. But we also started to understand what tools we had. We
realized we could not respond with the same level of aggression that was being directed at us, as
they might try to expel us. So we tried to calibrate our responses, to avoid fueling bolsonarismo. For
example, we took court projects to the plenary session that we knew we would not win in advance.
Instead of spending too much energy on them, we took them to court. And we had some victories

that way.
Juliana Coelho and Thilita Motta - Could you talk more about these strategies?

Cida Falabella - For example, bills such as the one on gender-neutral language, the one
on bathroom access by biological sex, and now a new one on sports - people by biological sex and
sports - all of these are unconstitutional, you see? So what happens is this: the bill typically passes.
Sometimes the mayor vetoes a specific article, depending on political negotiations, and then we
take legal action. We file a direct action of unconstitutionality - the well-known ADIN. The party
initiates the process, and when the court rules, the law is struck down. Or we propose another bill
that challenges the existing one. In short, it becomes a legal battle that unfolds outside the legislative
arena. We have learned that sometimes the path forward is to appeal directly to the Constitution.
They propose these laws because they want to grow their social media following and build public
support. Every time they submit one of these bills, the pattern is the same: people who begin with
five thousand followers soon have one hundred thousand. It is a political strategy. The more they

align themselves with Bolsonaro, the more they embrace this moral and cultural agenda, the more
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they grow. There is no actual effectiveness. The so-called pro-life agenda is, in reality, about policing
legal abortion. We know that, ultimately, what they want is to eliminate legal abortion through the

Chamber of Deputies. They want to declare Belo Horizonte a pro-life capital.

I believe there is something real here, and it isn't very favorable to us. Every performative
intervention we wanted to lead, we did for quite a long time in the beginning. I believe Erika Hilton
succeeds in this now, already placing herself in that domain of fashion, drawing on a different
model - that of the diva, the pop figure on social media. She talks about this. Here, we try to
pursue that through theater and performance. But much has been captured. Not within our specific
vocabulary, but performance itself has been captured by the Right. They are skilled in performance
and in digital platforms. We studied and discussed this with you'. They force us to reconsider our
mode of engagement. In this sense, we have become more strategic. Perhaps we have reduced our
artistic and performative potential in order to become more cerebral. That’s an analysis I still need
to examine more closely. Even within our own group, sometimes we sense this shift. I believe I still
try to perform. For example, my most recent campaign was entirely performative, playing with the
image of a woman artist who appears on magazine covers, for instance. Iza said, “My God, how did
you manage to take that photo? Only an actress could do that!” I replied, “Friend, it was the effort.”

But it was inspired by the Mulberes Velhas Podem [Old Women Can] campaign.
We developed a political campaign and debated Mulberes Velhas Podem within the Chamber,

including with right-wing women. It may sound a little bit odd, but that’s what happened. Some
women from the Right joined us in supporting that agenda. We proposed a bill against political
violence targeting gender. It didn’t use the word “gender,” but rather the expression “against
women,” and it ultimately addressed the LGBTQIA+ population as well because every feminist
agenda, obviously, intersects with LGBTQIA+ issues. So yes, women on the Right supported it, and
everyone voted in favor, because they too had experienced political violence within that institution.

These are the contradictions we face.

Let’s say that now we are beginning to better understand these contradictions and trying to
engage with them more directly. We are not abandoning our performative practice, but I believe
we are trying to understand how to use performance more strategically. The Left-wing is larger
now, but in truth, the ones who consistently innovate in this area are the women of PSOL. That
is a distinguishing feature of the party, which elected three women: two Black women, one trans

woman, and one older woman artist. It is a very distinct profile, even within the Left itself.

I feel that we are going through a transformation in this regard - a reevaluation of what it
means to spend our performative brilliance strategically. For example, I used to go to the microphone

frequently and give many speeches. I prepared them extensively. Now, I have reduced that a bit

13 Cida Falabella participated alongside Alexandre dal Farra and Maria Marighella in the panel “A cena na politica ¢
a politica na cena” part of the “Teatralidade e performance na politica” debate series, organized by the CRIA Research
Group - Arts and Transdisciplinarity / UFMG, with the support of NELAP/UFMG. Available on: https://www.
youtube.com/live/c1zrRqlihyg?si=DUQtgl.81L.nU3nDZS
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because exhausts. They also changed bylaws. After our major obstruction, they rewrote the rules in
a way that significantly limits political debate within the Chamber. One essentially votes on the bill
first, and only afterward is there time for debate - by which point the place is nearly empty. That
is another factor. The speaker’s time, which we used for symbolic moments, as th March 8th, the
anniversary of Marielle’s death, is now placed at the very end of the session. Almost no one uses
it anymore. So there is that too, they also acted upon our ability to perform, to intervene, and to
speak up. Not just in relation to us, but they made a significant structural shift, and it has greatly

altered the way we relate to that time and space now.

Juliana Coelho and Thdlita Motta - If you could also share a look forward, what are you

envisioning for the future?

Cida Falabella - We have been trying, more and more, to deepen the mandate through
what we call “the livable life,” the small, everyday matters. This kind of work does not get much
visibility. It is long-term construction. We've made significant advances with women, especially
older women in the Serrano neighborhood, via the Café da Cida gatherings, with women acting as
guardians of the neighborhood, caretakers of the common good, of our shared home. I believe we
need to deepen this territorial work, which is not only in the place where I live; it also involves the
Irmandade Os Carolinos. We are helping care for that territory, which faces numerous environmental
challenges. We are also working with the space led by Pai Ricardo' in Buraco Quente, dealing with
waste management and other possibilities. They have been reaching out to us to build a longer
plan. We have also undergone changes: the cultural agenda has expanded to include care. I dont
know if you saw, but we helped bring that agenda to national prominence in Brazil, and we were
invited to speak about it throughout Latin America. It is a fundamental issue for women and for
feminism. Belo Horizonte has approved an executive law establishing a Municipal Policy of Care.
Of course, there is much progress still to be made, but we have been very active in relation to
Pontos de Cultura, which was the high point of this term. We passed the Cultura Viva Law and
encouraged the creation and official registration of the Pontos de Cultura, so the Cultura Viva
policy is now very strong. We want to continue strengthening that policy. We also debated a law,

which I consider antiracist and very important, the Capoeira nas Escolas (Capoeira in Schools). Not

14 Mestre Ricardo de Moura coordinates the Afro-Brazilian Cultural Resistance Association Casa de Caridade Pai
Jacob do Oriente (CCPJO), which has been operating since 1966 in the Pedreira Prado Lopes [favela] complex,
in Belo Horizonte (MG). The House was built by his father, Joaquim Camilo, and his mother, Maria das Déres de
Moura, both initiated in the Bantu-root Afro-Brazilian traditions. Pai Ricardo, as he is known in the community,
inherited from his parents the knowledge of herbs, the rhythms and care of the drums, the songs, the blessings, the
prayers, and the consultation of the cowrie shell oracle based on the Angola matrix, knowledge that he seeks to preserve
and disseminate in Belo Horizonte. Pai Ricardo is also the Rei Congo of the Guarda de Sio Jorge de Nossa Senhora do
Rosdrio in the Concérdia neighborhood. According to the UFMG Traditional Knowledge page: PAI Ricardo de Moura,
Saberes Tradicionais UFMG, Belo Horizonte, 2018. Available from: https://www.saberestradicionais.org/pai-ricardo-de-
moura/. Accessed on: June 5, 2025.
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only in extracurricular hours, but as an opportunity for philosophy, culture, and community within
y PP p phy, y

public schools. It has already been passed and signed into law.

In these next four years, we also want to invest in a dedicated policy for the arts and to
engage in a deeper debate. I believe we have focused a great deal on culture, in the broader sense,
but we need to return to the discussion of an arts policy: arts forums and sector-specific policies for
each area. We are investing significantly and following the process of the theater community, which
created a Theater Safety Committee. That was initiated a few years ago by Grupo Galpio, and it
will now continue. We are working closely with them, truly envisioning a long-term policy for the
arts. The work has deepened, you know? It feels like it has matured. We now have greater autonomy
and are passing important legislation in dialogue with the executive branch. These are measures that
will remain as part of the city’s legacy - not just of the current mandate. We passed and signed the
General Carnival Law. It required a solid theoretical framework to support such a law. We passed
legislation supporting Blocos Caricatos (carnival satire groups). We accomplished many meaningful
things in the areas of art and mental health as well, with the Arte da Saiide initiative. We are
currently in dialogue with the city about turning the Arena da Cultura® program into a formal bill.
Next year, we will be working on that. And I believe that’s it. But do stay tuned for performances

too - as soon as we find the right moment. In any case, this is quite a performance.

15 Created in 1998, the Arena da Cultura was the great cultural decentralization program of Belo Horizonte, becoming
the Escola Livre de Artes Avena da Cultura, in 2014.
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QAnons, antivacinas e influenciadores de bem-estar:
uma perspectiva semiético-discursiva sobre os vinculos entre teorias da conspiracgio,

espiritualidade e wellness

Resumo: Estudiosos de diversas dreas destacaram o vinculo entre teorias da conspira¢ao, o discurso
espiritual da rew age e o bem-estar. Este artigo contribui para este campo de estudo ao analisar
criticamente os mecanismos semidticos subjacentes que governam a sobreposicao entre as teorias
da conspira¢io relacionadas a0 QAnon, antivacina e Covid-19, a espiritualidade da Nova Era e o
bem-estar. De uma perspectiva lotmaniana, fago uma anélise semidtica critica dos vinculos entre
esses trés dominios discursivos durante a pandemia de Covid-19, concentrando-me especialmente
na pédgina do Facebook da influenciadora de sadde alternativa Christiane Northrup. Para fazer isso,
baseio-me no conceito de tradugao de Lotman, bem como em seu desenvolvimento no campo da
semidtica cultural. Combinando a teoria da tradu¢io de Lotman com a semidtica discursiva de
Greimas, afirmo que o vinculo entre teorias da conspiragao, espiritualidade e bem-estar é baseado nas
tradugoes de cinco elementos culturais semidticos: (i) tramas narrativas bdsicas; (ii) temas e papéis
temdticos; (iii) figuras; (iv) caracteristicas plasticas; e (v) paixoes coletivas. Com base nesta anilise,
também busco detalhar como funciona a tradugao de Lotman, observando quais caracteristicas
semidticas sio exatamente traduzidas quando dois ou mais semiosferas entram em contato, bem
como em que l6gicas essa tradugao se baseia.

Palavras-chave: conspiritualidade; tradugao; discurso; semidtica.

QAnons, anti-vaxxers, and wellness influencers:
adiscursive cultural semiotic perspective on the links between conspiracy theories, spirituality,

and wellness

Asbtract: Scholars have highlighted the bond between conspiracy theories, new age spirituality, and
wellness. This paper contributes to this scholarship by critically analysing the underlying semiotic
mechanisms that govern the overlap between QAnon, antivax, and Covid-19 related conspiracy
theories, new age spirituality and wellness. From a Lotmanian perspective, I draw a critical semiotic
analysis of the links between these three discursive realms during the Covid-19 pandemic, especially
focusing on alternative health influencer Christiane Northrup’s Facebook page. To do this, I rely
on Lotman’s concept of translation, as well as its development in the field of cultural semiotics.
Combining Lotman’s theory of translation with Greimas’ discursive semiotics, I claim that the
bond between conspiracy theories, spirituality, and wellness is based upon the translations of five
semiotic cultural elements: (i) basic narratives plots; (ii) themes and thematic roles; (iii) figures;
(iv) plastic features; and (v) collective passions. Drawing on this analysis, I also seek to detail how
Lotman’s translation works, looking at which semiotic features are exactly translated when two or
more semiosphere come into contact, as well as what logics this translation is based on.

Keywords: conspirituality; translation; discourse; semiotics.
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1 Introdugao’

O que teorias da conspiragio como QAnon tém a ver com a yoga e a meditagao, os cristais e
as barras de access, os coquetéis de ervas (supostamente) medicinais e outras praticas contemporaneas
de autocuidado? Por que os influenciadores do campo da wellness (bem-estar), que promovem curas
alternativas aquelas da medicina e da sadde ocidental, foram (e continuam sendo) responséveis pela
geragao dos maiores indices de difusao de fake news sobre as vacinas, a Covid-19 e outras doengas
(Brennen et al., 2020)?

Neste artigo, busco responder a estas perguntas a partir de um estudo de caso especifico:
aquele da ex-ginecologista estadunidense, autora best-seller e influenciadora de bem-estar Christiane
Northrup. Desde 2020, junto a explosio da pandemia de Covid-19, Northrup incorporou, em seu
discurso sobre espiritualidade e cuidados pessoais, tragos de narrativas conspiratérias como QAnon
e outras pecas desinformativas sobre politica, sadde e vacinas, cujos vinculos e tramas pretendo,
aqui, evidenciar e reconstruir. A abordagem teérico-metodolédgica que norteia a pesquisa funda-se
em um didlogo entre a semidtica da cultura de Jurij Lotman e a semiética discursiva de Algirdas

Julien Greimas.

O fluxo argumentativo do texto ¢ o seguinte: antes de tudo, apresentarei o objeto de
estudo, mostrando as correspondéncias entre o discurso de Northrup, o discurso conspiratério
e as narrativas contemporineas sobre espiritualidade e autocuidado. Em seguida, deter-me-ei no
conceito de “tradugao”, assim como desenvolvido por Lotman (1970, 1977, 1985, 1990, 1993;
Lotman; Uspenskij, 1975, 1978) e outros autores do campo da semidtica da cultura (Lorusso, 2015;
Sedda, 2012, 2018). Combinando a teoria da tradug¢io lotmaniana com a semidtica de Greimas,
procurarei observar, sucessivamente, quais elementos do discurso de QAnon e outras teorias de
conspiragio migraram para o discurso espiritual e do bem-estar (e vice-versa). Com isso, almejo
mostrar como a espiritualidade e o bem-estar foram usados para amenizar e disseminar posigoes
extremistas nas midias sociais, dando vida a um discurso complexo cuja andlise critica é cada vez

mais urgente.

Estudiosos de diversas dreas disciplinares destacaram os elos entre as teorias da conspiragao
e os discursos sobre a espiritualidade, cunhando, com a intengao de enquadrar melhor o fenémeno,
o termo “conspiritualidade” (Ward; Voas, 2011; Asprem; Dyrendal, 2015; Remski, 2021). Outros
autores demonstraram como os influenciadores de bem-estar e curas alternativas desempenharam
um papel central no fortalecimento desta conexao, especialmente durante a pandemia de Covid-19
(Baker, 2022). Este artigo visa a contribuir ao debate académico sobre esses assuntos desvendando

os mecanismos semidticos subjacentes a sobreposi¢ao entre essas esferas discursivas.

1 O presente artigo ¢ uma versio traduzida e revisitada, pela mio do autor, do original: DEMURU, Paolo. QAnons,
anti-vaxxers and alternative health influencers: a cultural semiotic persepctive on the links between conspiracy theories,
spirituality and wellness during the Covid-19 pandemic. Social Semiotics, v. 32, n. 5, p. 588-605, 2022. Disponivel em:
https://doi.org/10.1080/10350330.2022.2157170 . Acesso em: 09 jun. 2025.
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No entanto, o estudo em questao possui também escopos tedricos. Através da andlise das
conexoes entre as narrativas do bem-estar e da “conspiritualidade”, pretendo mostrar como funcionam,
em suas camadas de articulacdo mais profundas, os processos de tradugao entre campos culturais e
discursivos diversos. Embora seja um conceito central para a sua teoria, a “traducao” foi abordada por
Lotman em um nivel, por assim dizer, “macro”. Mais do que qualquer outro aspecto, ele evidenciou
as regras gerais das dinimicas de tradugao semidtica, concentrando-se principalmente no contato
entre linguas e nos modos por meio dos quais um texto de uma dada cultura é incorporado em outros
universos culturais. Contudo, o semioticista russo nao especificou quais elementos do texto entram
em jogo nessas migragoes. Ciente desta lacuna, este estudo pretende explicitar o funcionamento da
tradugao semiético-discursiva em um nivel “micro”, observando “o que” de fato ¢é traduzido quando

duas ou mais semiosferas entram em contato, bem como as légicas nas quais a tradugao se baseia.
2 New age, QAnon e influenciadores de bem-estar

Em 2011, Charlotte Ward e David Voas publicam um artigo intitulado “The emergence
of conspirituality” no Journal of Contemporary Religion. Com o termo conspirituality, os autores

identificam uma,

filosofia politico-espiritual baseada em duas convicgdes centrais [...]: (1) um
grupo secreto controla, ou estd tentando controlar, secretamente, a ordem
politica e social mundial; (2) a humanidade estd passando por uma “mudanca
de paradigma” de consciéncia [...], entdo a solu¢do para (1) consiste em agir de
acordo com uma nova visio de mundo “acordada” (2) (Ward; Voas, 2011, p.
103-104).

Desde a publicagao de Ward e Voas, o vinculo entre as teorias de conspiragio e as crengas
espirituais da New Age tem se fortalecido cada vez mais. Um dos exemplos mais emblemdticos desta
conexio ¢ QAnon. Surgida nos EUA em 2017, QAnon ¢ uma teoria conspiratdria de extrema
direita segundo a qual um grupo de satanistas pedéfilos — do qual fariam parte, entre outros, Barack
Obama, George Soros, Hillary Clinton, Bill Gates, Celine Dion — estaria conjurando contra o

estado norte-americano.

As origens de QAnon remontam aos primeiros posts de “Q” na plataforma 4chan, em outubro
de 2017. “Q” era um usudrio andnimo que alegava ocupar uma posi¢ao de prestigio nos bastidores
do governo Trump, motivo pelo qual teria acesso a informagdes secretas. Segundo “Q”, Trump teria
sido eleito para dar inicio & “tempestade” (#he storm) que eliminaria, de uma vez por todas, o “estado
profundo” (deep state) que governava secretamente os EUA e o mundo inteiro. A partir dai, QAnon
cresceu rdpida e desmesuradamente, tornando-se uma verdadeira “teoria de tudo”, com multiplas

referéncias intertextuais e interdiscursivas, que vao desde a cultura pop até a politica e a religiao®.

2 Cf. Rothschild, 2021; Wu Ming, 2021.
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Como diversos estudiosos e jornalistas observaram, QAnon mistura motivos cldssicos do
discurso conspiratério (Butter; Knight, 2020), como a dominagao do mundo por parte de grupos
de poder ocultos, o anticomunismo e o antissemitismo, com elementos do evangelicalismo e da
filosofia New Age (Argentino, 2021; La France, 2020; Metzer, 2021). Preciso que, na esteira de
Hanegraff (1996), uso aqui a expressao New Age tanto no sentido estrito, que enfatiza sua dimensao
milenarista — ou seja, a fé em uma Nova Era de despertar que estd por vir (também crucial no
evangelismo), quanto no sentido /zz0, que contempla priticas como a yoga e a meditagio, as curas
alternativas e as crengas em energias e realidades nao materiais (Asprem; Dyrendal, 2015). Ambos

os aspectos sao cruciais no QAnon.

Consideremos, por exemplo, a autodescri¢ao publicada por Jacob Chansley — 0 “Xamai do
QAnon” que, ao lado de outros adeptos da teoria, invadiu o Capitélio de Washington em 6 de

janeiro de 2021 — em seu antigo perfil de Facebook:

Jake Angeli ¢ um Xama Autoiniciado, Curador Energético, Ministro Ordenado,
Palestrante Pablico e Autor Publicado. Ele é nativo do Vale do Sol e trabalha
na drea de satide comportamental hd mais de 6 anos, trilhando o caminho
xamanico hd mais de uma década [...]. Ele é um guerreiro metafisico, um curador
compassivo e um servo do Deus Criador Divino (Evans, 2021).

Esta declara¢io revela como as raizes de QAnon estio fincadas em uma sobreposicao entre os
discursos do cristianismo e da New Age. Além disso, o pequeno texto mostra a presenga, no discurso
de QAnon, do tema da guerra santa e/ou espiritual (usado por muitos movimentos evangélicos e
neocarisméticos norte-americanos), referindo-se explicitamente a luta entre as “for¢as do mal” e o

“exército de Deus” (Argentino, 2021).

Desde 2020, com o surgimento da pandemia de Covid-19, os “QAnons”, como sio
chamados os seguidores de QAnon, comegaram a promover teorias de conspiragao sobre o novo
coronavirus. Segundo eles, a pandemia fazia parte de uma plano secreto das elites para controlar o

mundo e as vacinas injetariam microchips através dos quais as pessoas poderiam ser rastreadas.

A inclusao desses tépicos na jd ampla gama de motivos conspiracionistas utilizados por
QAnon tem favorecido sua infiltragao no campo discursivo do bem-estar. Influenciadores de satide
e curas alternativas, personal trainers e coachs supostamente preocupados com o bem-estar de seu
seguidores abracaram as narrativas conspiratérias de QAnon. Entre eles, a Dra. Christiane Northrup,
que contribuiu ativa e fortemente para espalhar o video Plandemic (sobre a suposta criagao do
novo coronavirus em um laboratdrio chinés) e o filme Out of Shadows (baseado nas narrativas de

QAnon), aconselhando seus seguidores a assisti-los.

Formada em medicina pela Geisel School of Medicine da Universidade de Dartmouth,
Northrup foi obstetra, ginecologista e cofundadora da clinica Women to Women (Mulher para
Mulher) no Estado de Maine (EUA), onde lecionou medicina alternativa e promoveu tratamentos
baseados em “pensamentos positivos” e alimentos macrobi6ticos. A tese de sua abordagem médica

era (e ainda é) que as mulheres tém uma sabedoria inata sobre sua saide, a qual, no entanto,
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foi colocada em segundo plano pela medicina ocidental. Em 1994, Northrup publicou um livro
intitulado “Corpo de Mulher, Sabedoria de Mulher”, que se tornou um best-seller do The New York
Times e a levou ao programa televisivo de Oprah Winfrey: o The Oprah Winfrey Show.

Em uma matéria publicada no The Washington Post, Sam Kastenbaum (2022) detalhou a
vida e a carreira de Northrup, incluindo sua conversio a teoria QAnon. Kastenbuam descreve assim

a rotina didria de Northrup no Facebook durante a pandemia de Covid-19:

Ela costumava sentar-se em uma mesa ensolarada na costa do Maine. Ligava
a cimera e discorria sobre temas espirituais, como alinhamento de chacras
e campos energéticos [...]. Em seguida, Northrup abordava um tema mais
sombrio: Covid-19. Afirmava que o virus fazia parte de um plano envolvendo
lavagem cerebral do Estado Profundo e esquemas traigoeiros de despovoamento.
Incentivava os seus fas a conferirem QAnon, chamava o Center for disease control
(Centro de Controle de Doengas) de “culto & morte por Covid” e descrevia as
vacinas como crimes contra a humanidade. “Estamos, de fato, em guerra’, ela
disse em um recente despacho. “E o bem contra o mal. As trevas contra a luz”
(Kastenbaum, 2022).

O discurso de Northrup é um exemplo emblemdtico de como as teorias de conspiragio,
a filosofia espiritual New Age e o a narrativa do bem-estar misturaram-se nas redes sociais apds o
surgimento do novo coronavirus. Em um movimento semidtico circular e abrangente, o discurso
do bem-estar incorporou aquele da conspiritualidade e, vice-versa, o discurso da conspiritualidade

incorporou aquele do bem-estar (Baker, 2022).

Como vimos, Jacob Chansley é uma prova viva dessa mistura. Quando foi preso pela invasao
ao Capitélio, a primeira coisa que ele fez foi solicitar alimentos orginicos para “nio adoecer”.
Segundo seu advogado, “[A] comida ndo-orginica, que contém produtos quimicos artificiais, seria

Ce ~ . - . . bl . . .
uma ‘intrusdo de objetos nao identificados’ em seu corpo e poderia lhe causar, caso ele a ingerisse,
causaria, doengas graves. Nas tradigoes xamanicas, o corpo, a mente e a alma estdo interconectados,

e 0 bem-estar dos trés é necessdrio para que meu cliente possa praticar sua f¢” (Leonard, 2021).

Para os fins deste estudo, também é relevante destacar o papel das emogoes coletivas na
ligagao entre as teorias da conspiragao, a espiritualidade e as praticas de bem-estar. Abordando a
dimensao mdgica da conspiritualidade, Parmigiani (2021) demonstrou que ela deve ser abordada
nao apenas como um fendmeno cognitivo, mas também como uma experiéncia sensorial e afetiva,

por meio da qual as pessoas constroem um vinculo de pertencimento a comunidade’.

Ainda sobre a relagao entre QAnon e o discurso do bem-estar, Argentino (2021) observou

. ~ . . . . .« »

que a intrusdo da primeira no segundo fez com que QAnon se tornasse, por assim dizer, mais “leve
e “palatdvel”. Geralmente caracterizado por emogoes negativas como 6dio e raiva (Douglas; Sutton,
2020), o conteudo do QAnon foi sendo gradualmente mitigado gragas aos vinculos com a New
Age e as curas alternativas, criando “um duto de radicalizagao diferente que precisa ser levado em

consideragdo pelos grupos que atuam contra o terrorismo e a radicalizagao” (Argentino, 2021).

3 (f. Landowski, 2005. Madisson; Venstel, 2020.
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Abordarei estas questoes na se¢ao de andlise deste artigo, focando, em particular, no caso
de Northrup, sem, no entanto, identificar elos pontuais com o discurso de outros influenciadores
do bem-estar. Meu objetivo é mostrar como uma abordagem semiética-discursiva-cultural pode
contribuir para este campo de estudo, desvendando os mecanismos subjacentes a tradugao entre
as teorias da conspiragao, a filosofia New Age e o discurso do bem-estar. Antes de chegarmos 14, é

necessdrio, porém, analisar mais profundamente a teoria da tradu¢io de Lotman.
3 A tradugao cultural-discursiva: consideragdes a partir de Lotman

O conceito de tradug¢io de Lotman é complexo e heterogéneo, pois o semioticista utiliza este
termo para se referir a processos semidticos diferentes. Para jogar luz sobre a nogio e projetar uma
possivel sistematizacio, proponho, a seguir, uma classificagao das tipologias de tradugio trabalhadas

por Lotman em sua obra.

Em primeiro lugar, na esteira de Jakobson (1959), a traducio lotmaniana refere-se a
tradugoes intralinguisticas, interlinguisticas e intersemidticas (Lotman, 1970, 1990). Em segundo
lugar, o conceito denota a tradu¢io da realidade para uma das linguas da cultura ou em textos
especificos, a qual contribui para a inser¢do de informagoes na meméria coletiva (Lotman, 1990, p.

127; Lotman; Uspenkij, 1975, p. 31).

Em terceiro lugar, a tradugio lotmaniana diz respeito ao que poderia ser chamado de “tradugio
intracultural”, ou seja, 4 maneira como elementos de uma determinada cultura migram através das
diferentes semiosferas que a compoem, o que estd relacionado aos processos de autodescrigio, isto
¢, de constru¢io dos modelos e dos metamodelos gragas aos quais uma cultura se reconhece em si
mesma, produzindo, em alguns casos, estereStipos (Lotman; Uspenkij, 1975, p. 31; Lotman, 1977,
1985). Como exemplo, podemos mencionar o caso do estilo brasileiro de jogar futebol, cujos tracos
distintivos, como a capacidade de improvisar e se ajustar aos movimentos do oponente, foram
transpostos, durante o século XX, para outros discursos sociais e culturais — a danga, a musica, a
arquitetura, a literatura, a politica — para construir e explicar o cardter nacional brasileiro (Demuru,

2014).

Em quarto lugar, a tradugio diz respeito aos processos de “tradugao intercultural”, ou seja,
a0 modo como elementos de um dado universo cultural sio incorporados e adaptados em outros
universos culturais (Lotman, 1985, 1990). Pense-se, a este propdsito, na tradu¢io do Evangelho
para a lingua e cultura do povo Kanak, analisada semioticamente por Sedda (2012). Na esteira
do estudo seminal de James Clifford (2001), Sedda mostra como o povo Kanak interpretou a
Trindade crista como uma entidade dual com tragos tanto masculinos quanto femininos por causa
de uma “traducio imperfeita’ do termo “Deus”. Tal interpretagao foi construida de acordo com o
sistema religioso local Kanak, que se baseava em um sistema totémico dual, e especificamente nas

figuras divinas de Bao e Kanya. No caso da traducio intercultural, as fronteiras desempenham um
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papel crucial na adaptagao daquilo que vem de fora, atuando como uma “membrana de filtragem
que transforma os textos estrangeiros que se tornam parte da semidtica interna da semiosfera [de

chegada], retendo, contudo, algumas de suas caracteristicas” (Lotman, 1990, p. 136-7).

Todos esses tipos de tradugio buscam estabelecer equivaléncias semidticas entre as
semiosferas envolvidas no processo, sejam elas linguas naturais, discursos ou culturas nacionais. As
tradugoes lotmanianas, especialmente a tradugio intracultural e intercultural, dizem todas respeito a

necessidade de encontrar correspondéncias e compatibilidades entre diferentes sistemas semidticos.

Para Lotman, a tradug¢do pode ser simétrica ou assimétrica. No primeiro caso, lidamos com
o estabelecimento de correspondéncias precisas entre componentes de duas ou mais semiosferas. No
segundo caso, em vez de uma identidade precisa, constréi-se uma equivaléncia convencional entre
os elementos em jogo no processo de tradugio, o que muda profundamente sua natureza semidtica.
Como argumenta Lotman, esta é a Ginica maneira de gerar novas informagoes culturais: “a relagao
assimétrica e a necessidade constante de escolha, fazem com que a tradugio seja, neste caso, um
ato de geragdo de novas informagoes e exemplifique a fungio criativa tanto da lingua quanto do
texto” (Lotman, 1990, p. 15). Isso ¢ ainda mais forte e fortemente perceptivel nos processos de
tradu¢io que Lotman redne sob a expressio “traducio do intraduzivel”. A “tradugio do intraduzivel”
concerne ao estabelecimento de vinculos entre elementos que, em uma determinada fase histérica e/
ou em um determinado contexto sociocultural, s3o vistos como incompativeis. Segundo Gherlone,
este ato de ressignificagdo de sentidos historicamente predeterminados nio caracteriza “o mero
vazamento de novas informagdes, mas, sim, a suspensio de todas as coordenadas [...] dentro das
quais o significado e a emergéncia de algo radicalmente novo tomam forma como resultado de uma
unidade nao-sintdtica de assimetrias” (Gherlone, 2014, p. 81, tradu¢ao minha). Dessa forma, como
resume Lotman, “a tradu¢do do intraduzivel pode se tornar um catalizador de informagoes do mais
alto valor”(Lotman, 2009, p. 6).

Toda tradugdo produz zonas de intraduzibilidade. O estabelecimento de equivaléncias e
correspondéncias enfatiza certos aspectos das semiosferas que entraram em contato, enquanto, ao
mesmo tempo, oculta outros. No entanto, esse residuo de elementos “ndo traduzidos” pode dar

origem, futuramente, a outras tradugdes imprevisiveis (Lotman, 2009).

Dito isso, deve-se observar que Lotman aborda a tradugio, especialmente as tradugoes
intraculturaiseinterculturais,apartirdeumaperspectivamacro, focandoemunidades macrosemidticas
como textos, discursos e linguas. O que foi mencionado acima explica o funcionamento geral da
tradugdo, mas diz pouco sobre os seus detalhes. Algumas perguntas permanecem sem resposta.
Quais elementos sao exatamente traduzidos quando um texto, um discurso, uma lingua de uma

determinada semiosfera ¢ traduzido para outra? E qual é a légica por tris deste processo?

Abordando a globalizagao durante os séculos XX e XXI, Lorusso fez perguntas parecidas
com as que tracei acima. Ao questionar-se, a titulo de exemplo, sobre os sujeitos ocidentais que

praticam yoga, a semioticista italiana pergunta:
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como um elemento chave da espiritualidade oriental tornou-se compativel e
vinculou-se (criando um sistema) com o individualismo narcisista ocidental [...].
Existem c6digos implicitos com os quais se pode interpretar a utilidade de realizar
um exercicio mistico enquanto se toma sol? Nao existem, evidentemente, regras
explicitas, mas sim sistemas de compatibilidade e co-ocorréncia facilitados por
uma série de tragos compartilhados (seménticos, ritmicos, enunciativos) e ainda
reforcados por formas discursivas bem definidas (Lorusso, 2015, p. 186).

A resposta de Lorusso aponta para uma possivel drea de pesquisa. Quando ela fala sobre os
tragos compartilhados (semanticos, ritmicos, enunciativos) que facilitam a compatibilidade entre
diferentes sistemas semidticos, entrevé-se a possibilidade de especificar a dinimica da tradugao
cultural tanto tedrica quanto metodologicamente, considerando o papel desempenhado por

unidades semiéticas menores do que textos, discursos e linguas.

Entretanto, além das unidades em si, é importante esclarecer os mecanismos semidticos de
fundo nos quais a tradugao cultural se baseia. A este propdsito, Sedda (2018, p. 25) identifica dois
“modos” complementares de tradugdo: “o encadeamento” e “a correlagio”. O encadeamento refere-
se a tradugdo entre e através de signos, entendidos em termos peirceanos, que gera formas especificas
de entrelagamento semidtico. A correlagio diz respeito a tradu¢do entre formas semidticas, sejam
elas sistemas de signos, cédigos, linguas, discursos. Os dois processos estao estritamente relacionados
e dependem um do outro. Para explicar a sua operagio conjunta, Sedda parte da andlise de
Hjelmselv sobre o significado da associagdo entre os termos “democracia” e “liberdade” nos EUA
e na Unido Soviética (URSS) ao longo da Guerra Fria. Como Sedda argumenta, o encadeamento
entre “democracia’ e “liberdade” dd origem a associagoes completamente diferentes em inglés e
russo, uma vez que os termos se correlacionam com duas diversas visoes de mundo, compostas
por histérias, ideologias, prdticas e emogoes coletivas diferentes. Foi por causa dessas diferencas
semidtico-culturais que os dois impérios politicos acusaram um ao outro de nio serem democréticos
e ndo promoverem liberdade, atribuindo significados diferentes a cadeia linguistica “democracia-
liberdade”. Algo parecido acontece, continua Sedda, quando vocé pede um café expresso em Roma
ou no Rio de Janeiro. A palavra café se refere a coisas diferentes nas duas cidades: um café mais
curto na Itdlia, um café mais longo no Brasil, xicaras de tamanhos diferentes, quantidade diferente
de agticar, e assim por diante. O significado - e a realidade concreta - daquele expresso depende desse

encadeamento entre signos e da forma como sao formados pelo cendrio discursivo das duas culturas.

Na andlise seguinte, abordarei estas questdes com relagio ao meu objeto de estudo. Mais
especificamente, examinarei quais caracteristicas semidticas sio mobilizadas na tradug¢io entre teorias
da conspira¢io, espiritualidade e bem-estar, bem como como elas se intersectam entre si, criando
um vinculo muito peculiar entre as trés semiosferas. Para fazer isso, combinarei a teoria de tradu¢io
de Lotman com a semidtica discursiva de Greimas. Enquanto o primeiro nos ensina a ampliar nosso
olhar e relacionar diferentes esferas do sistema cultural, o dltimo fornece ferramentas metodoldgicas
para descrever em profundidade o funcionamento interno de um tnico texto ou discurso. Isso torna
possivel identificar, em um nivel mais “micro”, quais unidades semidtico-culturais sio mobilizadas
no processo de tradugao.
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4 Corpus

O corpus selecionado para este estudo inclui: textos, videos e imagens postadas por Christiane
Northrup em sua pdgina do Facebook entre marco de 2020 e maio de 2022; postagens do Qanon
extraidas de um arquivo? que retine todas as postagens de Q nos sites de quadros de imagens 4chan,
8chan e 8kun; slogans do QAnon e postagens em redes sociais de outros influenciadores de bem-
estar e perfis ja discutidos por Argentino (2021) e Baker (2022). Na andlise a seguir, examino em
profundidade, a partir de um viés qualitativo, alguns exemplos significativos deste conjunto de
dados para mostrar como uma abordagem semiética pode contribuir a revelar como as teorias da

conspiragio, a filosofia New Age e o discurso do bem-estar traduzem-se entre si.
5 A tradugio semiética entre os discursos conspiratério, espiritual e do bem-estar

A andlise a seguir mostra como o vinculo entre teorias da conspiragao, espiritualidade e
bem-estar baseia-se na traducao de cinco caracteristicas semidticas culturais: (i) estruturas narrativas
de base; (ii) temas e papéis temdticos; (iii) figuras; (iv) tracos pldsticas; (v) paixées coletivas. Tais
elementos migram entre as trés semiosferas, alterando profundamente sua identidade e estrutura

semiotica.
6 Tramas narrativas

A primeira tradugdo entre o discurso conspiratério e os discursos sobre a espiritualidade
New Age e o bem-estar psicofisico gira em torno de algumas precisas estruturas narrativas de base.
O principal enredo que caracteriza o discurso conspiratério diz respeito a oposigao entre um grupo
secreto que controla o destino do mundo e as pessoas comuns sobre as quais ele exerce seu dominio
(Butter, 2020). Paralelamente, o discurso New Age afirma que a humanidade estd passando por uma
mudanga crucial de consciéncia e as pessoas alcangardo, em breve, uma nova dimensao espiritual,
construindo um mundo pacifico no qual os individuos serdo finalmente livres. Como mostram
os estudos sobre “conspiritualidade”, o problema da opressao das elites sobre as pessoas pode
ser resolvido agindo de acordo com esta visio de mundo “desperta” (Ward; Voas 2011, p. 104).
Ora, quando tais enredos cruzam o discurso do bem-estar do século XXI, algo semioticamente

interessante acontece. Vejamos, passo a passo, dO que se trata.

Estudos recentes demonstram como o discurso do bem-estar se fundamenta na desconfianca

em relagio 3 medicina ocidental e as inddstrias farmacéuticas e alimenticias, transformando o

4 Extraidas do arquivo: https//gposts.online.
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autocuidado em um ato de resisténcia contra os supostos ditames da sociedade e da economia
capitalista (Baker; Rojek, 2020). No entanto, até o inicio da segunda década do século XXI, essa crenga
nao estava associada a temas de natureza estritamente politica. Durante a pandemia de Covid-19,
essa situagao mudou. Gurus do bem-estar e influenciadores de satde e curas alternativas adotaram
teorias da conspira¢ao de extrema direita, como QAnon, além de atitudes antivacina baseadas na
crenga de que o novo coronavirus teria sido criado em laboratério para controlar os corpos, as
mentes ¢ o comportamento das pessoas. Conforme observado por Baker (2022), isso se deve a
énfase conferida pela cultura do bem-estar a experiéncia subjetiva e a intui¢ao individual, exploradas
por conspiracionistas para aumentar sua visibilidade na esfera publica. Assim, verdades pessoais
foram elevadas a verdades absolutas, “resultando em narrativas envolventes de autotransformacio

em detrimento da expertise profissional” (Baker, 2022, p. 4).

Em termos semidticos, estamos aqui diante de uma tradu¢io de uma estrutura narrativa
especifica, a qual, ao viajar de uma semiosfera para outra, adquire novas formas, contornos e nuances.
Ao migrar para a semiosfera do bem-estar, o motivo conspiratério cldssico do confronto entre o
povo e as elites passa a se relacionar com um novo conjunto de valores, temas, figuras, simbolos e
outros elementos semidticos: bem-estar mental, corporal e espiritual, processos de cura, dietas dezox,
superfood, cristais, 6leos, ervas, vendidos como remédios contra a degeneracio fisica e espiritual
das sociedades ocidentais. Um novo “emaranhado semidtico” (Sedda, 2018) emerge, moldado,
agora, pela paisagem discursiva do bem-estar. Isso é evidente no perfil de Facebook de Christiane
Northrup, onde posts conspiratdrios sobre a Covid-19, as vacinas e QAnon sio misturados com
declaracoes como a seguinte: “a comida é mais do que gordura, carboidratos e proteinas. A comida
tem seu préprio campo de energia tinico que afeta a nossa saide” (perfil do Facebook de Christiane
Northrup, 8 de maio de 2022).

As consequéncias dessa operacio sao duplas. Ao entrar em contato com o universo semidtico
do bem-estar, a narrativa da opressao das elites deixa de ser apenas uma questao politico-econdmica
para se tornar algo mais abrangente, incorporando o autocuidado e transformando-o em um de
seus principais pilares discursivos. Inversamente, o bem-estar adquire uma conotagao politica, antes
oculta. Ele passa a ser visto como algo que nao depende apenas das escolhas do individuo, mas
também do sucesso da luta coletiva contra as elites e aqueles que detém o poder (o estado profundo,

Bill Gates, Anthony Fauci, China, entre outros). Conforme escreveu Christiane Northrup:

Aqui estdo os fatos sobre a Covid-19 e sua verdadeira agenda. Enquanto isso, a
grande maioria das pessoas parece estar perfeitamente disposta a abdicar de suas
vidas e meios de subsisténcia até que nosso governo ou Bill Gates nos deem uma
vacina nio testada e perigosa. E hora de todos nés acordarmos e retomarmos o

poder!! (perfil do Facebook de Christiane Northrup, 21 de abril de 2020).
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7 Temas e papéis tematicos

A tradugio entre teorias da conspiragdo, espiritualidade e bem-estar também envolve
a reconfiguragio de “temas” e “papéis temdticos”, conforme definidos por Greimas. Segundo o
semioticista lituano, “temas” sao campos de valores disseminados ao longo da trajetdria narrativa,
como amor, beleza, guerra e, no caso em questdo, o préprio “bem-estar”’, enquanto os “papéis
temdticos” referem-se s expectativas em torno de papéis cultural e socialmente sedimentados, como
“o guerreiro”, “o médico”, “o professor”, “o espiao”, e assim por diante (Greimas; Courtes, 1982, p.

343-344).

No que tange ao nosso objeto de estudo, o “despertar” pode ser considerado o primeiro tema
através do qual as semiosferas do conspiracionismo, da espiritualidade e do bem-estar constroem
pontes entre si. Motivo central do discurso espiritual da Nova Era, a ideia do “despertar” é central em
QAnon. Nao por acaso, uma das hashtags mais usadas por seus seguidores é “O Grande Despertar”
(the great awakening), que se refere tanto a conscientizagao politica do povo americano quanto a uma
Nova Era de prosperidade que vird apds “A Tempestade” (#he storm) que Trump estaria preparando
para eliminar o “estado profundo” (deep state). No entanto, nao se trata da tnica correspondéncia
a ser destacada. Essas narrativas lembram outro célebre discurso de matriz espiritual: aquele do
evangelicalismo e dos movimentos neocarismdticos norte-americanos. Como ji foi apontado,
QAnon baseia-se no pré-milenarismo protestante, combinando o pensamento conspiratério com
o imagindrio do Apocalipse e as crengas positivas sobre um futuro melhor (La France, 2020). Em
QAnon, o termo “despertar” é frequentemente usado de forma ambigua exatamente para permitir
a transi¢ao da esfera do discurso da New Age para a esfera do discurso neopentecostal (e vice-versa).
Como argumentam Robertson e Amarasingam (2022, p. 8), a expressio “o grande despertar”,
“ajuda a obscurecer o fato de que alguns QAnons cristaos veem ‘A Tempestade’ como um evento

biblico, mas outros a veem como uma transformagio na consciéncia nos termos do pensamento da

Nova Era”.

Durante a pandemia de Covid-19, o tema do “Despertar” e a hashtag “O Grande Despertar”
foram usadas por algumas microcelebridades e influenciadores da satide alternativa em seus perfis
de midia social. Ente elas, desponta, mais uma vez, a figura de Christiane Northrup. Em diversas
ocasides, Northrup postou textos e videos reunidos sob a hashtag “O Grande Despertar”. De
maneira semelhante ao que observamos antes, nessas postagens, narrativas conspiratdrias sobre
0 novo coronavirus sio constantemente misturadas com conselhos astroldgicos, espirituais e
médicos:

- Dia 9: O Grande Despertar. Como apoiar nosso trabalho na Nova Terra.
Também como trabalhar com o Amor Divino (Perfil do Facebook de Christiane
Northrup, 13 de abril de 2020).

- Dia 13: O Grande Despertar. Assumindo o que te inspira. Falando a sua verdade

para a satde da tireoide (Perfil do Facebook de Christiane Northrup, 17 de abril
de 2020).
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- O Grande Despertar, 17 de julho de 2020. Fraude em testes, Fauci na capa da
InStyle, clima astrolégico de Jen Raccioppi, sabedoria de Phil Good (Sr. Dot)
(Perfil do Facebook de Christiane Northrup, 17 de julho de 2020).

Nesta trama que une teorias da conspiragio, espiritualidade e bem-estar, os papéis temdticos

desempenham um papel semelhante aquele exercido pelos temas. Vejamos.

As narrativas conspiratdrias baseiam-se na ideia de que o povo é uma “vitima” das elites.
Nao por acaso, os lideres populistas de extrema direita que propagam teorias da conspiracio
para alimentar sua popularidade retratam-se, muitas vezes, como vitimas do sistema. A primeira
consequéncia deste posicionamento ¢ a atribuicao de outro preciso papel temdtico: o de “salvador
da pdtria”, de “messias” enviado por Deus. De acordo com a narrativa do QAnon, por exemplo,
Trump seria um verdadeiro “messias” (Hills, 2017). O préprio Trump deu a entender, em vdrias
ocasides, que ele estaria desempenhando esta funcio, definindo-se “O Escolhido” e/ou “O Rei de
Israel” (Bailey, 2019; Demuru, 2020).

Ora, quando o discurso conspiratério cruza o discurso do bem-estar, tais papéis adquirem
outras nuances. Antes limitados 4 esfera do autocuidado, os influenciadores de bem-estar e satide
alternativa tornam-se guias politicos que indicam ao povo o caminho para se libertar das presas
das elites. Pensemos, a este propdsito, no tema do “despertar politico”, assim como postulado por
Northrup, e aos papéis temdticos a ele associados. Desde abril de 2020, quando comega a abragar
a narrativa e o vocabuldrio do QAnon, Northrup passa a chamar seus seguidores de “guerreiros”.
Trata-se de outro papel temdtico, tipico do discurso conspiracionista, que cumpre uma “migragao

discursiva” para o campo do bem-estar, como podemos observar no exemplo abaixo:

- Ol4 Guerreiros da Luz Radical. Tive uma sessao com Karen Bauer [...]. Queria
compartilhar isso com nossa comunidade. Alids, Karen me disse que eu sou um
General no Exército da Luz, ¢ muitos de vocés também sio. De fato, somos
guerreiros chamados aqui exatamente para este momento. Mais amanha!! (Perfil
do Facebook de Christiane Northrup, 14 de setembro de 2020).

O mesmo pode ser dito de outros influenciadores de satide alternativa e bem-estar, como
Kelly Brogan, Pete Evans e David Avocado Wolfe, cujos discursos sobre bem-estar e autocuidado
tornaram-se, gradualmente, conspiratdrios. Ao passo que aconselhavam seus seguidores a cuidarem
de si mesmos bebendo sucos derox, tais sujeitos comegaram a promover teorias da conspiragio de

extrema direita, incentivando as pessoas a no usarem mdscaras ou a nao se vacinarem contra a

Covid (Baker, 2022, p. 13).

Por outro lado, é preciso ressaltar que o espago da politica tem sido cada vez mais preenchido
por lideres ou conselheiros que atuam como “gurus” espirituais e influencers de autocuidado,
especialmente durante a pandemia de Covid-19. Steve Bannon, estrategista de Trump e promotor
da “Internacional Populista”, que inclui lideres de extrema direita como Viktor Orbdn, Marine Le
Pen, Jair Bolsonaro e Matteo Salvini, é provavelmente o madximo expoente dessa sobreposi¢ao entre

politica, espiritualidade e bem-estar. J4 carregado de misticismo e referéncias a guias espirituais
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fascistas como Julius Evola (Teitelbaum, 2020, p. 66), o discurso de Bannon passou a incorporar,
desde 2020, elementos do universo narrativo do bem-estar. Entre outros feitos, vale lembrar o
momento em que o ex-diretor executivo do Breitbart News comecou a vender kizs de zinco, D3
e outras vitaminas contra a Covid, agindo, conforme a defini¢ao de Mencimer (2021) como um

verdadeiro “guerreiro do bem-estar”.
g

Assim como o enredo narrativo anteriormente analisado, temas e papéis temdticos funcionam
como “pontes narrativas” entre os discursos conspiratérios, da espiritualidade e do bem-estar. E
gracas a eles que as trés semiosferas convergem umas sobre as outras. Ora, essa tradugio gera um
novo discurso no qual todos esses dominios semidticos coexistem, transformando-se e alimentando-

S€ mutuamente.

No que tange a este processo, vale destacar que, em primeiro lugar, as teorias da conspiragio
assumenm, nesta transigao, tragos tipicos do campo discursivo da espiritualidade New Age e do bem-
estar. Em segundo lugar, nota-se que a espiritualidade e o bem-estar adquirem nuances préprias de

teorias conspiratérias mais marcadamente poh’ticas.

Em terceiro lugar, surge um novo espago semidtico, que incorpora elementos das trés
semiosferas, mas nao corresponde exatamente a nenhuma delas. Nos termos de Lotman, poderiamos
dizer que essa interse¢do nao cria um conjunto simétrico de equivaléncias entre as trés semiosferas,
mas um novo dominio discursivo, suscetivel de engendrar novos significados e informagées, de

maneira muito semelhante ao que acontece com a tradugao de textos artisticos (Lotman, 1990, p.

14-15).
8 Figuras

A conexio entre teorias da conspiragio, bem-estar e espiritualidade também se baseia na
migragao e no reposicionamento de “figuras semidticas”. Na esteira do quadro teérico proposto por
Greimas, entende-se por figuras, elementos do mundo que tém um nome e um significado validos
em um determinado universo cultural: a luz, o sol, um homem, uma mulher, uma crianca, um

guerreiro, uma tempestade, o sangue, Deus, o diabo (Greimas, 1989).

Considere-se, por exemplo, a figura da luz. Tanto nas narrativas evangélicas quanto naquelas
New Age, a luz significa liberdade e realizacao espiritual, a conquista de uma terra prometida de paz
e amor. QAnon tomou para si esse semantismo religioso do termo, utilizando-o para conferir ao seu
discurso politico-conspiratério uma aura de espiritualidade. Em suas postagens no 4chan e 8chan,
“Q” fala abertamente sobre uma Nova Era de iluminagao espiritual e politica, usando expressoes
curtas e impactantes, semelhantes aquelas utilizadas por lideres de seitas como Scientology (Montell
2021): “da escuriddo para a luz”; “a luz vencerd a escuridao”, “a luz derrotard a escuridao”. Por outro

lado, os influenciadores de bem-estar e satde alternativa que abragaram o QAnon e outras narrativas
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conspiratérias deixaram, durante a pandemia de COVID-19, de usar o termo “luz” para se referir
apenas ao despertar espiritual, conferindo-lhe um tom marcadamente politico. E o caso, mais uma
vez, de Christiane Northrup, que se definiu, como vimos, um “General do Exército da Luz”, guia
dos “Guerreiros da Luz Radical” que lutam contra “as forcas sombrias que estao trabalhando para

nos manter em baixa vibracio”.

Ao migrar para o campo do bem-estar, o papel temdtico do guerreiro carrega consigo outras
figuras do imagindrio histérico-cultural ocidental, especialmente aquelas ligadas ao discurso da
guerra: a armadura, o capacete, o escudo e a espada. Essas figuras podem permanecer implicitas
ou serem, conforme a necessidade do momento, explicitamente manifestadas. A imagem abaixo,
postada por David Avocado Wolfe em 14 de novembro em seu perfil no Instagram, exibe sem
ambiguidade a figura do guerreiro, evocando uma rede de referéncias e alusdes nao apenas relativas
a semiosfera religiosa — as cruzadas cristas em particular — mas também ao universo dos jogos de
“realidade alternativa”, RPG e LARP em particular, e dos videogames, que também ¢ crucial em
QAnon (Cosentino, 2020). No centro superior da imagem, a frase “O amor vencerd” se destaca sob
um fundo preto e prateado. Estamos aqui diante de um exemplo que mostra de maneira nitida como
a intrusao do QAnon mudou o discurso do bem-estar. O tema do amor, que os influenciadores da
wellness costumavam relacionar a figuras como o sol, a luz, as fontes divinas de energia, o planeta
Terra, as flores e outros elementos da “Mae Natureza”, aparece agora ligado ao imagindrio da guerra.
O mesmo pode ser dito sobre o arranjo pldstico-estético da foto, dominado por tons escuros, que
nao sio usualmente empregados pelos influenciadores da esfera do bem-estar em seus perfis nas

redes sociais (Figura 1).

Figura 1 - A guerreira feminina de David Avocado Wolfe
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Fonte: Perfil de Instagram de David Avocado Wolfe, 2020

No discurso de Northrup, “amor” também estd inserido em uma teia de figuras que misturam
imagens préprias dos campos da Nova Era e do bem-estar, bem como outras utilizadas por QAnon

e outras teorias conspiratérias contemporaneas, como no seguinte exemplo: “O Grande Despertar
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17 de setembro de 2020. Dizendo NAO, obrigado a midia mainstream, o que o amor realmente é,
nossa vibracao agora estd muito mais alta por Lorie Ladd, alquimizando a preocupacao” (perfil do
Facebook de Christiane Northrup, 17 de setembro de 2020).

Mais uma vez, trata-se de um processo de encadeamento e correlagbes semidticas que
remodela a esfera discursiva da Nova Era-bem-estar, assim como a das teorias da conspiragio.
Fundindo-se entre si, os discursos conspiratérios, do espiritualismo e do bem-estar geram um novo
emaranhado de figuras, cujo significado depende das correlagoes preexistentes especificas de cada

semiosfera, agora renovadas em um novo quadro narrativo.
9 Formantes plasticos

A imagem da guerreira feminina postada por David Avocado Wolfe no Instagram revela
outro mecanismo subjacente a tradugio entre teorias da conspiragao, espiritualidade e discurso do
bem-estar, que diz respeito a forma como o conteddo do QAnon tem sido mobilizado nas redes
sociais. Marc André Argentino (2021) mostrou como os adeptos de QAnon comegou a adotar,
em 2021 — apés seus perfis serem banidos do Twitter e do Facebook —, tons cromdticos e outros
tragos pldsticos tipicos do discurso do bem-estar. Argentino (2021) chama essa mistura semidtica

de “Pastel QAnon”:

O termo Pastel QAnon refere-se 2 comunidade de influenciadoras femininas
inicialmente encontradas no Instagram, mas agora presentes em vérias plataformas
(MeWe, Telegram, Parler, Gab, etc.). Muitas comecaram como blogueiras de estilo
de vida, instrutoras de fitness, influenciadoras de dietas, espiritualistas esotéricas
ou promotoras de curas alternativas. O “Pastel” refere-se a estética e branding
Unicos que essas influenciadoras imprimem as suas pdginas e, por sua vez, ao
QAnon, usando modelos de midias como o Canva. Esteticamente, o Canva é
uma opgao popular para influenciadores do Instagram desenvolverem uma marca
prépria. O Canva foi usado, em tltima andlise, para suavizar as mensagens do
QAnon que eram compartilhadas nessas pdginas [...]. A estética criada por essas
influenciadoras suavizam a propaganda do QAnon fundamentada na cultura
e as imagens de (féruns de internet como) 8kun. A estética Pastel é o oposto
polar do contetido “cru” do QAnon que seria encontrado no 8kun. Ao suavizar a
propaganda do QAnon, a comunidade Pastel QAnon cria novos recrutamentos e
pipelines de radicalizagio em ecossistemas dominados por mulheres (Argentino,

2021).

Ao contrédrio da imagem publicado por Wolf, na qual contetidos “suaves” relacionados ao
bem-estar da Nova Era, como o “amor”, sao associados a tons escuros, neste caso observa-se uma
narrativa conspiratéria “dura” vinculada a cores vibrantes. Conforme adverte Argentino, trata-se de
um artificio que busca camuflar a mensagem do QAnon, conferindo-lhe uma aparéncia mais amena.
Contudo, essa estratégia também evidencia o mecanismo de tradugao entre teorias da conspiragio,
espiritualidade e bem-estar: um processo que conecta os contetidos de uma semiosfera as expressoes

da outra, estabelecendo uma relagao de reciprocidade e interdependéncia (Figura 2).
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Figura 2 - Um exemplo de Pastel QAnon
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Fonte: Marc André Argentino, @_MMArgentino.

10 Paixoes coletivas

Por fim, a convergéncia entre os discursos do bem-estar, da espiritualidade e as teorias
de conspiragao também depende da traducio de paixdes coletivas especificas. Ora, as teorias da
conspiragio de extrema direita sio profundamente impregnadas de emogées negativas. Estudos
indicam que seus adeptos tendem a expressar mais raiva ¢ 6dio em comparagio com aqueles que
nao acreditam nessas narrativas (Douglas e Sutton, 2020). No entanto, quando os enredos, temas
e figuras narrativas da conspiragao sio transpostos para o universo da espiritualidade da Nova Era
e do bem-estar, observa-se uma transformacio significativa na carga afetiva que elas carregam. A
raiva ¢ o 6dio sdo atenuados ou ocultados. Um exemplo emblemdtico dessa dinAmica ¢ a estética
Pastel QAnon sobre a qual discutimos anteriormente. Nesse contexto, as mensagens conspiratorias,
tradicionalmente associadas a uma retérica de hostilidade, tornam-se mais positivas. Elas adquirem
uma aura de empatia social, amor e pacifismo. Assim, a luta contra o deep state e o culto satinico
deixa de ser apresentada como “uma guerra’ ou “uma tempestade”, assumindo a forma de um
protesto alegre e pacifico, uma manifestacio de pessoas nao violentas preocupadas com o bem-estar

(fisico e moral) do mundo.

Esse processo semidtico permitiu a0 QAnon incorporar integrantes da comunidade da

wellness e da espiritualidade New age, individuos que anteriormente nao travavam relagoes com
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teorias conspiratérias de extrema direita. A adog¢ao de sentimentos espirituais positivos em sua
narrativa facilitou a aceitagao dessas teorias por parte desse pablico (Argentino, 2021; Baker,
2022). Por outro lado, essa tradu¢io das paixées coletivas também transformou o universo da
Nova Era, que passou a exibir tons mais intensos e até mesmo hostis. Um exemplo significativo
¢ 0 uso do termo “guerreira’ por Christiane Northrup, que ilustra como o discurso do bem-estar
adquiriu conotagdes mais agressivas. Embora Northrup mantenha um tom calmo e pacifico em suas
interagdes com seguidores no Facebook, inclusive ao tratar de questoes relacionadas ao bem-estar, o
léxico bélico emerge em seu discurso de maneira sutil, sobretudo ao alertar contra o medo e a raiva,
os quais, segundo ela, “alimentam a escuridao” e os “répteis’. Northrup frequentemente orienta
seus seguidores a evitarem esses sentimentos, afirmando: “Aqui estd a nossa agenda: nao alimentar
os répteis [...]. Como vocé os alimenta? Medo. Raiva. Eles ndo ficam por perto de pessoas de alta
vibragao” (Kastenbaum, 2022). Contudo, a raiva encontra expressio em outros recursos semioticos,

como o vocabuldrio de guerra e as referéncias simbélicas do QAnon previamente mencionadas.

Dessa forma, emerge uma questao central: nao seria isso um paradoxo discursivo? Como
uma semiosfera cultural, cuja identidade estd fundamentada na promogao do amor, da paz interior
e do equilibrio emocional, pode assimilar as mesmas emog¢oes negativas que movem os adeptos
das teorias da conspiragio? Como sentimentos tdo opostos podem coexistir no mesmo espago

discursivo?

Essa situa¢do remete ao conceito de “tradugao do intraduzivel”, proposto por Lotman
(2009), que descreve a interagao entre elementos de semiosferas distintas, gerando novos significados
e formas imprevisiveis. A traducio da raiva no universo do bem-estar exemplifica esse mecanismo.
Um exemplo marcante é a figura da “guerreira feminina” postada por David Avocado Wolfe no
Instagram. A imagem destaca elementos que simbolizam amor e paz, mas também sugere, de forma
implicita, uma postura combativa. A figura de uma mulher empunhando uma espada, combinada
com tons escuros, transmite a ideia de que a comunidade de bem-estar estd em guerra, enfurecida e

pronta para lutar contra as elites globais.

Assim, as paix6es coletivas funcionam como uma engrenagem fundamental na maquinaria
semidtica que sustenta a interconexdo entre teorias da conspiragdo, espiritualidade e bem-estar.
Assim como os demais recursos semidticos analisados, elas promovem a articulagio entre essas
trés semiosferas, alterando profundamente sua natureza. Ao mesmo tempo, ao transitar de uma
semiosfera para outra, essas paixdes também sofrem transformagoes, tornando-se parte de um novo

quadro de relagoes e significados.

[...]
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11 Conclusoes

Durante a pandemia de Covid-19, influenciadores ligados a esfera da satide alternativa
promoveram a disseminagao de fake News, pegas desinformativas nas redes sociais. Gurus do bem-
estar da Nova Era, como Christiane Northrup, desempenharam um papel crucial na propagacio
de noticias falsas sobre vacinas contra a Covid-19, teorias da conspiragao relacionadas ao QAnon
e outras narrativas equivocadas. Conforme demonstrado pela literatura analisada neste artigo, o
sucesso desses influenciadores reside na fusao de narrativas conspiratérias, conceitos da Nova Era e

ideais de bem-estar.

Este estudo teve como objetivo explorar os mecanismos semidticos que sustentam essa
combinagdo e, simultaneamente, evidenciar como uma abordagem tedrico-metodolégica que
integra as semidticas de Lotman e Greimas pode contribuir para uma anilise critica da sociedade
contemporanea. A andlise revela que a convergéncia entre QAnon e o bem-estar da Nova Era se
apoia na tradu¢io de tramas narrativas especificas, temas e papéis temdticos, figuras simbdlicas,
caracteristicas visuais e paixdes coletivas. Esses elementos sao adaptados e reconfigurados ao transitar

entre diferentes esferas discursivas.

Ao revestir o discurso conspiratério da opressdo popular pelos “poderes ocultos” com uma
aura espiritual e conectar temas, figuras e outros recursos semiéticos do QAnon aos do universo do
bem-estar da Nova Era, esses influenciadores conseguiram suavizar o tom agressivo das narrativas
conspiratérias. Isso facilitou a infiltragao dessas ideias em ambientes onde antes eram menos comuns,

ampliando seu alcance e influéncia.

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 308-330.



QAnons, antivacinas e influenciadores de bem-estar: uma perspectiva semidtico-discursiva sobre os vinculos entre teorias da conspiragio, 327
espiritualidade e wellness

Referéncias

ARGENTINO, M. A. Pastel QAnon. Global Network on Extremism and Technology, 17 mar. 2021.
Disponivel em: https://gnet-research.org/2021/03/17/pastel-ganon/. Acesso em: 20 dez. 2024.

ASPREM, E.; DYRENDAL, A. Conspirituality reconsidered: How surprising and how new is the
confluence of spirituality and conspiracy theory? Journal of Contemporary Religion, v. 30, n. 3, p.
367-382,2015. Disponivel em: https://doi.org/10.1080/13537903.2015.1081339. Acesso em: 20
dez. 2024.

BAILEY, S. P. “Tam The Chosen One”: Trump again plays on messianic claims as he embraces “King
of Israel” title. 7he Washington Post, 21 ago. 2019. Disponivel em: https://www.washingtonpost.
com/religion/2019/08/21/i-am-chosen-one-trump-again-plays-messianic-claims-he-embraces-
king-israel-title/. Acesso em: 20 dez. 2024.

BAKER, S. A. Alt. health influencers: How wellness culture and web culture have been
weaponised to promote conspiracy theories and far-right extremism during the Covid-19
pandemic. Journal of Cultural Studies, v. 25, n. 1, p. 3-24, 2022. Disponivel em: https://doi.
org/10.1177/13675494211062623. Acesso em: 20 dez. 2024.

BAKER, S.; ROJEK, C. Lifestyle Gurus: Constructing Authority and Influence. Cambridge: Polity
Press, 2020.

BRENNEN, S.; SIMON, E; HOWARD, P. N.; NIELSEN, R. K. Tjpes, sources, and claims of
COVID-19 misinformation. Oxford: Reuters Institute Factsheet, 2020. Disponivel em: https://

reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/types-sources-and-claims-covid19-misinformation. Acesso em: 20
dez. 2024.
BUTTER, M. The Nature of Conspiracy Theories. Cambridge: Polity Press, 2020.

BUTTER, M.; KNIGHT, P. (ed.). Routledge Handbook of Conspiracy Theory. Abingdon: Routledge,
2020.

CLIFFORD, J. Indigenous Articulations. 7he Contemporary Pacific, v. 13, n. 2, p. 468-490, 2001.

COSENTINO, G. Social Media and the New Post-Truth World Order: The Global Dynamics of
Misinformation. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2020.

DEMURU, P. Essere in Gioco. Calcio e Cultura tra Brasile e Italia. Bologna: Bononia University
Press, 2014.

DEMURU, P. Conspiracy theories, messianic populism and everyday social media use in
contemporary Brazil: A glocal semiotic perspective. Glocalism, v. 3, n. 3, p. 1-42, 2020. Disponivel
em: https://doi.org/10.12893/gjcpi.2020.3.12. Acesso em: 20 dez. 2024.

DOUGLAS, K. M.; SUTTON, R. M. Motivations, emotions and belief in conspiracy theories. In:
BUTTER, M.; KNIGHT, P. (ed.). Routledge Handbook of Conspiracy Theory. Abingdon: Routledge,
2020. p. 181-191.

EVANS, J. A closer look at the ‘QAnon Shaman’ leading the mob. Medium, 7 jan. 2021.

Disponivel em: https://gen.medium.com/the-q-shaman-conspirituality-goes-rioting-on-capitol-
hill-24bac5fc50e6. Acesso em: 20 dez. 2024.

GHERLONE, L. Dopo la semiosfera. Con saggi inediti di Jurij M. Lotman. Milano: Mimesis, 2014.

GREIMAS, A. ]. Figurative Semiotics and the Semiotics of the Plastic Arts. New Literary History,
v. 20, n. 3, p. 627-649, 1989.

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
s v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 308-330.


https://gnet-research.org/2021/03/17/pastel-qanon/
https://doi.org/10.1080/13537903.2015.1081339
https://www.washingtonpost.com/religion/2019/08/21/i-am-chosen-one-trump-again-plays-messianic-claims-he-embraces-king-israel-title/
https://www.washingtonpost.com/religion/2019/08/21/i-am-chosen-one-trump-again-plays-messianic-claims-he-embraces-king-israel-title/
https://www.washingtonpost.com/religion/2019/08/21/i-am-chosen-one-trump-again-plays-messianic-claims-he-embraces-king-israel-title/
https://doi.org/10.1177/13675494211062623
https://doi.org/10.1177/13675494211062623
https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/types-sources-and-claims-covid19-misinformation
https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/types-sources-and-claims-covid19-misinformation
https://doi.org/10.12893/gjcpi.2020.3.12
https://gen.medium.com/the-q-shaman-conspirituality-goes-rioting-on-capitol-hill-24bac5fc50e6
https://gen.medium.com/the-q-shaman-conspirituality-goes-rioting-on-capitol-hill-24bac5fc50e6

QAnons, antivacinas e influenciadores de bem-estar: uma perspectiva semidtico-discursiva sobre os vinculos entre teorias da conspiragio, 328
espiritualidade e wellness

GREIMAS, A. J.; COURTES, ]. Semiotics and Language: An Analytical Dictionary. Bloomington:
Indiana University Press, 1982.

HANEGRAAFE W. ]. New Age Religion and Western Culture: Esotericism in the Mirror of Secular
Thought. Leiden: Brill, 1996.

HILLS, D. Back to A White Future: White Religious Loss. Donald Trump and the Problem of
Belonging. Black Theology, v. 16, n. 1, p. 30-52, 2017. Disponivel em: https://doi.org/10.1080/14
769948.2018.1411750. Acesso em: 20 dez. 2024.

JAKOBSON, R. On linguistic aspects of translation. /n: FANG, A. ez al. (ed.). On Translation.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1959. p. 232-239.

KASTENBAUM, S. Christian Northrup, once a New Age health guru, now spreads Covid
disinformation. 7he Washington Post, 9 maio 2022. Disponivel em: https://www.washingtonpost.
com/religion/2022/05/03/covid-christiane-northrup/. Acesso em: 20 dez. 2024.

LA FRANCE, A. The Prophecies of Q. American Conspiracy Theories Are Entering a Dangerous
New Phase. 7he Atlantic, jun. 2020. Disponivel em: https://www.theatlantic.com/magazine/
archive/2020/06/qanon-nothing-can-stop-what-is-coming/610567/. Acesso em: 20 dez. 2024.

LANDOWSKI, E. Les Interactions Risquées. Limoges: Pulim, 2005.

LEONARD, B. QAnon shaman granted organic food in jail after report of deteriorating health.

Politico, 2 mar. 2021. Disponivel em: https://www.politico.com/news/2021/02/03/qanon-shaman-
organic-food-465563. Acesso em: 20 dez. 2024.

LORUSSO, A. M. Cultural Semiotics: For a Cultural Perspective in Semiotics. New York: Palgrave
Macmillan, 2015.

LOTMAN, J. M. Culture as collective intellect and the problems of artificial intelligence. 7n:
O'TOOLE, L. M.; SHUKMAN, A. (ed.). Dramatic Structure: Poetic and Cognitive Semantics.
Oxford: Holdan Books, 1977. p. 84-96.

LOTMAN, J. M. La dinamica dei sistemi culturali [Dinamika kul'turnykh sistem]. /n: LOTMAN,
J. M. (ed.). La semiosfera: l'asimmetria e il dialogo nelle strutture pensanti. Venice: Marsilio Editori,

1985. p. 131-145.

LOTMAN, J. M. The Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Culture. Bloomington: Indiana
University Press, 1990.

LOTMAN, J. M. Kul’tura i vzryv. Moskva: Gnosis, 1993. Trad. ingl. Culture and Explosion. Berlin:
Mouton de Gruyter.

LOTMAN, ]J. M. Struktura Judozhestvennogo Teksta. Moskva, 1976. Trad. ingl. Analysis of the Poetic
Text. Ann Arbor: Ardis.

LOTMAN, ].; USPENSKI]J, B. A.; MIHAYCHUK, G. On the semiotic mechanism of culture.
New Literary History, v. 9, n. 2, p. 211-232, 1978. Disponivel em: https://doi.org/10.2307/468571.
Acesso em: 20 dez. 2024.

MADISSON, M. L.; VENSTEL, A. Swrategic Conspiracy Narratives: A Semiotic Approach.
Abingdon: Routledge, 2020.

MENCIMER, S. Steve Bannon: Wellness Warrior? Mother Jones, 20 mar. 2021. Disponivel em:
https://www.motherjones.com/politics/2021/03/steve-bannon-wellness-warrior/. Acesso em: 20

dez. 2024.

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
s v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 308-330.


https://doi.org/10.1080/14769948.2018.1411750
https://doi.org/10.1080/14769948.2018.1411750
https://www.washingtonpost.com/religion/2022/05/03/covid-christiane-northrup/
https://www.washingtonpost.com/religion/2022/05/03/covid-christiane-northrup/
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2020/06/qanon-nothing-can-stop-what-is-coming/610567/
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2020/06/qanon-nothing-can-stop-what-is-coming/610567/
https://www.politico.com/news/2021/02/03/qanon-shaman-organic-food-465563
https://www.politico.com/news/2021/02/03/qanon-shaman-organic-food-465563
https://doi.org/10.2307/468571
https://www.motherjones.com/politics/2021/03/steve-bannon-wellness-warrior/

QAnons, antivacinas e influenciadores de bem-estar: uma perspectiva semidtico-discursiva sobre os vinculos entre teorias da conspiragio, 329
espiritualidade e wellness

METZER, M. Qanon unexpected root in new age spirituality. 7he Washington Post, 29 mar.

2021. Disponivel em: https://www.washingtonpost.com/magazine/2021/03/29/qanon-new-age-
spirituality/. Acesso em: 20 dez. 2024.

MONTELL, A. Cultish: 7he Language of Fanaticism. New York: Harper Wave, 2021.
PARMIGIANI, G. Magic and Politics: Conspirituality and COVID-19. journal of the American

Academy of Religion, v. 89, n. 2, p. 506-529, 2021. Disponivel em: https://doi.org/10.1093/jaarel/
1fab053. Acesso em: 20 dez. 2024.

REMSKI, M. Hello YogAnon! Nazi. Loved. Yoga. 2021. Disponivel em: https://matthewremski.
medium.com/hello-yoganon-nazis-loved-yoga-f8f4bc50147¢. Acesso em: 20 dez. 2024.

ROBERTSON, G.; AMARASINGAM, A. How conspiracy theorists argue: Epistemic capital in
the QAnon social media sphere. Popular Communication, v. 20, n. 3, p. 193-207, 2022. Disponivel
em: https://doi.org/10.1080/15405702.2022.2050238. Acesso em: 20 dez. 2024.

ROTHSCHILD, M. 7he Storm Is Upon Us. London: Octopus Publishing Group, 2021.
SEDDA, E Imperfette traduzioni. Per una semiopolitica della cultura. Roma: Nuova Cultura, 2012.
SEDDA, E Traduzioni invisibili, concatenamenti, correlazioni e ontologie semiotiche. Versus, v.

126, n. 1, p. 125-152, 2018. Disponivel em: https://doi.org/10.14649/90539. Acesso em: 20 dez.
2024.

TEITELBAUM, B. War for the Eternity: Inside Bannon’s Far Right Circle of Global Power Broker.
New York: Harper Collins, 2020.

WARD, C.; VOAS, D. The Emergence of Conspirituality. Journal of Contemporary Religion, v. 26,
p- 103-121, 2011. Disponivel em: https://doi.org/10.1080/13537903.2011.539846. Acesso em:
20 dez. 2024.

WU MING 1. Q di complotto. QAnon e dintorni. Come le fantasie di complotto difendono il
sistema. Roma: Alegre, 2021.

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
s v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 308-330.


https://www.washingtonpost.com/magazine/2021/03/29/qanon-new-age-spirituality/
https://www.washingtonpost.com/magazine/2021/03/29/qanon-new-age-spirituality/
https://doi.org/10.1093/jaarel/lfab053
https://doi.org/10.1093/jaarel/lfab053
https://matthewremski.medium.com/hello-yoganon-nazis-loved-yoga-f8f4bc50147e
https://matthewremski.medium.com/hello-yoganon-nazis-loved-yoga-f8f4bc50147e
https://doi.org/10.1080/15405702.2022.2050238
https://doi.org/10.14649/90539
https://doi.org/10.1080/13537903.2011.539846

Biografia académica

Paolo Demuru - Universidade Presbiteriana Mackenzie

Professor adjunto do Programa de Pés-graduagio em Letras da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, Centro de Comunicac¢io em Letras, Sao Paulo, SP, Brasil.

E-mail: paclodemuru@gmail.com

Financiamento
Nao se aplica

Aprovagao em comité de ética
Nao se aplica

Conflito de interesse
Nenhum conflito de interesse declarado

Contexto da pesquisa
Naio declarado

Direitos autorais
Direitos autorais de Informa UK Limited/Taylor & Francis Group cedidos para o autor,
Paolo Demuru, exclusivamente para esta publicagao.

Contribui¢ao de autoria (CRediT)
Nao se aplica

Licenciamento

Esta ¢ uma tradugao autorizada do artigo “QAnons, anti-vaxxers and alternative health
influencers: a cultural semiotic persepctive on the links between conspiracy theories, spirituality
and wellness during the Covid-19 pandemic” de Paolo Demuru, originalmente publicado na
Social Semiotics, v. 32, n. 5, p. 588-605, https://doi.org/10.1080/10350330.2022.2170, © 2022
Informa UK Limited/Taylor & Francis Group. A tradugao para o portugués é disponibilizada em
Acesso Aberto sob os termos da Creative Commons 4.0
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

ORES

Modalidade de avaliagao

Autor convidado

Editoras responsiveis
Christina Fornaciari
Jalia Guimaraes

Julia Morena Costa
Juliana Coelho

Raquel Castro

Thélita Motta

Histérico de avalia¢ao
Data de submissao: 05 jun. 2025
Data de aprovagao: 20 ago. 2025


mailto:paolodemuru@gmail.com
https://doi.org/10.1080/10350330.2022.21570
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Revista do Programa de Pos-Graduagio em Artes Cénicas
Insrinuro de Filosofia, Arres e Culrura

Universidade Federal de Oure Prero

ISSN: 2596-0229

DO GIRO A GIRA:

poéticas e pedagogias corporificadas

FROM GIRO TO GIRA:
embodied poetics and pedagogies

Vinicius da Silva Lirio
@ heeps://orcid.org/0000-0002-2285-5558

@ doi.org/10.70446/ephemera.v8i15.7379



Do giro a gira: poéticas e pedagogias corporificadas 332

Do giro a gira:
poéticas e pedagogias corporificadas

Resumo: Criar poéticas e pedagogias relacionais e engajadas, corporificadas, no campo do teatro, se
tornou uma (auto)provocagio do autor, diante das demandas conjunturais de um mundo fraturado,
no periodo que compreende a pandemia que acometeu o mundo, desde 2020, aos tempos em busca da
superagio de seus efeitos. Reconhece-se como uma urgéncia, nos mais diversos contextos formativos e de
criagdo, pensar e inventar estratégias coletivas, no plano da agao, que considerem as transformagdes nos
modos de viver, as maneiras como as relagoes vém sendo construidas e a demanda de subversao de formas
dominantes, hegemonicas, de pensar e criar, de produzir conhecimento. Assim, este estudo compde
uma cartografia que, em uma abordagem autoetnogréfica, mapeia alguns principios e procedimentos
que atravessam o percurso do autor, no sentido de investigar e criar poéticas e pedagogias teatrais
atravessadas por arranjos dissidentes, composicdes e processos criativos e pedagdgicos descoloniais e
decoloniais (Walsh, 2017). Abordagens presentes em conceitos como “corazonar” (Santos, 2021), “giro”
e “gira” (Rufino, 2021), para pensar outras epistemologias, € 0 pensamento em torno de uma “pedagogia
engajada’ (hooks, 2017) sdo articuladas na proposta do autor, enquanto artista-professor-pesquisador,
em prol de experiéncias relacionais e contextualizadas, frente a emergéncia de outras préticas e outros
modos de coexisténcia e criacio, na arte e na vida.

Palavras-chave: epistemologias decoloniais; estética relacional; pedagogia engajada; pedagogias do teatro.

From giro to gira:

embodied poetics and pedagogies

Abstract: Creating relational and engaged, embodied poetics and pedagogies in the field of theater
became a (self)provocation of the author, faced with the conjunctural demands of a fractured world
in the period that encompasses the pandemic that affected the world since 2020 to the times in search
of overcoming its effects. It is recognized as an urgency, in the most diverse educational and creative
contexts, to think and invent collective strategies, at the level of action, that consider the transformations
in ways of living, the ways in which relationships have been constructed and the demand for subversion
of dominant, hegemonic ways of thinking and creating, of producing knowledge. Thus, this study
composes a cartography that, in an autoethnographic approach, maps out some principles and procedures
that cross the author’s path in order to investigate and create poetics and theatrical pedagogies crossed
by dissident arrangements, des and decolonial (Walsh, 2017) compositions and creative and pedagogical
processes. Approaches present in concepts such as “corazonar” (Santos, 2021), “giro” and “gira” (Rufino,
2021), to think about other epistemologies, and the thinking around an “engaged pedagogy” (hooks,
2017) are articulated in the author’s proposal, as an artist-teacher-researcher, in favor of relational and
contextualized experiences, given the emergence of other practices and other modes of coexistence and
creation, in art and in life.

Keywords: decolonial epistemologies; relational aesthetics; engaged pedagogy; theater pedagogies.
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1 Introdugio: construir “alter-(n)ativas”

Corporificar conhecimentos. Eis um dos principais convites e desafios do nosso tempo,
considerando as demandas de resisténcia e re-existéncia frente a conjunturas hegeménicas marcadas
por dindmicas de subordinagdo, opressao, discriminagio e desigualdades de muitas ordens. Luiz
Rufino (2021, p. 9), para se referir a este quadro, fala em um “mundo fraturado”, em vias de fim,
0 que, para ele, ndo se constituiria como “[...] uma profecia, mas sim uma prética sistémica que
sustenta a modernidade e se perpetua ao longo de um tempo encapsulado pelas promessas de

progresso e desenvolvimento civilizatério”.

Os dltimos anos, caracterizados por um movimento que tem buscado superar os efeitos
da pandemia de COVID-19 que tomou o mundo, especialmente a partir de 2020, em coabitagao
e integracdo com o cendrio histérico desenhado acima, tém trazido a urgéncia de reivindicar e
relacionar outras epistemologias, redes de conhecimentos corporificados em corpos encarnados,

gerados e retroalimentados em experiéncias mundanas, individuais e coletivas.

Para mim, como artista-professor-pesquisador, isso tornou ainda mais vivo o desejo de
investigar e inventar poéticas e pedagogias do teatro que tivessem como principios a dialogia, o
. <« » . 7 .
engajamento e, sobretudo, o “estar-com-o-outro” no mundo, isto é, uma abordagem relacional.
Reconhecer isso disparou, em mim, o movimento de criar experiéncias em arte, também na sala de
aula, atravessadas por arranjos dissidentes, composi¢des cénicas e processos artisticos e pedagdgicos
des e decoloniais (Walsh, 2017) e, além disso, provocar os/as estudantes, nas graduagoes nas quais

atuo com formagio docente, a criagio de programas de arte desta natureza.

Essa (auto)provocagio vai ao encontro de um pensar-agir “decolonial”, que, para Walsh
(2017, p. 25), refere-se a assumir “[...] posi¢des, horizontes e projetos para resistir, transgredir,
intervir, emergir, criar e influenciar. O decolonial denota, entdo, um caminho de luta continua, no
qual se pode identificar, tornar visiveis e estimular ‘lugares’ de exterioridade e construgoes alter-(n)

. b2l
ativas .

Isso implica tomar o teatro e o conhecimento nele gerado como uma matéria viva, seus
sujeitos como seres contextualizados, em movimento, um corpus social. Acima de tudo, trata-se de
um convite a uma danga, a uma narrativa epistemolégica que abraca este como o que ele é: um “[...]
corpo de emogoes e afetos, do sabor, do cheiro, do tato, da audi¢do, da visdo [...], uma narrativa

somdtica que precede e sustenta as narrativas das quais o corpo fala [...]” (Santos, 2021, p. 137).

Entre tantas linhas pelas quais tenho mergulhado, li em uma delas, escrita por Rufino
(2021, p. 51): “[...] tudo que hd no mundo tem um corpo para bailar”. H4 alguns anos, em 2018,
desenvolvi um projeto de extensio, intitulado “Corpos (da) Cidade”, no qual tinhamos como um
dos principios esta leitura ecoldgica dos centros urbanos e, em escala macro, daquilo que nos cerca,
o universo que habitamos e a vida que o anima. Assim, a proposicdo que nasce destas abordagens

exigiu uma atitude poética, pedagdgica, ética e politica que possibilitasse olhar, escutar e (se) afetar
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pelo e com o outro, pelo e com o que nos cerca, com as motivagoes, demandas e expectativas

conjunturais no horizonte.

Como cidadao de um lugar, em relagdo, e como artista-professor-pesquisador, nos meus
lugares de atuacio e agao, isso significou investigar e inventar dispositivos relacionais e engajados.
Dai o porqué de vir pesquisando, pensando e buscando construir poéticas e, nelas, conhecimentos
corporificados. Nio ¢ suficiente se colocar contra determinadas préticas cartesianas, dominantes,
opressoras, insensiveis, entre outras que ecoam os movimentos de colonialidade. E preciso agir.
Uma agio que, aqui, reconhece estes corpos, aos quais venho fazendo referéncia e que reclamam a
urgéncia de vencer essas demandas citadas, nio somente como “[...] aqueles que foram aprisionados
como sendo o ‘outro’ da conjungio branco/macho/adulto/cristdo. Falo, também, de planta, bicho,

chao, dgua, palavra, saberes, espiritos e sonhos” (Rufino, 2021, p. 50).

Esse reconhecimento, em minhas prdticas, implicou uma convocagao a uma escuta ativa
em relagio ao contexto no qual estamos inseridos e a criar estratégias coletivas e ecoldgicas para
interromper esse fluxo continuo de dominagio hegemonica, no nosso caso, nos modos de ser/estar,
pensar e fazer arte, teatro. Fazer-se relacional e engajado, aqui, exigiu uma re-integragio entre arte e

vida. Nao havia e nao ha como ser diferente.

Estou falando de uma meméria viva, encarnada, que re-monta - e desmonta - um tempo que
se desdobra desde 2020, aos dias atuais. Disparar (auto)provocagoes, naquele periodo e, ainda, aqui-
agora, me possibilitou o encontro com um conceito que surgiu, antes, enquanto a¢io e principio
nas lutas de povos indigenas e afrodescendentes da América Latina: “corazonar”. Esse termo, ao qual
tive acesso na leitura de estudos de Santos (2021), fez-se presente, primeiro, em empiria, no mundo,
na cosmopercepgao' indigena e afro, cujas légicas nao dialogam com a fragmentagao do corpo, do
sujeito, da vida, da natureza. Assim, ecoar este modo de perceber o mundo e o movimento que o
atravessa, em minhas poéticas e suas pedagogias, tem me convocado ao esgarcamento das fronteiras
e binaridades convencionadas no pensar-fazer ocidental. Isso porque “conceber o corazonar como
uma emergéncia é vé-lo na expressao do hibrido alquimico emogdes/afetos/razdes, o sentir/pensar
inscrito nas lutas sociais” (Santos, 2021, p. 154). Como entendido e praticado, aqui, em experiéncias
criativas e pedagdgicas teatrais, h4 um movimento de estimulo mdtuo, em uma via de mao dupla,

para podermos “gozar o mundo” enquanto o transformamos.

E importante nio confundir isso com uma abordagem “roméntica” ou “aleatéria”, no uso
descontrolado de nossas emogoes. Diz respeito, ao contrdrio, por tomd-las - inclusive de modo
planejado - como “[...] a energia vital que impele as boas-razoes-para-agir a passarem a agdo

ponderada”, ressalta Santos (2021, p. 154). Isso tem implicado um movimento constante de

1 Mais inclusiva que o termo “cosmovisio”, que seria usado, no Ocidente, para resumir a légica cultural de uma
sociedade, pelo seu privilégio do visual, a “cosmopercep¢ao” expandiria para outras leituras de mundo, por diferentes
grupos culturais, que podem privilegiar outros sentidos, que nio apenas o visual, ou a combinagio deles (OYEWUMI,
2021). Esta abordagem nos conduz, ainda, a reconhecer outras perspectivas e outras dimensoes, que nio sio exclusivas
da matéria.
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atualizagao das minhas préticas e da minha construgao, enquanto artista-professor, me reconhecendo,
também, como um dos sujeitos expostos nos entrelugares que compoem essas poéticas, na sala de
aula e fora dela. Nesse sentido, nao ¢ s6 o/a aluno/a que se expde, que se coloca vulnerdvel nos

processos. E preciso ser e compor pontes e rios, simultaneamente.

A fim de nos provocar nesse sentido, convido a um mergulho em uma reflexdo de bell hooks
(2017) que sublinha a demanda de uma metodologia holistica e dialégica nos processos pedagdgicos
- aqui, também, artisticos - nos quais ambos, estudantes e docentes, compartilham, segundo ela,
confessam. Este seria um dos principios de uma pedagogia engajada, isto é, que fortalece, estimula

e se torna lugar de partilha matua.

Todos/as correm riscos, enquanto constroem e atualizam seu percurso, coletivamente, o
que é, também, uma dimensao sociocultural do corazonar: a partilha de riscos no agrupamento que
compomos, em uma poética, um criar em prol de solu¢oes para questoes igualmente compartilhadas.
Neste sentido é que as abordagens e perspectivas que venho relacionando, aqui, (in)surgem como
uma emergéncia coletiva entre diversos pares artistas-professores-pesquisadores, os quais, junto a
mim, identificam a urgéncia de espagos-tempos para ecoar, criar, disparar e sistematizar modos

outros de se pensar e fazer arte, de ser e estar “com-o-outro”.

Com isso no horizonte, esta escrita compde mapeamentos e estudos nos quais tenho
construido um didlogo entre as especificidades procedimentais, tedrico-epistemoldgicas, referenciais,
experimentais e empiricas de poéticas e estéticas insurgentes, incluindo suas pedagogias, atravessadas
por um movimento de expansio, de entrecruzamento e agenciamentos de prdticas e epistemologias

outras, especialmente aquelas do Sul® (Santos, 2021).

E importante dizer que as reflexdes e provocagoes trazidas, aqui, foram disparadas e sao
derivadas de um universo empirico, de préticas e investigacoes cénicas, de experiéncias criativas e
pedagdgicas no campo do Teatro, que se potencializam e se desdobram em teorizagao. Isto é, registro,
sistematizagdo, andlise, interpretagdo das mesmas e, entdo, um retorno a agio, corporificando a

triplice agao-reflexao-agao.

Tenho feito isso junto a diversos agrupamentos, no contexto da Universidade de Minas
Gerais, onde atuo como artista-docente, com a comunidade local e agrupamentos de artistas.
Neste contexto, a arte de mapear tem sido disparadora de agdes, sendo essa a principal abordagem
metodoldgica e, também, principio e dispositivo para outras criagoes. Ea partir dessas abordagens
e do reconhecimento das demandas partilhadas, em uma percep¢io “corazionada” do/no nosso
tempo, que tenho investido na criagao de poéticas e pedagogias corporificadas, isto é, engajadas
e relacionais, como um possivel caminho para as pedagogias teatrais do/no aqui-agora e, diria,

daquelas em devir. Algo que reconheco ecoar, também, como uma resposta ao que nos pergunta e

2 O Sul, nesse contexto, para Santos (2021, p. 17), diz respeito a um “Sul epistemoldgico”, “[...]  producio e a validacao

de conhecimentos ancorados nas experiéncias de resisténcia de todos os grupos sociais que tém sido sistematicamente
g q

vitimas da injustica, da opressio e da destruicdo causadas pelo capitalismo, pelo colonialismo e pelo patriarcado”.
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desafia Rufino (2021, p. 9): “qual a possibilidade de adiarmos esse horizonte de desabamento do céu

e de aumento dos escombros que asfixiam a dignidade do existir?”.

Passear por algumas dessas “construgoes alter-(n)ativas”. Eis um convite as proximas linhas.
2 Ser/Estar com

Compartilhar. O que partilho hoje, aqui - e, antes, no aqui-agora de uma quinta-feira,
por volta das 10 horas de uma manha fria, em Belo Horizonte, Minas Gerais - se estabelece
em um estado da prdtica como pesquisa e da pesquisa como prética, algo que é atravessado
por minhas inquietagdes e descobertas, enquanto artista-professor-pesquisador, considerando o
periodo que compreende desde o inicio do ano de 2020, quando a pandemia de COVID-19

acometeu o mundo.

Naquele contexto sem precedentes, um desafio, que tinha a poténcia de nos paralisar ou nos
colocar em movimento, surgiu para os/as professores/as: criar e realizar aulas remotas, também de
teatro. Entdo, o que, hoje, compartilho, lendo e atualizando como um possivel caminho, faz parte
de um mapeamento em um percurso tateante de compreensio do que foi construido, entre outros
lugares, no contexto da graduagao de Licenciatura em Teatro, na Universidade Federal de Minas
Gerais, nas disciplinas de estdgios de teatro. Nesse curso, algo que se potencializou pelas demandas
do periodo de isolamento social, tenho investido em criar oportunidades de experiéncias para que
os/as professores/as em formagio investiguem possibilidades e inventem poéticas, seus programas

de arte, para construir suas prdticas artisticas e pedagdgicas na docéncia.

Esse contexto e suas demandas me estimulam a pensar e disparar dispositivos em prol de
agoes e de um pensamento poético que pudesse nos colocar em relagio e gerar um engajamento,
ainda que, na pandemia, mediados por telas. Sendo um dispositivo, aqui, compreendido a luz
do uso comum foucaultiano, que “[...] parece remeter a um conjunto de priticas e mecanismos

A . . A . . . . . »
[...] que tém o objetivo de fazer frente a uma urgéncia e de obter efeito mais ou menos imediato
(Agamben, 2009, p. 35) sempre implicados num processo de subjetivacio, isto é, na constituigao
do seu sujeito, “[...] que resulta da relagao e, por assim dizer, do corpo a corpo entre viventes e os
dispositivos” (Agamben, 2009, p. 41). As propostas de programas e de composi¢oes realizadas nas
disciplinas consistiram em materialidades, procedimentos, a¢oes, etc., que dispararam outras agoes
e interacoes. O desejo era que pudéssemos criar espacialidades relacionais, entrelugares para “ser/
estar com” o outro, as sonoridades, as visualidades, a midia, a criagao. Foi neste sentido que criei um

programa performativo® intitulado “Todos Compomos Rio”.

3 Para Eleonora Fabido (2013), o programa performativo configura o enunciado da performance, composto por um
conjunto de agoes a ser realizado, sem ensaio, pelo artista, pelo publico ou por ambos.
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Naquele periodo, tive contato com um trabalho do coletivo Dodecafénico®, de Sao Paulo-
SP. Antes da pandemia, esse agrupamento estava criando uma obra que envolvia uma relagao com
rios na capital paulista. Com a crise sanitdria que se instalou, naquele contexto, eles/as também
precisaram atualizar suas agoes, sua poética, para aquele processo criativo e, entao, geraram uma
obra que se chama “[Des]terrar - cartas ao rio”. Diante desta criagao, eu comecei a pensar como
eu poderia criar dispositivos relacionais com os/as estudantes e, a0 mesmo tempo, instigd-los a
buscar, nos lugares de experimentagio poética, principios para outras formas de ser/estar e pensar
outras teatralidades. Naquele contexto - e, também, neste de agora - aquelas que habitam a vida, os

movimentos sociais e culturais, o mundo.

Essa problematizagio se fazia oportuna, uma vez que, diante do que vinhamos
desenvolvendo, de um lado, as principais questoes que surgiam eram direcionadas a uma crise
da espetacularidade, isto é, da presenca de um publico, de pessoas partilhando o mesmo lugar,
aplaudindo, enfim, de toda conven¢io que marca, sobretudo, o teatro tido como ocidental; e, de
outro lado, de modo complementar, a crise entre auséncia e presenca. Um conjunto de tensoes
que aquele desenho remoto intensificava para nés. Entao, comecei a investigar algo que re-monto,
aqui, como procedimento que materializaria um dos principios para as poéticas e pedagogias que
venho propondo: dispositivos relacionais. Esta investigagio vai ao encontro de um tipo de prética
artistica e pedagdgica atravessada pelo que propunha Nicolas Bourriaud (2009, p. 21): “[...] pela
intersubjetividade e [que] tem como tema central o estar-juntos, o ‘encontro’ entre observador e

quadro, a elaboragio coletiva de sentido”.

O trabalho do Dodecaf6nico surgiu como uma primeira oportunidade de experimentagio,
de corazonar. Imersos nela, alunos/as e eu nos provocamos: que elementos reconheciamos, ali, em
um elo teatralidade-vida? Poeticamente, como compor com aquela criagao que j4 estava composta?
A agao, quando compartilhada, ocorreu de modo sincrono, em “tempo real”, mas hibridizando
registros prévios de outras agdes, com as quais os performers interagiam. Meu primeiro contato
foi em uma daquelas ocasides. Porém, conseguiamos acessar o registro dela na pdgina do coletivo,
em uma rede social. Com esta possibilidade de interagdo, de construgao de relagoes e realizagao de
composigoes, em diferentes tempos e espagos, disparei este dispositivo com a turma. Comegamos,
assim, com este trabalho, a atualizar modos de criar e compor, em “aqui-agoras” nossos. A partir
disso, fomos criando programas performativos como possibilidades de construgao de presenga,

naquele entrelugar remoto. Como ¢ o caso deste, abaixo.

Pausar e ir a composigao:

compor com video

compor com sonoridades

compor com bilhete para tela-corpo-sujeito

[escrever bilhete para alguém do outro lado - nio é necessdrio identificar]
disparar sequéncia aleatdria pela posicao na tela

4 Coletivo composto por artistas de vdrias dreas, que, atualmente, tem investigado procedimentos de deriva, o caminhar
pela cidade como uma prdtica estética e politica. Para saber mais: https://coletivoteatrododecafonico.com/.
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compor sonoridade com leitura coletiva de cada bilhete, simultaneamente
(Registro do meu didrio de bordo, em 10 de setembro de 2020, da disciplina
Andlise da Prética e Estdgio de Teatro IV, da qual sou professor-orientador).

Esse tipo de dispositivo passou a constituir um conjunto de proposi¢oes poéticas com vistas
em experiéncias relacionais: atos performativos remotos, ecoando muito a abordagem sensivel de
Klauss Vianna (2005, p. 52), quando nos lembra: “a arte é, antes de tudo, um gesto de vida”. Como
estd refletido em meu bilhete, escrito na tarde de 10 de setembro de 2020, quando executamos o

programa acima:

O, teu vaso de tampa rosa parece uma nave flutuando sobre vocé, irradiando a
luz branca que estoura em tuas maos. Satde! [diante de um espirro da pessoa]
(Registro do meu didrio de bordo, um bilhete que escrevi para um corpo-tela-
sujeito).

E importante dizer que, embora eu esteja trazendo alguns programas, o intuito é compartilhar
o mapeamento de principios que compdem as poéticas e pedagogias que venho investigando, nos
ultimos anos, considerando os contextos e experiéncias, individuais e coletivas, pelas quais viemos
passando. No caso da experiéncia compartilhada hd pouco, conseguimos subverter os suportes que
nos colocavam em contato (computadores, celulares, zablets), em um movimento de intera¢o que
nos punha em relagio com o outro, em um mergulho no espago por ele/a habitado, ainda que
no enquadramento e nos limites impostos pela lente que o capturava e pela tela que o exibia.
Subjetivar aqueles lugares e seus objetos, a relagio do outro com aquele contexto e as a¢des que
povoavam aquele aqui-agora, no lugar de vida de cada um/a, naquele momento, no isolamento
social, disparou, em nds, outros estados e gerou possibilidades outras de encontros e presengas.
Conseguimos, entdo, dar origem a um entrelugar relacional, impulsionados por uma poética que
nos expunha e nos convidava a perceber que, para além das telas, estdvamos com-o-outro - ou
podiamos estar. Criamos um “lugar terceiro” ou, nas palavras de Homi Bhabha (1996, p. 36), um
terceiro espago, um campo intersticial que “[...] permite as outras posi¢des emergir. Este terceiro
espago desloca as histérias que o constituem e gera novas estruturas [...]”. Foi o que ocorreu: nao se
tratava mais do meu quarto, da sala de uma aluna, do quarto de outro ou da varanda voltada para
o quintal da casa de um dos estudantes, para citar alguns espagos ocupados por nés. Emergiu, ali,

naquele presente, um lugar terceiro, um intersticio co-criado, compartilhado, relacional.

Assim, uma espécie de encruzilhada, um universo de subjetividades em relacao foi se
constituindo naquela experiéncia e em outras que tinham por objetivo “ser/estar com”. Essa
possibilidade e a oportunidade criadas para isso com aqueles/as estudantes me remete a abordagem
que Leda Maria Martins (1997), em Afrografias da Memdria, constréi para tratar deste entre-lugar

de entrecruzamentos. Para ela, a encruzilhada se constitui como uma instincia simbdlica, que gera

[...] vias diversas de elaboragées discursivas, motivadas pelos préprios discursos
que a coabitam. Da esfera do rito e, portanto, da performance, é o lugar radial
de centramento e descentramento, intersecoes, influéncias e divergéncias, fusoes
e rupturas, multiplicidade e convergéncias, unidade e pluralidade, origem e
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disseminagao. [...] a encruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de produgio

[...] Martins, 1997, p. 28).

Habitar esses entrelugares, naquele contexto e mesmo nos de agora, quando ainda buscamos
a sua superagdo, aparece, como em uma ‘gira’, como uma possibilidade poética e politica que
nos conduz a pedagogias e estéticas relacionais, uma vez que saimos do isolamento social imposto
por aquela conjuntura, mas mantivemos muito do distanciamento em relagdo ao outro, a sua
realidade, as suas questoes sociais, histdricas, emocionais, entre uma variedade de dimensées que
o/nos compdem. Vejo, ougo e percebo isto a cada aula, a cada visita em uma escola de Educagao
Bésica, a cada reunido de programas e projetos na Universidade, entre meus pares, da academia, da
arte, do teatro, do mundo. H4 muitos discursos sensiveis - outros nem tanto - mas préticas, ainda,

autocentradas - diria que por efeitos de uma l6gica ocidentalizada e capitalista.

Estes dias, escutei um relato de uma professora supervisora que observava uma crianga que
queria apenas alguma atengao, alguma escuta de uma estagidria, que, envolvida em seu universo
de prioridades, nio se dispds sequer a enxergar, a devolver uma réplica ao que propunha a crianca.
Uma espécie de invisibiliza¢io daquele sujeito, pela docente em formagao, que foi sentida e, depois,
expressa a sua professora. Lamento por ela, pela estagidria, pela oportunidade potente de troca e
afeto perdida. Este tipo de atitude e postura, trazida nesta breve narrativa, sintetiza o que precisamos

reverter para, de fato, investirmos na construcao de poéticas e pedagogias relacionais.

Nesta dire¢io, compartilho de um pensamento ¢ um lembrete de Rufino (2021, p. 19-
20), advindo também da observagio de um didlogo entre uma professora e uma crianga’, que me
leva a crer e me provoca 2 mudanca: “[...] estamos sempre a aprender e, ao nos langarmos nessa
jornada, estamos a nos refazer na relagio com o outro. Aprender implica afeto, estd relacionado
primeiramente a esfera do sentir [...]”. Quando passei a considerar e a investigar possibilidades
presentes numa espécie de giro epistemoldgico e de acdo neste sentido, reconheci, no processo, a
demanda de algo que estaria relacionado, justamente, as dimensoes sensiveis “[...] do viver e do
pulsar essa vivacidade tecendo didlogos que primam por uma relagao ética com quem se tece”, como
completa Rufino (2021, p. 20) - e me leva a “gira”, do que falarei logo mais adiante. Este se tornou
o meu intento, fruto de muitas inquieta¢oes, que reverberam até hoje, que atualizo nas linhas que
trago aqui e se ritualizardo, performativamente, a cada outra leitura, a cada processo criativo e

pedagdgico que vivenciar.
3 Criar lugares e “ganhar corpo e chao”

Pedir licenca para criar e falar de um lugar. Aquela conjuntura trazia outra inquietago: como

construir um espago para “ser/estar com” o outro e nao “para’ o outro? Esta questao tem funcionado

5 Cf. Rufino, 2021, p. 17-25.
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como um dispositivo para articular os principios e vencer as demandas que vém sendo partilhadas
nestas paginas. Logo, o que narro, aqui, ¢ fruto do percurso docente, a0 mesmo tempo, em que
dispara a minha atuagao como professor-artista, entre inquietagdes, a investigar como desenvolver
uma prética na qual eu conseguiria me relacionar com as pessoas e nao apenas “dar aulas para elas”, -
o que poderia ser um caminho mais “prdtico”, uma espécie de prestacao de servigos. Mas prefiro um
pensar-agir que compreende a educagio e a arte como lugares habitados por existéncias e poéticas,

que tém a poténcia ética, estética e politica de poetizar e transformar o cotidiano, a vida.

Durante a pandemia, por exemplo, isso se acentuou com as demandas de processos
pedagdgicos remotos, também de teatro. Naquela ocasiao, além da busca por inventar um tipo de
teatro possivel, nos exigiu investigar que tipo de programa e pensamento artistico e pedagdgico era
preciso ser desenvolvido para abragar isso e lidar com a dindmica de auséncia-presenga imposta pelo
isolamento social. A educagao seria, entdo, o lugar mais potente para isso, uma vez que “[...] emerge
como um radical vivo; corporal; vibrante; dialégico; inacabado; alteritdrio; comunitdrio; produtor

de presenca, duvida, vivéncia e partilha” (Rufino, 2021, p. 11).

Logo de cara, compreendi que precisivamos esgargar as fronteiras convencionadas por
um teatro dito ocidental, ainda caracterizado sob préticas da colonialidade, que insistem em se
atualizar. Algo que estd em processo agora, enquanto escrevo este texto. Vencer essa demanda,
des e decolonizar as minhas poéticas e suas pedagogias, expandindo abordagens, procedimentos,
pensamentos e referéncias, ecoa movimentos e agoes coletivas que integram a emergéncia por re-

existir em multiplas possibilidades de expressao e manifestacio.

Nesse caminho, Rufino (2021, p. 50), mais uma vez, nos provoca: “[...] é necessdrio ganhar
corpo e chao”. Entdo, fui investigar como poderfamos construir essa presenca compartilhada, de
maneira que, ao invés de criar agoes “para’ outro, investiria em criar “com” o outro: proposigoes

7. . « » . . s . .
poéticas e entrelugares para “ser/estar com”. Foi ali que a abordagem da estética relacional me
pareceu urgente e oportuna. Com isso, busquei dispositivos capazes de disparar a¢oes do outro

comigo, compartilhando uma mesma temporalidade, um mesmo aqui-agora.

Novamente, os atos performativos apareceram como agdes potenciais, refletindo muito
as identificagoes daqueles/as estudantes com os lugares que habitavam, onde eles/as estavam, na
ocasido, naquele momento pandémico. Os espacos de vida de cada um/a de nés: como estdvamos
vivendo, relacionando-nos com as coisas, com o lugar, com as materialidades, com aquilo ao que

tinhamos acesso, em um periodo de isolamento social, aquela altura, bem radical.

Essa compreensido adveio muito como eco ao pensamento e préticas desenvolvidas e
sistematizadas por Eleonora Fabiao (2009). Ao refletir sobre aspectos relativos a performance e
ao teatro no contexto de processos criativos e pedagdgicos, ela relaciona alguns elementos que
podem, de alguma forma, sugerir encaminhamentos para pensar poéticas que promovam possiveis
deslocamentos, (des)territorializagdes, que eram — e ainda s3o — a0 que nos convocam as conjunturas

as quais temos sido expostos, sobretudo, nos tltimos tempos.
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Ela parte do entendimento de que programas performativos baseiam-se em elementos
dramatdrgicos discerniveis. Destaquei, aqui, alguns sinalizados por ela e que fundamentaram

algumas das proposi¢coes que venho expondo:

1) o deslocamento de referéncias e signos de seus habitats naturais [...]; 2)
a aproximagio e friccio de elementos de distintas espécies, naturezas e esferas
ontoldgicas [...]J; 3) acumulacoes, exageros e exuberincias de todos os tipos [...J;
4) aguda simplificacdo da forma e condensagio de materiais e ideias [...]; 5)
a aceleragao ou des-aceleragio da experiéncia de sentido até seu colapso [...J;
6) a acelera¢io ou des-aceleragio da nogao de identidade até seu colapso [...J;
7) o desinteresse em performar personagens ficticios e o interesse em explorar
caracteristicas préprias (etnia, nacionalidade, género, especificidades corporais),
em exibir seu tipo ou esteredtipo social [...]; 8) o investimento em dramaturgias
pessoais, por vezes biogrificas, onde posicionamentos e reivindicagdes pessoais
sao publicamente performados [...]; 9) o curto-circuito entre arte e nio-arte [...J;
10) o estreitamento entre politica e estética [...]; 11) agudez conceitual [...]; 12)
o encurtamento ou a distensio da duragio até limites extremos [...]; e [...] a
ampliagao dos limites psicofisicos do performer e de sua audiéncia (Fabiao, 2009,

p. 63).

Os programas que fui propondo e que experimentamos ativavam o que chamei de “presenca
em relagao”: algo que ocorria entre a gente, quando a tela do recurso tecnoldgico que nos colocava
em contato remoto deixava de ser apenas uma ferramenta e se tornava um campo de coabita¢io,
territério de interagao, um entrelugar intersubjetivo e relacional. Um computador, um celular, um
tabler deixava de ser apenas instrumento e passava, também, a compor. Entao, as nossas interagoes

inclufam, ainda, composi¢des com aquilo que estava nos colocando em comunicagio.

Em um desses atos composicionais, um programa que executamos dizia respeito a realizar
passeios por nossas casas. Assim, com esse aparelho que passou a compor conosco, levamo-nos a

passear uns/umas por entre os lugares dos/as outros/as. Eis o programa e, ainda aqui, um convite:

levar para um passeio pelo seu ambiente
desenvolver agdes que vocé nao faria aqui, em uma aula
passear enquanto durar a sonoridade (Registro do meu didrio de bordo, em 17 de

junho de 2021, também na disciplina Estdgio de Teatro IV).

A proposta envolvia a experimenta¢ao de um estado de esgotamento - isto é, explorar as
primeiras a¢oes, em geral, planejadas, mas com a dilata¢ao do tempo, ao esgotd-las, ir além delas e,
entdo, chegar aquelas mais organicas, mobilizadas pelo acontecimento em si, pelos eventos daquele
tempo presente, entrar num estado liminar, potente e propicio a criagao - disparado pela sonoridade
do discurso “E proibido proibir”, proferido por Caetano Veloso, em 1968, durante as eliminatérias
do Festival Internacional da Cangdo, em Sao Paulo, cujo dudio durava cerca de 5 minutos. Quis
partilhar aquelas palavras, aqueles sons - aqui, também, por /ink° - como um manifesto para aqueles

e estes tempos, que se atualizam. Nessas agoes performativas, foram montados muitos mosaicos

6 Audio e discurso transcrito de E proibido proibir, Caetano Veloso, podem ser apreciados em: https://tinyurl.com/
eproibidoproibir.
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vivos, em movimento’. Quadros de um tempo. Paisagens e poéticas que refletiam nossos contextos,
nossos modos de viver - naquele momento, também, sobreviver em - nossas experiéncias estéticas,

ali, naquele agora.

A execugdo desse programa, naquele junho de 2021, nos possibilitou ter contato com
contextos, agoes e temporalidades diversas, naquele aqui-agora. Houve um aluno que comecou suas
agdes no seu quarto, onde participava da aula, mostrando detalhes de objetos, num enquadramento
que foi se ampliando, aos poucos, quando passamos a visualizar o entorno, envolto por paredes de
tijolos vermelhos sem reboco, enquanto ele passou a se mover pela casa, até chegar a uma varanda
que levava a um quintal, onde havia uma mesa, com algumas cadeiras de madeira, em uma das quais
ele se sentou e passou a compartilhar a paisagem de um céu azul, quase sem nuvens, numa tarde
ensolarada, galhos de drvores, repletos de folhas verdes, por fora do muro, também de tijolos sem
reboco, que recortava a paisagem e limitava o terreno da sua casa. Uma das alunas, na mesma aula,
comecou suas a¢des compartilhando partes da sala da sua casa, onde havia uma mesa com tampo
de vidro, cadeiras de metal, na cor preta, paredes brancas com alguns quadros e, de repente, uma
janela, que dava para uma rua, com pouco movimento, sem pessoas circulando e um siléncio que

era cortado apenas pelos sons dos veiculos, que passavam, ora em frente a casa, ora mais ao longe.

Essas foram apenas duas das vdrias composi¢oes que surgiram dos atos performativos
desenvolvidos naquele dia. Reconheco, nesse programa e em seus resultados, alguns tracos do que
Thaise Nardim (2011) sublinha em alguns dos roteiros propostos por Allan Kaprow®, bem como,

dos acontecimentos deles gerados. Dentre eles, havia um roteiro elaborado e executado por alunos/

as do California Institute of Arts (CalArts):

(leito de rio seco)

molhando uma pedra

carregando-a rio abaixo até que esteja seca
largando-a

escolhendo, 14, outra pedra

molhando-a

carregando-a rio acima até secar
largando-a

(Kelley, 2004, p. 168 apud Nardim, 2011, p. 105).

Essa proposta, segundo Nardim (2011), além das a¢des de molhar a pedra, carregi-la pelo
leito do rio — “rio abaixo” e “rio acima” - até ela secar e, entdo, largd-la, sugere apenas o local
do acontecimento, isto é, um “leito de rio seco”. Isso, segundo ela, criou uma abertura de modo
que aqueles que executariam o roteiro possuiam liberdade para escolhas pessoais, como: as pedras,
o trecho do rio, a maneira como a carregariam, entre outros caminhos possiveis. Nesse ponto,
o programa que propus aos/as alunas encontra semelhanca, no caso da aula, naquele momento,

remota, apenas duas agoes foram sugeridas: passear pelo ambiente e realizar agoes que nao fariam

7 Por normas da Universidade, o registro dessas imagens nio podem ser partilhadas aqui.

8 Allan Kaprow (1927-2006) foi um artista americano que se destacou na arte contemporanea pela exploracio dos
happenings enquanto expressao artistica.
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em uma aula. Essa margem para as escolhas, assim como na proposta de Kaprow, trouxe liberdade e
autonomia para as composigoes, além de trazer para aquele contexto as dimensoes (inter)subjetivas e
socioculturais daqueles sujeitos. Esses atos possibilitaram se relacionar consigo mesmos, com aquele
espago-tempo e, no caso da nossa aula, com o outro e com aquele “terceiro” espaco criado, um lugar
de convivéncia, de coabita¢io, de compartilhamento em agao — nio havia expectadores externos - e

de outros modos de estar presente.

Destacar. Sublinho, aqui, a dimensio do engajamento nessas proposicoes artisticas, nos
vetores poéticos e estéticos, e, atravessando isso, politicos e éticos. Algo que tem se constituido
como outra (auto)provocagio: como manter isso vivo em outros projetos poéticos e pedagdgicos?

Na Universidade e fora dela. E, também, a isso que provoco a vocé, que me lé.

No caso de Allan Kaprow, proposi¢oes como a citada no estudo de Nardim (2011) compoem
um conjunto que o artista e professor americano chamou de “Activities”, Atividades, na tradugao

literal da autora, que diriam respeito a

[...] obras com cardter de evento, assim como os Happenings. Nelas, um pequeno
grupo de pessoas engaja-se na realizacio de agoes previstas em um roteiro.
Diferentemente dos Happenings, entretanto, as Atividades eram elaboradas sem
ter como objetivo o compartilhamento do momento da execugio com uma
audiéncia, um grupo destacado daqueles que participavam e formalizasse uma
plateia. [...] sdo obras de arte cujo fim estd na sua realizacdo (Nardim, 2011, p.

106-107).

Dessa abordagem, conforme apontado hi pouco, também reconheco os ecos na proposta
que desenvolvi em 2021. Entretanto, essa reflexio e reconhecimento se dio nesse momento
de andlise e interpretagio do que foi desenvolvido naquela experiéncia. Naquele momento, a
referéncia que disparou aquela entre outras proposi¢oes desenvolvidas diz respeito ao programa
performativo, conforme proposto por Eleonora Fabiio (2013, p. 4), que o entende como “[...] o
enunciado da performance: um conjunto de agoes previamente estipuladas, claramente articuladas
e conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo ptblico ou por ambos sem ensaio prévio”.
Entéo, para ela, o programa configuraria um procedimento composicional, um dispositivo para
experimentacio, no sentido de criar corpo e relagoes entre corpos. Foi a luz dessa abordagem que

fui criando os roteiros para os atos performativos que realizamos nas aulas.

Junto a isso, o movimento no qual tenho investido e que venho compartilhando nesse
texto ¢é reflexo, também, de um investimento em uma pedagogia engajada, como propunha bell
hooks (2017, p. 21-22), ao considerar o ato pedagdgico da sala de aula como teatral, isto ¢, como
um conjunto de a¢des que pode dar origem a um “[...] espago para as mudangas, a invengio e as
alteragoes espontineas que podem atuar como catalisadoras para evidenciar os aspectos tinicos de
cada turma”, de cada agrupamento, a cada novo encontro, acrescentaria eu, em composi¢ao com o

escrito dela.
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Essa compreensao ¢ atravessada por alguns principios que delineiam essa abordagem e que
surgem, para mim, como uma rede de estimulos: sublinhar as demandas de integragao e esgarcamento
da fragmentacao convencionada entre mente, corpo e espirito; desenvolver uma pratica holistica, na
qual alunos/as e professores/as se reconhecem, a si e a0 outro, como sujeitos integrais, experienciando
processos préprios de constru¢ao de conhecimentos, nao apenas académicos, mas em relagao a
estar “com-o-outro-no-mundo”; perceber os sujeitos da aprendizagem de modo contextualizado,

considerando a complexidade de suas vidas e experiéncias mundanas (hooks, 2017).

Na execugio do programa que partilhei hd pouco, como explicitei, os/as alunos/as, em geral,
programavam agoes € percursos. Isso, por sua vez, nao durava muito, nio ia além de 30 segundos.
Quando o ato comegava a se expandir, uma espécie de estado de esgotamento, ainda que breve
- levando-se em conta que o programa tinha apenas 5 minutos de duragio - comegava a surgir.
Naquele agora, a performatividade se instaurava e a dimensao das subjetividades, numa proposta
relacional e engajada, aparecia de forma mais evidente. Ali, eu consegui reconhecer a poténcia do
que estdvamos criando, nio sé enquanto ato performativo, mas no que tange a pedagogia implicada

naquela experimentagio.

Posteriormente, voltamos a esse registro - que ficava gravado, como toda aula remota
sincrona - para entrar em contato com o que cada um/a dos/as demais pessoas havia compartilhado,
nos percursos que fizeram. Isso inaugurava outra criagdo. E, ainda, uma terceira obra que seria a
composi¢ao coletiva, o mosaico de paisagens em movimento, de videos, no aqui-agora daqueles
minutos. Vale lembrar que estou fazendo essa fragmentagao, aqui, em cardter diddtico. Mas, como

todas as propostas, tudo o que foi criado se instaurou em composicao.

Narro essa experiéncia, também, porque ela nos traz outro aspecto sintomdtico e problemadtico
das experiéncias pedagdgicas remotas: a cAmera desligada. Isso seria o que considero a tradu¢ao da
<« A . . . . .

auséncia” - que poderia ser, de fato, fisica, quando a pessoa apenas entrava na sala virtual, desligava
a cAmera e ia fazer outras coisas - ainda que essa escolha também se constituisse como um tipo de
“presenga’. Um modo de estar presente que é também simbélico para o nosso tempo, com todos
os desafios relacionais que temos enfrentado, desde pautas politicas 2 dimensio da afetividade e as
transformagées no nosso modo de viver, especialmente no contexto de busca por superacao dos

efeitos da pandemia.

Ocorria que, de inicio, nas aulas, essa atitude, de nao ligar a cAimera, era sempre reconhecida
como um estar ausente. Diante disso, comecei a investigar como eu convidaria essas pessoas a
estarem comigo, com a cAmera ligada e presentes nas agoes, em relagio com o outro, sem que se
fizesse necessdria uma imposi¢do ou, mesmo, pedidos insistentes para isso. Assim, dispositivos e
agoes como aqueles presentes no programa performativo que narrei foram ativando, organicamente,
esse entrelugar, esse campo intersticial de negociagio e interagao intersubjetiva, esse estado de
partilha, que, gradativamente, foi se tornando algo comum entre nés. Chegar a essas estratégias foi
fruto das investigacdes nas quais mergulhei naquele momento. O resultado disso foi que durante

os 04 perl’odos letivos, entre 2020 e 2021, em que se manteve o ensino remoto, eu nao tive que
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solicitar diretamente para nenhum estudante ligar a cAmera. Isso, para mim, refletia a poténcia de

se construir espagos-tempos relacionais e mobilizadores de engajamento.

Hoje, consigo construir um entendimento de que as crises que vém caracterizando os
tltimos 05 anos me levaram a essa investigacio poética e pedagdgica. Nela, intento vencer algumas
demandas conjunturais do/no nosso tempo, sobretudo no que se refere ao ser/estar com-o-outro, as
mudangas nos nossos modos de vida, a superacio de uma hegemonia do pensamento, da producio
de conhecimento e da criagdo, da corporificagio dos conhecimentos, da busca por melhores maneiras

de habitar o mundo.
4 Expandir a/na gira

Abrir algumas ultimas linhas - que nio sio finais. E nesse ponto que se encontra esse
mapeamento. Na investigagdo, na sistematiza¢do e na compreensio de principios que vim
compartilhando, no sentido de fazé-los funcionar, ainda aqui, como dispositivo de a¢io, como
projeto que reivindica o rompimento de uma légica convencionada em torno do teatro e suas

pedagogias. Assim, essa escrita é um ato de (auto)inscri¢ao, em pensamento, agdo e provisoriedade.

Prdticas artistico-pedagdgicas como as que partilhei, dentre outras que vim desenvolvendo,
nos ultimos anos, acabam compondo uma abordagem da teatralidade como campo expandido,
no que diz respeito a essa possibilidade de abraco a outros procedimentos, outros recursos,
outros movimentos, outras referéncias e epistemologias que nao se fazem presentes no teatro
convencionado, especialmente aquele tido como ocidental. Isso é o que tem me possibilitado
estender essa investigacao a préticas des e decoloniais, a abragar outras cosmopercepgdes de mundo,

como as indigenas e africanas, a compor outros arranjos dissidentes.

Essa expansido, a percepgio desse territério ampliado, da erosio da espetacularidade e do
teatro convencionado, da insubordinagio e indisciplina diante de 16gicas que nos foram apresentadas
como modelo de existéncia, tudo isso surge como uma tentativa de re-existir, de superar os limites
desse modo dominante de viver, uma forma instituida por movimentos hegemoénicos. Isso implica
reconhecer a diversidade, atuar sob o principio da coexisténcia e de uma abordagem ecoldgica das

relacoes, na educacio, no teatro, na arte, na vida.

Re-montar o pensamento e a agao poética e pedagdgica que venho construindo, incluindo
esta, nesse agora, ¢ o que possibilita estas reflexdes, proposigoes e, acima de tudo, provocagdes ao ato
criativo. Que as linhas desta escrita atuem como “boas-razdes-para-agir’. Que performem como os
programas e sejam disparadoras de outras criagoes. Com a partilha dessas experiéncias, meu intuito
¢, também, nos provocar ao nao contentamento apenas com a insurgéncia de narrativas que visam a
romper com uma hegemonia do saber, com enunciados que tensionem e desestabilizem as histdrias

e modos de fazer dnicos.
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Que essas contranarrativas ganhem giros de agao ou, como propoe Rufino (2021), ao nos
incitar a um movimento nesse sentido, que se tornem “gira’, isto é, uma dinidmica que abriga e
instaura presencas, inscri¢oes identitdrias, movimento e deslocamentos da ordem vigente. Eo que
0 nosso tempo ¢ esse mundo fraturado que habitamos tém (re)clamado, nas poéticas e pedagogias,

na cena e na vida.

Essa gira ¢ o que tem me permitido sonhar, esperancar e criar. Inscrever-me no mundo e
me encantar com as inscriges do outro, entre subjetividades que rompem os limites do corpo e
abrem caminhos para outros mundos, para outras maneiras de habitd-los, sempre em desvios e
inacabamento. Ser for¢a errante. Principio da experiéncia corporificada, da educacio, da arte e da

vida.
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O olhar de Antigona através dos tempos: Tragédia, de Quatroloscinco Teatro do Comum

Resumo: Ao longo de mais de dois mil e quinhentos anos, a personagem trdgica Antigona nos langa
o seu olhar sobre as leis positivas dos homens e sobre o direito fundamental de enterrar o caddver
de seu irmao. Cada nova apari¢ao da personagem traz questionamentos sobre o seu papel e a sua
insisténcia politica frente ao contexto em que é reencenada. Este artigo apresenta uma leitura critica
da dramaturgia da pega Tragédia, de Quatroloscinco (2019), a partir sobretudo da teoria de Georges
Didi-Huberman acerca da imagem critica, com o objetivo de analisar de que forma o grupo relé essa
personagem cldssica e se insere em uma linhagem de reescritas do mito, relacionando-o ao contexto
politico do pais. Para isso, propomos quatro questdes centrais sobre a personagem na peca: de onde
vem esse olhar de Antigona? O que ela observa? O que ela nos diz? A que nos leva esse olhar? A
conclusao desta andlise é de que o grupo, dessa forma, convoca o publico a questionar o olhar e seus
pontos de vista sobre o contexto politico atual no Brasil, apresentando uma Antigona que insiste em
aparecer, apesar de tantas vezes morta.

Palavras-chave: reescritas de Antigona; Didi-Huberman; teatro politico; imagem critica.
Antigone’s gaze through time: Tragédia, by Quatroloscinco Teatro do Comum

Abstract: For more than two thousand and five hundred years, the tragic character Antigone has
cast her gaze upon the positive laws of men and the fundamental right to bury her brother’s corpse.
Each new appearance of the character raises questions about her role and her political insistence in
the context in which she is reenacted. This article presents a critical reading of the dramaturgy of the
play Tragédia, by Quatroloscinco (2019), based mainly on Georges Didi-Huberman’s theory on the
critical image, with the aim of analyzing how the group reads this classic character and inserts itself
in a lineage of rewritings of the myth, relating it to the political context of the country. To this end,
we propose four central questions about the character in the play: where does Antigone’s gaze come
from? What does she observe? What does she tell us? Where does this gaze lead us? The conclusion
of this analysis is that the group, therefore, calls on the public to question their perspective and
points of view on the current political context in Brazil, presenting an Antigone who insists on
appearing, despite being dead so many times.

Keywords: rewritings of Antigone; Didi-Huberman; political theater; critical image.
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<« . ~ »
‘Abramos os olhos para experimentar o que nao vemos

(Didi-Huberman, 2010).

1 Introdugio

Em “O que vemos, o que nos olha”, Georges Didi-Huberman (2010) inicia suas reflexoes
sobre os modos de ver as imagens a partir de uma passagem de “Ulisses”, de Joyce. Revirando
a formula¢io joyciana — “fecha os olhos e v&” — Didi-Huberman mergulha em dire¢ao a uma
compreensao das formas de visibilidade que passam por uma nao compreensao imediata dos sentidos:
“quando ver ¢ perder”, ou seja, quando o ato de ver nio ¢ um ato de apreensio do objeto, um ato
de posse, mas sim de receber de volta um olhar que interroga ao leitor/espectador de determinada
obra. Experimentar o que nio vemos, abrir os olhos para aquilo que néo estd dado de imediato pela
visdo, receber o olhar que a obra nos devolve — este parece ser o convite de Didi-Huberman, que
encontramos também na obra Tragédia, sétimo espetdculo da trajetéria de Quatroloscinco Teatro

do Comum’'.

Tragédia, estreada em 2019, é uma peca que se propde a tratar do contemporineo a partir
de deslocamentos temporais e ficcionais. Num cendrio que remete a um bar, com mesa de sinuca
e pilhas de engradados de cerveja (cuja distribuigdo espacial faz alusao as colunas gregas), a peca
se inicia com uma cena que poderiamos pensar, a principio, como ininteligivel: uma discussao
entre dois atores em lingua Guarani, seguido de um canto lamurioso (“o lamento de Antigona”)
proferido pelo terceiro ator e de uma projegio do rosto da atriz (inica mulher) que compée a
peca: “E Antigona que nos observa através dos tempos” — nos conta a rubrica da dramaturgia
publicada. Essa impossibilidade de apreensao do sentido inicial na primeira cena jd nos sinaliza
para esse estranhamento que o grupo parece propor em cena. Como em uma espécie de “prélogo”,
o espectador entra em contato com elementos que voltarao ao longo do espeticulo e que pouco
a pouco ganhario novos sentidos: a lingua guarani, a discussdo entre os dois atores/personagens,
o canto e o olhar de Antigona. Entra em contato, ainda, com esses deslocamentos temporais e
ficcionais, com elementos que remetem ao contemporineo (como o cendrio do bar), mas também

a outros tempos/espagos (Grécia Antiga, lingua guarani etc.).

E precisamente sobre o olhar de Antigona que atravessa a cena, essa personagem que “nos
observa através dos tempos”, que gostarfamos de deter nossa atenc¢ao neste artigo, com o objetivo de
analisar de que forma esse grupo tio significativo para o teatro brasileiro contemporineo relé essa
personagem cldssica e se insere em uma linhagem de reescritas do mito, relacionando-o ao contexto
politico do pais. Para isso, propomos quatro questoes centrais sobre a personagem: de onde vem esse

olhar de Antigona? O que ela observa? O que ela nos diz? A que nos leva esse olhar?

1 O grupo surgiu em 2007, em Belo Horizonte, Minas Gerais, ¢ jd esteve com seus espetdculos em 86 cidades de 21
estados brasileiros, além de Uruguai, Argentina e Cuba. Toda a dramaturgia do grupo estd publicada em livros.
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E vilido ressaltar aqui que nossa andlise partiri da dramaturgia publicada pelo grupo
pela editora Javali e do que essa dramaturgia projeta para a cena, por meio das rubricas. Embora
tenhamos assistido ao espetdculo — e, obviamente, o olhar de espectador influencia em nossa
leitura —, propomos aqui uma anilise que parte do texto e das escolhas que foram feitas quando da

publicagao®.
2 De onde nos mira, Antigona?

A Antigona que nos mira através dos séculos é a Antigona da tragédia homénima de
Séfocles, escrita e encenada no século V a.C., em Atenas. F a Antigona filha de Edipo, das relacoes
incestuosas, aquela que acompanha o pai no exilio apés a cegueira trégica dele. E a Antigona que se
levanta contra a ordem de Creonte, governante de Tebas, em nome de seu dever familiar de enterrar
o irmio “traidor”, Polinices. E esta, alids, a sua mitologia mais conhecida, veiculada a partir da obra
Antigona, de Séfocles, escrita por volta do ano de 442 a.C.: a irma que, ap6s a guerra fratricida entre
Etéocles e Polinices, se contrapoe ao decreto do rei a fim de fazer valer o seu dever familiar de dar a

devida sepultura ao irmio morto.

A personagem cldssica de Antigona tem uma longa histéria de reapropriagoes desde o século
V a.C. até os dias atuais, como demonstra George Steiner em sua obra “Antigonas”®. Durante a Idade
g g
M¢édia, a recepcao da personagem Antigona se d4, sobretudo, pela epopeia de Stace, “Thebaide”, na
¢ g g
qual Antigona e Ismene tém um papel pouco significativo. Posteriormente a descoberta das tragédias
de Séfocles (século XVI), aleuns textos recuperaram a personagem pela tragédia “Edipo em Colono”,
g p p gem p g
pois ali o cuidado familiar da jovem poderia ser mais aproximado aos ideais cristaos (como ocorre em
ntigone ou iété, poema de Robert Garnier, . rincipalmente a partir do século ue o
Antig la Piét de Robert G 1580)%. E | t tir d lo XIX q
conflito entre Antigona e Creonte ganha um papel central na imagem da personagem, principalmente
a partir da leitura de Hegel. Em sua “Fenomenologia do espirito”, publicada pela primeira vez em
, 0 filésofo alemao entende que a substincia do espirito se dividiria em duas esséncias éticas: a lei
1807, o filésofo al tende q bst d to se divid d t l
umana e a lei divina. Ambas estariam em contradicao, mas também em relacio de interdependéncia
h lei d Ambas est tradic tamb lagao de interdepend

e complementariedade, no que poderfamos entender como um movimento dialético.
p que p

2 Por exemplo, no texto publicado temos acesso aos nomes do atores (Assis, Italo, Marcos, Rejane), algo que na
encenagio nio fica evidente, e que serd importante para a nossa andlise aqui.

3 Esse livro de Steiner (2008) traz um exaustivo mapeamento das apari¢ées de Antigona na literatura, no teatro, na
dpera, na pintura, na filosofia. Trata, porém, apenas do contexto europeu, embora traga como subtitulo do livro “A
persisténcia da lenda de Antigona na literatura, arte e pensamento ocidentais”. No contexto latino-americano, Romulo
Pianacci faz um mapeamento das reescrituras de Antigona na dramaturgia latino-americana em seu livro Antigona: uma
tragédia latino-americana (2008), e mais recentemente, em 2022, foi publicado pela editora da Universita degli Studi
di Milano o livro Antigonas de américa latina: poléticas y politicas en didlogo, com organizagio de Sandra Lorenzano y
Karin Chirinos Bravo, que retine tanto artigos criticos quanto dramaturgias baseadas em Antigona escritas na América
Latina. Em todas essas obras citadas, o contexto brasileiro é total ou quase totalmente deixado de lado. No contexto
brasileiro, recomendamos a leitura do artigo “Antigone’s Myth in Brazilian Theater: brief notes” (Silva; Aradjo, 2023).

4 Cf. Fraisse, 1988; Steiner, 2008.
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Para Hegel, a lei divina daria origem a lei humana, mas, em contrapartida, necessitaria desta
para sua materialidade. A contradicio entre essas duas poténcias podem ser lidas especificamente
nas figuras de Antigona e Creonte. Antigona ¢ a defensora das leis divinas, que estao representadas
pela esfera da familia, do oikos, enquanto Creonte defende as leis humanas, as leis da polis. Para
Hegel, o grande problema da eticidade da agao de ambos ¢é a radicalidade entre essas duas posigoes,

conforme elas se colocam na tragédia de Séfocles:

Como v¢é o direito somente do seu lado, e do outro, o agravo, a consciéncia que
pertence a lei divina enxerga, do outro lado, a violéncia humana contingente.
Mas a consciéncia, que pertence a lei humana, vé no lado oposto a obstinacio
e a desobediéncia do ser-para-si interior. Os mandamentos do governo sio, com
efeito, o sentido publico universal, exposto a luz do dia; mas a vontade da outra lei
¢ o sentido subterrineo, enclausurado no interior, que em seu ser-ai se manifesta
como vontade da singularidade, e que, em contradi¢do com a primeira lei, é o

delito (HEGEL, 2008, p.321, §466, grifos no original.)

Na visao de Hegel, o problema é que Antigona e Creonte defendem posi¢coes opostas ao
longo da tragédia e estao completamente envolvidos nas suas préprias concepg¢oes, nao conseguindo

mediar as relagbes um com o outro, dai a tragicidade da peca.

A centralidade do conflito entre Antigona e Creonte ¢ a oposi¢io entre uma lei do estado
e alguém que se contrapde a ela ganharam forca nas reescritas do mito especialmente ao longo
dos séculos XX e XXI. Nesse periodo, diversos dramaturgos imprimiram uma visao politica ao
texto, tornando Antigona uma figura de resisténcia frente aos contextos de estado de excegio, na
Europa e na América Latina, como por exemplo Bertolt Brecht, Jean Anouilh, Griselda Gambaro,
Yuyachkani. E nessa linhagem de releituras de Antigona que entendemos estar a peca Tragédia,
de Quatroloscinco. Ao trazer para a cena uma Antigona que langa seu olhar através dos séculos, o
grupo remonta nao apenas a uma origem, mas também a um cansago dessa personagem que voltaria

sempre em momentos de COHHitO extremao.

Nesse sentido, e buscando responder 4 questdo que nos colocamos sobre de onde vem o
olhar de Antigona recuperado em 7ragédia, interessa-nos pensar numa ideia de origem de Antigona

no sentido benjaminiano do termo:

“Origem” nio designa o processo de devir de algo que nasceu, mas antes aquilo
que emerge do processo de devir e desaparecer. A origem insere-se no fluxo do
devir como um redemoinho que arrasta no seu movimento o material produzido
no processo de génese. [...] O seu ritmo s6 se revela a um ponto de vista duplo,
que o reconhece, por um lado como restauragio e reconstitui¢ao, e por outro
como algo de incompleto e inacabado (Benjamin, 2013, p. 34).

Antigona é essa personagem que aparece e se transforma ao longo dos séculos, transformando
as suas apari¢oes anteriores e abrindo novas possibilidades de aparicdo. Se quisermos remontar a
uma origem de Antigona, esbarraremos sempre no turbilhdo que cada uma das novas aparigoes

da personagem gerou na histéria de sua interpretacio. Em “Antigonas: apropriacoes politicas do
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imagindrio mitico” (Resende, 2023), buscamos delinear o conceito de “imagem mitica de Antigona”,
que condensaria em si uma “relacio, sempre em movimento, entre a representagao imagética, a
histéria concreta, e o pensamento abstrato”, de modo que “a cada momento em que Antigona
reaparece, cristaliza-se nela um tempo complexo; mas essa cristalizagao nao pode ser pensada senao
como momentanea, pois logo se dissolve e continua com sua existéncia fantasmdtica — resultado,

porém, de suas diversas incorporacoes” (Resende, 2023, p. 72).

Essa existéncia fantasmdtica e anacronica de Antigona parece-nos apropriada para pensar
a personagem na obra de Quatroloscinco, pois, de fato, Antigona ali nio estd no mesmo tempo/
espaco dos demais personagens. Durante quase todo o espetdculo, Antigona é vista apenas por meio
do video (projecio simultinea de filmagens feitas pela cimera empunhada pelos demais atores) e
em momento algum entra em relacio direta com os atores no ambiente do bar. Seu tnico didlogo
direto é com o personagem Tirésias (cuja voz é alternada entre os trés atores), também este vindo do

espaco/tempo da tragédia dtica e presente em cena principalmente através do video.

E a partir de uma posi¢ao anacronica, portanto, que nos mira essa Antigona de 7ragédia,
criando tensdes sobre a cena que estd no contemporineo e nos lembrando uma e outra vez dessa
imagem mitica de resisténcia politica que sobrevive ao longo dos séculos. E, para além disso, ela nos

mira de um outro espago, o espago do video, da projecio.

A incorporagio do recurso do video no palco nio sé como recurso pronto, mas como
processo de filmagem (vale lembrar que sdo os atores em cena que empunham a cAmera que origina
as projegoes) nos faz pensar que aqui também hd um desejo de evidenciar o olhar como um ponto
de vista, como uma tomada de posi¢do, 3 maneira que concebe Didi-Huberman em “Quando as
imagens tomam posi¢ao” (2017, p. 15):

Para saber, ¢ preciso tomar posigio. [...] Tomar posi¢io ¢é situar-se pelo menos

duas vezes, em pelo menos duas frentes que toda posi¢do comporta, pois toda
osicio ¢, fatalmente, relativa. Trata-se, por exemplo, de afrontar algo; diante

posicio ¢, f: p p g

disso, todavia, precisamos também contar com tudo aquilo de que nos afastamos,

o fora de alcance que existe atrds de nds, que recusamos talvez, mas que, em

grande parte, condiciona nosso préprio movimento, logo, nossa posi¢io. Trata-se
também de situar-se no tempo (Didi-Huberman, 2017, p. 15).

Assim, ao evidenciar o recurso do enquadramento da ciAmera nas projecoes para mostrar
aquilo que estd fora de cena, o grupo assume que a arte apresenta pontos de vista, posicionamentos,
sempre parciais. Considerar aquilo que é mostrado ¢ possibilitar uma reflexao sobre o que é deixado

de fora.

Além disso, podemos destacar uma cena especifica que é significativa para pensarmos aquilo
que estd fora do espago cénico como algo obsceno, assim como as cenas de morte violenta nas
tragédias gregas. Em determinado momento, Marcos e Assis vio para o fundo e representam um
didlogo entre Etéocles e Polinices, que é filmado por Rejane e projetado nas portas do cendrio do

bar. Trata-se do didlogo em que Etéocles avisa Polinices que nio deixard o poder apés seu ano de

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 349-363.



O olhar de Antigona através dos tempos: Tragédia, de Quatroloscinco Teatro do Comum 355

governo e que ji estao todos com ele “num grande acordo nacional™. Embora seja um didlogo
entre personagens da tragédia e, portanto, pertencentes a esse tempo/espaco trigico do video,
acreditamos que o fato de ele ocorrer fora de cena evidencia uma relagao de como os jogos de poder
sao construidos fora de cena. O recurso da cAmera permite, portanto, enquadrar aquilo que estd fora
de cena e evidenciar as escolhas do olhar, as escolhas dos jogos de poder que permitem ver ou nao

determinadas negociagoes.
3 O que vemos com Antigona?

Existem trés momentos especificos na peca em que Antigona aparece na projecio observando

. . .y . ’ . . . ’ . <« /7 » 4
a cena. O primeiro, como jd dissemos, é na cena inicial, espécie de “prélogo” da peca. Logo apéds a
discussao entre os dois atores (Italo e Assis) em lingua Guarani, temos a seguinte rubrica no texto

dramaturgico:

Atrds da parede, Marcos inicia um canto lamurioso, é o lamento de Antigona.
Assis e Ttalo desempilham os engradados e os distribuem pelo espago. Constroem
colunas e criam profundidade. Marcos ¢é revelado. No centro do espago, uma
mesa de sinuca. Mais ao fundo, duas portas de metal onduladas suspensas. O
rosto de Rejane é projetado nas portas. E Antigona que nos observa através dos
tempos. [talo e Assis deitam sobre a mesa, como se estivessem mortos. Marcos
chora os seus corpos. Ttalo e Assis levantam-se. Fim da proje¢io. Fim do canto.
Mudanga de clima. Agora sio os trés jogadores (Benevenuto; Coletta, 2019, p.
10-11, grifo nosso).

Nessa cena, o que Antigona (em video) observa ¢ a morte dos dois irmios e a Antigona
do lamento (Marcos) que chora seus corpos. Este é o inico momento em que teremos um ator
masculino representando de alguma forma Antigona® e a imagem dessa personagem mitica duplicada
em cena (no rosto de Rejane projetado e no corpo de Marcos). E também o tinico momento em
que teremos essa chave de leitura dos autores com relagio ao papel de Antigona - o fato de ela “nos

observar através dos tempos” (presente apenas no texto dramdtico publicado, em forma de rubrica).

A segunda vez em que a personagem aparece em projecao ¢ marcada da seguinte forma no
texto: “Eles decidem a ordem e comegam o jogo. Rejane/Antigona volta a parecer na projegao e os
observa jogar. Em certo momento, Italo interrompe o jogo com um grande urro animalesco. Os

outros se desconcertam” (Benevenuto; Coletta, 2019, p. 30). Aqui, Antigona observa o jogo de

5 Essa cena faz referéncia a um contexto anterior A tragédia de Antigona: quando Edipo deixa Tebas e se exila, seus
dois filhos homens, Etéocles e Polinices, deveriam se alternar no poder durante um ano cada. Ao final do primeiro ano,
Etéocles nao entrega o governo e Polinices, exilado em Argos, ataca Tebas com outros seis governantes. Essa guerra
¢ narrada em “Sete Contra Tebas”, de Esquilo, e “As Fenicias”, de Euripedes. Aqui, a cena do “golpe” de Etéocles ¢
aproximada ao contexto brasileiro, na época do impeachment de Dilma Rousseff (2016), em que Romero Jucd e Sérgio
Machado falam em um “grande acordo nacional”, com STF inclusive, para colocar no poder o entio vice-presidente
Michel Temer, que foi o que de fato ocorreu.

6 Na cena final, Marcos volta a emitir o canto-lamento do inicio da peca, mas nao assume explicitamente um papel de
Antigona.
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sinuca entre os atores. Unica mulher, do lado de fora da cena, vé esses homens construindo seu jogo

(na peca também uma analogia aos jogos de poder, muito pautados em um ambiente masculino).

A terceira e Gltima apari¢ao de Antigona na projegio como observadora vem logo apés uma
repeti¢ao da discussao dos atores em lingua Guarani e logo antes da cena intitulada “O grande grito
de Antigona”, de que trataremos mais adiante. Para compreendermos melhor essa apari¢ao, é valido
apresentar um panorama geral dessa cena, cuja discussao se repete trés vezes seguidas: a primeira em

portugués, a segunda em lingua italiana e a terceira em Guarani.

O debate se inicia quando Assis afirma nao se lembrar em quem havia votado nas dltimas
elei¢coes, pois teria ido votar “virado de uma festa”, “louco, muito louco” (Benevenuto; Coletta,
2019, p.42). [talo reage indignado: “O pais no momento mais dramdtico da sua histdria recente...
vocé foi votar chapado e nio lembra o que digitou na urna?”. A discussao vai se intensificando,
com o som da 6pera O guarani’ tocando baixinho ao fundo, até que Marcos diz: “Gente, chega!
Vamos continuar o jogo”. E a partir dessa fala de Marcos que comega a cena que se repetird de forma

idéntica nas trés linguas.

De forma resumida, a discussio se d4 principalmente entre Italo e Assis e estd pautada
no tema do voto indefinido de Assis nas tltimas elei¢des — lembrando que a pega tem sua estreia
em 2019, ano seguinte as eleicoes presidenciais que elegeu Jair Bolsonaro, e quando no pais se
intensificava um cendrio de dualidade e radicalismos®. Com a revolta de [talo, Assis sentencia: “Vocé
¢ igualzinho a eles. Radical, intolerante. Vocé ¢ igual aquilo que vocé acha ser o contrdrio de vocé.
E por isso que a gente chegou aqui”. Essa fala nos parece bastante arriscada do ponto de vista da
posicao politica da pega, sobretudo se pensarmos na principal alteragao ao longo das trés versoes da
cena: quem atira em quem ao final da discussio’. Na primeira cena, em portugués, ¢ [talo que atira
em Assis; da segunda vez, em italiano, Assis atira em [talo; e da terceira e tltima vez, em Guarani,
os dois atiram simultaneamente, em uma alusio a batalha entre Etéocles e Polinices, em que os
dois irmaos se matam mutuamente. Se pensarmos na fala de Assis e na suposta equivaléncia das

posicoes projetadas em cena, corremos o risco de cairmos em interpretagoes histéricas semelhantes

1

a da teoria dos “dois demoénios™°, em que uma suposta violéncia de um lado se equipara a uma

7 A épera O Guarani, composta por Carlos Gomes em 1870, ¢ baseada no romance homénimo de José de Alencar
(1857). A 6pera foi consagrada e se tornou popularmente conhecida por ser tema de abertura do programa de ridio A
voz do Brasil, transmissio oficial dos principais assuntos ligados ao governo nacional criada em 1935, durante o governo
de Getilio Vargas, e que ¢ transmitido ainda hoje (com vdrias transformagées de formato ao longo dos anos, como
titulo do programa, hordrio, etc.). Nessa cena especifica, o som da dpera vai se intensificando ao longo da discussio
entre os atores, criando mais uma camada de sentidos.

8 E vélido observar aqui que, embora a peca tenha referéncias muito fortes ao contexto brasileiro do momento em
que foi escrita/encenada (2019), ¢ possivel pensi-la também de uma forma ndo datada, em qualquer contexto de
radicalismos politicos ou de opinides.

9 Esse questionamento foi levantado por Guilherme Diniz na critica “Desventuras do olhar”, publicada no portal
Horizonte da Cena (2023).

10 A teoria dos dois demoénios ficou conhecida a partir do relatério Nunca Mds, da CONADED, na Argentina, que,
logo apés o término do regime militar, afirma que a forca terrorista existente no pais teria sido a causa da violéncia
estatal.
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violéncia extrema de outro lado. O possivel contraponto interpretativo aqui é justamente a figura

de Antigona, que aparece projetada no video no final da discussao, e que logo na sequéncia entra
« . 7 » . . . ’ .

em cena para ‘o grande grito de Antigona’, como veremos mais adiante. Nessa terceira e tltima

apari¢ao de Antigona no video, temos a seguinte rubrica no texto dramdtico:

Assis e Italo, exaltados, sobem em cima da mesa e ambos fazem o gesto de que
vio atirar um no outro. Dois tiros. Rejane volta i projecio. E Antigona que vé
aqueles dois homens se matarem como aconteceu com seus dois irmaos. ftalo,
Assis e Marcos olham para o rosto projetado de Antigona (Benevenuto; Coletta,

2019, p. 57).

Antigona, desse espago mitico do video, cria um contraponto a cena da discussao, pois
abre as possibilidades de interpretagao da cena como uma repeticao da tragédia dtica e de todas
as questoes que ela suscita: a ideia de um dos mortos como sendo um traidor, a diferenciacao do
tratamento pds-morte, a relacdo entre espaco publico e privado, a relagio de Antigona com os
irmaos mortos etc. Todas essas questdes ganham espago quando Antigona mira o ambiente do bar
através dos séculos e sobretudo nesta cena em que os demais atores olham para ela e a enxergam no
video. No entanto, a interpretagao sobre a cena permanece em aberto, sem uma tomada de posigao

clara (e é preciso se posicionar claramente?).

O solo movedico de interpretagao sobre o qual o publico é langado ¢ intensificado ao longo

da discussao que culminard no tiro entre os dois. Dela, destacamos o seguinte trecho:

Assis — Cada um t4 aqui por um motivo.

ftalo — Ah, e qual é o seu motivo?

Assis — Discutir ideias reais num pano de fundo ficcional que joga com a realidade.
Italo — “Pano de fundo ficcional”?

Assis — Olha, eu sei que pra vocé sempre foi dificil distinguir os conceitos de real
e ficcional, mas/

[talo — Pra mim?? Eu sei muito bem o que é real e o que é ficcional.

Assis — Esse jogo. E real ou ficcional?

[talo — Real.

Assis — Essa discussio?

[talo - Real.

Assis — Eu dizer que nao me lembro em quem votei nas tltimas elei¢oes.

[talo — Real.

Assis — T4 vendo, nao consegue. Mas eu te entendo, estd cada vez mais dificil.
As pessoas acabam tomando por real uma coisa inventada. Pronto, chegamos no
mesmo assunto. Vamos voltar pro jogo.

(Benevenuto; Coletta, 2019, p. 47).

Aqui o espetdculo coloca em pauta a dificuldade de se distinguir entre os conceitos de real
e ficcional, debate tao presente no campo politico atual, bem como no campo artistico. O publico
é entdo convocado, juntamente com ftalo, a pensar sobre o que acontece em cena: aquilo ¢ real ou
ficcional? E possivel distinguir? Os atores, com suas atuagbes num campo quase performdtico — ali,
na cotidianidade da mesa de sinuca, do ambiente do bar, e nomeados no texto dramdtico com seus
préprios nomes —, colocam o piblico numa situagao instdvel, para que o movimento provocado em

cena provoque também reflexdes sobre a vida “real” e os jogos da politica das fake news.
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Sobre esse duplo movimento entre real e ficcional, a tedrica canadense Josette Féral afirma
que
A teatralidade vem da divisdo entre o espaco cotidiano e o espago da cena. Dentro
do espago cénico também tem uma divisdo, sobre o que ¢é real material e o que
¢ criado na cena. E o olhar do espectador sempre faz ida e volta — como uma
agulha — entre o real e a ficgao. Ou o espaco cotidiano e o espago cénico. O olhar
é sempre duplo. [...] A experiéncia teatral é vocé ver no ator tanto a experiéncia do
real quanto a da criagdo, a0 mesmo tempo. Quando vocé olha um ator, vocé vé,

a0 mesmo tempo, que ele é de carne e osso e que estd numa ficgao. (Guimaraes;

Acicio, 2011, p. 183).

Ainda segundo Féral, esse movimento duplo do olhar do espectador é fundamental para
que ele possa refletir sobre a cena, “fazé-lo reagir de forma inteligente”. Na peca de Quatroloscinco,
embora o que vemos nao seja exatamente a inser¢io do real em cena (nio hd citagdes especificas
de acontecimentos reais, tampouco a inser¢ao de noticias, imagens ou fatos jornalisticos), hd sim
uma referencialidade ao contexto de produc¢io da obra (pés eleigoes de 2018) e a esse jogo entre
real e ficcional, a fim de provocar o espectador a refletir sobre a prépria realidade. Essa cena traz
também o que seria um dos objetivos do grupo com o espetdculo: “discutir ideias reais num pano
de fundo ficcional que joga com a realidade”. A frase, dita na cena por Assis, é também afirmada na
apresentacao que o grupo faz da dramaturgia na publicacio do livro (Benevenuto; Coletta, 2019,
p.7). Nao se trata apenas de “discutir ideias reais num pano de fundo ficcional”, mas isso de uma
forma “que jogue com a realidade”, ou seja, hd um movimento de ida e volta, como afirma Féral, em
que o espectador ¢ convocado a pensar sobre a cena, sobre a realidade e sobre os préprios conceitos
de real e ficcional. Nessa trama complexa, se entrelacam as referéncias ao mito grego de Antigona
e ao contexto brasileiro, os atores com seus nomes préprios, além de outras discussoes presentes na
pega (sobre a histéria do Brasil e da América Latina, a dpera Guarani que ecoa o romance de Alencar

com a ideia romantica da formacio de uma nacao, a linguagem audiovisual, etc.).

O préprio titulo da peca, Tragédia, ji nos aponta algumas questdes interessantes para
pensarmos nesta relacio entre o pano de fundo ficcional e a realidade, a relagio entre a tragédia e o
contexto contemporaneo. Diferentemente de diversas versdes de Antigona ao longo dos anos, a peca
de Quatroloscinco nao traz o nome da personagem no titulo. Em vez disso, intitula-se Tragédia,

. A ’ . /7 .7 A 7
que pode ser entendida como um género cldssico (que ¢, alids, o género que consagra Antigona),
ou também como um conceito filoséfico'’, ou em um senso comum (um acontecimento tragico).
Raymond Williams, em “Tragédia Moderna”, busca trabalhar na intersegao entre esses conceitos,
reafirmando a experiéncia trégica contemporanea em relagio a toda uma tradi¢io do pensamento
e da arte trigica. Se contrapondo a uma ideia abstrata e universal de tragédia, Williams (2002,
p. 76-77) afirma que “novos tipos de rela¢io e novos tipos de lei, que estabelecam vinculos com

o nosso sofrimento presente e o interpretem, sio as condi¢des da tragédia contemporinea”, uma

11 Nesse sentido, caberia melhor falar de “trdgico”, e nao de tragédia. No entanto, é importante marcarmos essa possivel
acepg¢io do termo, pois também estd presente nos debates sobre as possibilidades da tragédia no contemporineo. Cf.
SZONDI, 2004; STEINER, 2006; WILLIAMS, 2002.
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vez que compreendemos que “o sentido trdgico é sempre cultural e historicamente condicionado”.
Aproximando, por fim, o sentido contemporineo de tragédia ao teatro politico de Bertolt Brecht,
Williams (2002, p. 262) afirma que “temos que enxergar nio apenas que o sofrimento pode ser
evitado, mas também que ele nao ¢ evitado. E nio apenas que o sofrimento nos esmaga, mas

também que ele nao tem, necessariamente, de nos esmagar”.

A pega Tragédia, ao convocar a personagem trdgica de Antigona para refletir sobre o contexto
atual, reafirma a irreparabilidade de acontecimentos trdgicos contemporineos (mortes e violéncias
banalizadas em um acirramento de opiniées), mas também reconstréi um sentido histérico por trds

dessa violéncia, convocando o publico para a reflexao.
4 O grande grito de Antigona

Logo apés a cena da discussao e troca de tiros entre Italo e Assis, Antigona irrompe a cena,
g g
saindo pela primeira vez do espago da projecio. Ainda antes de entrar em cena, no espaco do video,

ela diz:

Héd séculos tenho percorrido o mesmo caminho, o primeiro e dltimo caminho.
Posto o corpo diante da dor, diante do Sol que ilumina e também queima. Posto
o corpo diante da Lei, daquilo que nao se sabe porque foi dado como certo, mas
que assim se imp6s. Posto o corpo diante de homens e mulheres, principalmente
de homens, que de tantas formas me fizeram derramar libacoes e ligrimas. Posto
o corpo diante do timulo, de todos os tiimulos do mundo. Posto o MEU corpo
diante de outros corpos: consumidos, derrotados, mas nunca esquecidos.

Olhe para mim. Olhe para mim.

Antigona empurra a cdmera e entra na drea de cena (Benevenuto; Coletta, 2019,

p. 58).

“O grande grito de Antigona” é a presenca de Rejane, uma mulher negra, em uma cena
que até entdo tinha sido ocupada por trés homens brancos. E 0 momento em que ela sai do
espago/tempo mitico e se relaciona com o aqui/agora do teatro. A sua presenga em cena e o seu
discurso clamam pelo olhar do espectador, para que ele “penetre todas as camadas” de sua pele, seus
“ossos milenares” (Benevenuto; Coletta, 2019, p.59), sua histéria de resisténcia e persisténcia pela
memoria. Em seu discurso, Antigona insiste na repeti¢ao de sua histéria, indefinidamente, sempre
percorrendo o mesmo caminho por justica. Em determinado momento, ela derruba as colunas
feitas de engradados (uma forma de desestruturar a construgao do ambiente masculino do bar? uma

proposta de desconstrugao do espaco da tragédia grega?).

Para a cAmera, empunhada por Italo, Antigona se dirige diretamente para Creonte - “venha
me buscar!” (Benevenuto; Coletta, 2019, p.61). Ela agora ocupa o espago/tempo do teatro, o mesmo
em que se encontram os espectadores, por isso pode se dirigir de forma distanciada ao espago mitico

do video e também pode se dirigir diretamente ao espectador:
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E aqui, nao é? Onde as palavras jd no valem? Onde nio hd mais nada a ser feito?
Mas eu vou falar, eu vou falar, eu vou falar, eu vou falar com minhas palavras
sem valor. E continuarei a repetir o meu texto que hd tantos séculos vem sendo

dito em todas as linguas por todas as Antigonas do mundo! (Benevenuto; Coletta,
2019, p.61-2).

O que Antigona nos diz é de um caminho de repeticao, de sua existéncia fantasmdtica que
ressurge e ganha novos contornos a cada apari¢ao, e que, mesmo que a sua forca de representatividade
esteja fragilizada com toda a crise de representatividade, segue e seguird falando com suas “palavras

35
sem valor”.

A Antigona de Tragédia nos passa a impressio de uma Antigona cansada, ainda que
consciente de que seguird cumprindo seu papel eternamente, como fica evidente na cena seguinte
ao seu grande grito, quando ela se encontra com o personagem Tirésias. Essa cena, a tltima do
espetdculo, é emblemdtica porque aqui se encontram dois personagens muito marcados por uma
visao temporal: Antigona, ligada ao passado e a4 memoria, “a que estd diante da origem” (como
a etimologia de seu nome sugere), e Tirésias, o adivinho cego da mitologia cléssica, capaz de ler
os sinais da natureza e predizer o futuro. Ao colocar em cena essas duas temporalidades, o grupo
Quatroloscinco traz uma perspectiva anacronica para o presente. Ali, no tempo/espago do presente
no palco, passado e presente mitico se confrontam para pensar a sobrevivéncia fantasmdtica da
personagem de Antigona, a sua luta constante, a sua cooptagio pelo poder ao transformé-la num

cldssico e as possibilidades que podem surgir a partir de entéo.

Podemos pensar, entdo, que Antigona apresenta um tempo complexo, 3 maneira como
Didi-Huberman (2015, p. 46, grifo no original) entende os objetos histdricos: “em cada objeto
histdrico todos os tempos se encontram, entram em colisdo, ou ainda se fundem uns com os outros”. E,
na sequéncia de seu pensamento, o filésofo francés afirma: “o que é um sintoma senio precisamente
a estranha conjungio da diferenca e da repeti¢ao?” (Didi-Huberman, 2015, p. 46). Antigona seria
entdo esse sintoma, essa personagem que ‘segue viva, apesar de tantas vezes morta’ (Benevenuto;
Coletta, 2019, p. 66), que reaparece insistentemente na histéria de violéncia entre os homens. Nesse

sentido, vale perguntar: que diferenga ainda pode aparecer nas infinitas repeti¢oes de Antigona?

Na cena, os personagens conversam sobre o futuro e a necessidade ou validade da agao
repetida de Antigona de enterrar os mortos, “se tudo continuard como sempre”, como diz a prépria
personagem. Antigona entdo indica que sua luta serd sobretudo pela meméria, pois “a meméria
exposta ¢ eterna’ (Benevenuto; Coletta, 2019, p. 70). Desenterrar memérias, como uma “atividade

de escavagdo arqueoldgica’, que “modifica a propria terra, o solo sedimentado”, como nos lembra

Didi-Huberman (2015, p. 174-5).
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5 A que nos leva o olhar de Antigona?

Ao final dessa cena, ao confrontar Tirésias afirmando a necessidade de se mudar as regras
desse jogo terrivel pelo qual “se mata e se morre a troco de nada”, Antigona realiza um tltimo gesto,

ue sera o gesto final do espeticulo: um gesto de olhar, de propor “uma nova mirada”:
q g p g prop

Antigona — [...] Podemos comegar assim: olhando o que nos olha.

Antigona/Rejane se curva sobre a mesa e olha firmemente para a lente da cAmera.
Os outros trés se juntam ao redor dela, colocam a mio sobre o tapete e também
miram o olho da cAmera. O publico vé duas imagens sobrepostas: os atores
projetados que olham diretamente para a plateia e os mesmos atores no teatro
encarando a cAmera a sua frente (Benevenuto; Coletta, 2019, p. 71).

Essa cena nos remete imediatamente a teoria de Georges Didi-Huberman, no livro “O que

»
vemos, o que nos olha”:

Uma imagem auténtica deveria se apresentar como uma imagem critica: uma
imagem em crise, uma imagem que critica a imagem - capaz portanto de um efeito,
de uma eficdcia tedricos —, e por isso uma imagem que critica nossas maneiras de
vé-la, na medida em que, ao nos olhar, ela nos obriga a olhd-la verdadeiramente
(Didi-Huberman, 2010, p. 171-2).

Nio é uma mera coincidéncia que o texto do desfecho de 7ragédia seja muito semelhante
A teoria do filédsofo francés. Marcos Coletta!? e Assis Benevenuto!?, ambos vindos da academia,
certamente conhecem o tedrico francés. Porém, mais importante do que evidenciar essa relagio é

compreender a proposta pratica que o grupo Quatroloscinco apresenta a partir da teoria.

Ao longo deste artigo, evidenciamos que a pega tematiza de diferentes maneiras a questao
do olhar, do ponto de vista, do enquadramento. Ao voltar esse olhar para a plateia, “olhar o que
nos olha”, Quatroloscinco convoca o espectador a uma mirada critica. O que o espectador vai fazer
com essa imagem de Antigona vinda do espago/tempo da mitologia e convocada nos dias atuais? O
que fard com as previsoes de Tirésias, com os corpos insepultos, com o acirramento das discussoes

politicas nas eleicoes? O que é possivel fazer com o sofrimento trigico que nos esmaga?

O publico, que até entdo olhava as imagens enquadradas pela cena, agora recebe de volta
esse olhar. A prética do grupo busca estabelecer em cena uma imagem dialética, no sentido que
postula Didi-Huberman a partir de Walter Benjamin, uma imagem capaz de reconfigurar o seu
entorno. Convocar o publico a questionar o olhar e seus pontos de vista — talvez seja essa a maior
contribui¢io que Antigona de Quatroloscinco nos deixa, a partir de sua mirada milenar, nessa era

de uma proliferacio de imagens, de fakenews e de acirramento de polaridades politicas.

12 Marcos Coletta ¢ Doutor em Artes pela UFMG.

13 Assis Benevenuto é Doutor em Estudos Literdrios pela UFMG.
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Entre a luz e a sombra:

corpos habitdveis na escola

Resumo: A escola configura-se como um 16cus de corpos em constante processo de formagao. Neste
contexto, o ensino de Teatro representa uma valiosa oportunidade para ampliar a percepgao corpérea
a0 longo do desenvolvimento dos estudantes. Entre as diversas possibilidades de experimentagao
cénica, destaca-se o Teatro de Sombras como um recurso metodolégico que permite a exploragao
sensivel e criativa dos corpos na interacao entre luz e sombra. Este artigo tem como objetivo analisar
o uso do Teatro de Sombras como estratégia para a promogao da aprendizagem significativa entre
estudantes do Ensino Fundamental de uma escola putblica do Distrito Federal. A metodologia
adotada foi o estudo de caso, com abordagem qualitativa. A pesquisa foi desenvolvida no Centro
de Ensino Fundamental 101 do Recanto das Emas, DE envolvendo 250 estudantes. Dentre os
resultados obtidos, destaca-se a criagao de cenas utilizando a linguagem do teatro de sombras, as
quais foram apresentadas e compartilhadas com os colegas de classe, evidenciando o potencial da
prética cénica como instrumento pedagégico.

Palavras-chave: habita¢ao do corpo; teatro de sombras; pedagogia do teatro; escola.

Between light and shadow:
habitable bodies at school

Abstract: The school is configured as a locus of bodies in a constant process of formation. In this
context, Theater Education represents a valuable opportunity to expand bodily awareness throughout
students’ development. Among the various possibilities for scenic experimentation, Shadow Theater
stands out as a methodological resource that allows a sensitive and creative exploration of the body
through the interaction between light and shadow. This article aims to analyze the use of Shadow
Theater as a strategy to promote meaningful learning among elementary students in a public school
in the Federal District of Brazil. The methodology adopted was a case study with a qualitative
approach. The research was conducted at the Centro de Ensino Fundamental 101, located in
Recanto das Emas, DE involving 250 students. Among the results obtained, the creation of scenes
using the language of Shadow Theater stands out. These scenes were presented and shared with
classmates, highlighting the potential of theatrical practice as a pedagogical tool.

Keywords: body housing; shadow theater; theater pedagogy; school.
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1 Corpos na sombra

Figura 1 — Compartilhamento de processos criativos com teatro de sombras

Fonte: Acervo Pessoal, 2023

O teatro de sombras é um caminho metodoldgico muito valioso para ser utilizado ao longo
do processo de ensino e aprendizagem com estudantes do Ensino Fundamental, sobretudo por este
ser um periodo em que os corpos estao em formagao. Usar luz e sombras estabelece uma conexao
entre aspectos corporeos, processos criativos e coordenagio motora, o que oportuniza diversos

beneficios para a ampliagao do desenvolvimento fisico e emocional dos estudantes.

O transito entre a luz e a sombra amplia o processo de desenvolvimento da comunica¢io
corporal nos estudantes do Ensino Fundamental porque o teatro de sombras pode se valer desses
corpos para a criagdo cénica. Esse percurso possibilita a composi¢ao dramatiirgica explorando

caminhos diversos, tais como expressar emog¢oes por meio da corporeidade.

Outro aspecto interessante da utilizagio do teatro de sombras na escola estd relacionado
com a coordenagio e o controle motor dos estudantes que estao em pleno processo de formacio.
Para a animagio com as sombras, seja na utilizagdo do corpo, seja com personagens de silhueta, sao
imprescindiveis o controle e a precisao dos movimentos das partes do corpo, tais como as maos,
para animar uma silhueta ou o corpo em cena. Isso pode propiciar uma amplia¢io na coordenagio

motora (fina ou ampla), o que é essencial para o desenvolvimento fisico dos estudantes.

odemos compreender a motricidade ampla como “a colocagao de agao simultinea de grupos
Pod reender tricidad lacom

musculares diferentes, com vista a execu¢ao de movimentos voluntirios mais ou menos complexos.
Compreende movimentos com membros inferiores e superiores a0 mesmo tempo” (Bagnara, 2011,
p-2), ji4 “a motricidade fina é considerada como a capacidade de controlar pequenos musculos
para exercicios refinados como recorte, perfuracio, colagem, encaixes, dentre outros” (Rosa Neto,

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
; v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 364-383.



Entre a luz e a sombra: corpos habitdveis na escola 367

2002, p. 02). Nas aulas de teatro de sombras no ensino fundamental, a motricidade ampla pode ser
trabalhada por meio de movimentos corporais expressivos, como animar os bonecos e se deslocar
atrds do pano, o que exige coordenagio e controle postural. J a motricidade fina é estimulada na
criacdo dos personagens e cendrios, ao recortar, colar e manusear materiais delicados. As atividades
propiciam o desenvolvimento da coordenagio viso-motora, da precisao e da criatividade. Além
disso, o envolvimento ludico e o artistico permitem que os estudantes aprimorem suas habilidades
motoras de forma integrada, participativa e significativa, ao promover o aprendizado corporal junto

a expressao teatral.

Os corpos na sombra permitem, também, estimular e ampliar os processos criativos nas aulas
de arte. O percurso de experiéncia com o teatro de sombras oportuniza a criagio de personagens,
cendrios, narrativas com a utilizagio das sombras, entre outros. Os corpos dos estudantes sio

estimulados a pensar cénica e artisticamente para usar vérias oportunidades na composi¢ao teatral.

Uma das caracteristicas do teatro, de modo geral, como caminho metodoldgico na escola
¢ a possibilidade de criagoes artisticas em grupo, algo que o teatro de sombras promove. Este
tipo de trabalho consegue oportunizar atividades que fortalegam habilidades como cooperagio,

comunicacio, resolucio de conflitos, entre outras.

Trabalhar com os corpos entre sombra e luz é uma excelente escolha para que a dilatacao
da consciéncia espacial adquira mais fluidez. Ao animar as sombras — sejam elas silhuetas, sejam as
sombras dos préprios corpos — é possivel compreender como é a movimentagao desses corpos ou
de objetos com rela¢do a disposi¢ao da fonte de luz utilizada para a criagao teatral. A percepgao do
espago ¢ algo que os estudantes podem desenvolver ao longo da experiéncia com o teatro de sombras,

podem assimilar e aplicar em outras disciplinas em seus caminhos para as suas aprendizagens.

A corporeidade e o teatro de sombras no ensino fundamental sio préticas pedagdgicas que
podem enriquecer o processo de aprendizado dos estudantes de forma lidica e criativa. No contexto
da escola, pensar os corpos na sombra ¢é direcionar a compreensio do préprio corpo do estudante
como condutor da comunicagio, da expressao e da aprendizagem. Esse corpo na sombra nio é um
objeto fisico, estdtico, sem vontade; ele é um sujeito que pensa, que se movimenta, que faz as suas

escolhas em busca do conhecimento para sua transformacio real.

A figura 1 no inicio deste artigo apresenta os estudantes em um processo pedagdgico com
Teatro de Sombras. Ela mostra os estudantes animando os bonecos em cena, os personagens de
sombras e os colegas assistindo 4 composi¢ao cénica. Os estudantes que animam as personagens de
sombras precisam compreender que eles fazem parte da visao dos colegas/plateia durante todo o

momento. Para tal, é importante se perceber em cena, ou seja, habitar seus corpos.

Este artigo ¢ resultado de uma pesquisa desenvolvida no Programa de Pés-Graduagio em
Artes Cénicas da Universidade de Brasilia entre os anos de 2021 e 2024. Foi utilizado para o
desenvolvimento desta pesquisa um Estudo de Caso com abordagem qualitativa. Foi elaborada uma

Proposta Pedagdgica com aulas que utilizaram o Teatro de Animagao como caminho metodolégico
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para a aprendizagem significativa. A Proposta Pedagégica foi elaborada a partir das habilidades
e competéncias dispostas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e nos objetivos de

aprendizagem descritos no Curriculo em Movimento (documento elaborado pela Secretaria de

Estado de Educacao do Distrito Federal).

Deste modo, os objetivos deste artigo sao: refletir sobre o processo formativo vivenciado ao
longo de 20 aulas priticas de teatro de sombras, analisando os aprendizados técnicos, criativos e
expressivos adquiridos; analisar a experiéncia de criagao colaborativa de uma cena autoral em teatro
de sombras, destacando as etapas de concepgao, experimentagio e apresentagio; investigar como a
experiéncia como plateia de dois espetdculos de teatro de sombras contribuiu para a ampliac¢io do

repertério estético e para a compreensio da linguagem cénica explorada nas aulas.

Este artigo apresenta a seguinte divisao: corpos na sombra (parte introdutéria); corpos
habitdveis (aspectos relacionados com a corporeidade nas aulas de arte na escola); luz e sombra
(aspectos relacionados ao Teatro de Sombras); andlise do processo (reflexao sobre o percurso da

experiéncia); e consideragoes finais.
2 Corpos habitéveis

Uma das proposicoes que o Teatro de Sombras permite na escola é o percurso composicional
para a cena a partir da sombra criada pela silhueta do corpo do estudante. Este tipo de experiéncia
une arte, criatividade e trabalho para a promog¢ao de uma aprendizagem significativa. Esse tipo
de experimentagio, principalmente no Ensino Fundamental, apresenta beneficios no que tange a
consciéncia corporal e as habilidades motoras uma vez que ajuda no desenvolvimento da coordenagio
e do equilibrio — que estdo em processo de formagio nos estudantes do Ensino Fundamental. A
figura 2 nos mostra dois corpos em uma atividade pedagdgica em que foi proposto que as sombras

dos corpos interagissem.
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Figura 2 — Atividade com a sombra corporal

Fonte: Acervo Pessoal, 2023

Essa interacdo entre corpos permite que os estudantes se percebam em cena e compreendam que,

[...] entender o corpo como um territério possivel de criagio de topografias
internas e externas, de conexdes, desconexées, caminhos, meridianos, constelagoes,
totalidades, vazios, cicatrizes, acumulag6es, ossos quebrados, articulacoes, centros
de forgas, traumas, fortalezas, dores, etecetera, pode ser uma estratégia fértil no
desenvolvimento de criagdes (Cunha, 2016, p. 230-231).

Assim, a partir da fala da autora, podemos inferir que o conhecimento sobre as potencialidades

e fragilidades do corpo auxilia nos processos de criagoes que podem ser experienciados ao longo da

vida. Ao transpor essa afirmagdo para o ambiente escolar, podemos compreender que a percepgio

do préprio corpo pode ser um caminho eficaz para os processos criativos na aula de arte, sobretudo

.« A . . ~ A .

quando a experiéncia envolvida tem relagao com o Teatro de Sombras e o espago cénico no qual esse
corpo estard presente. Assim,

[...] pensar um espago como existente significa também pensar em si proprio.

Pensar o espago cénico significa pensar o ator e seu corpo que se liga aquele,

como ‘parte da sua carne’, revelando-se um conhecimento intuitivo e sensivel

que se d4 a partir do ‘eu’, da dimensio corporal, e que nesta perspectiva resgata

as orientagoes do acima-abaixo, frente-atrds, esquerda-direita (Gongalves ez al.,
2010, p. 83).

Y &2 Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,
v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 364-383.



Entre a luz e a sombra: corpos habitdveis na escola 370

Osautores destacam o quanto é importante consciéncia de si para os processos composicionais
para a cena. Quando esses percursos criativos estao envoltos entre luz e sombra, o corpo fica, de

acordo com a proposta pedagdgica, mais ou menos evidente para a plateia, porém, sempre em cena.

A compreensdo de que o corpo é elemento essencial para os processos cénicos é muito
importante. Quando esses processos criativos acontecem na aula de arte na escola, os estudantes sao
provocados a olhar mais para si, a refletir sobre suas percepgoes com o espago cénico que o rodeia,
sobre as possiblidades de interagao com outros corpos e sobre os caminhos que os levario a habitar

os proprios corpos além do processo afetuoso com esses corpos. Pelbart, destaca que:

Vamos aprendendo a selecionar o que convém com o nosso corpo, o que nao
convém, o que com ele se compde, o que tende a decompd-lo, o que aumenta
sua forca de existir, o que a diminui, o que aumenta sua poténcia de agir, o que a
diminui, e, por conseguinte, o que resulta em alegria, ou tristeza (Pelbart, 2008,

p- 1).

O autor nos leva a refletir sobre o percurso de aprendizado que acontece por meio do corpo
que se relaciona, seja com elementos externos, seja com emogoes internas. Além disso, podemos
inferir de sua fala que existem processos internos que sao geridos pelo corpo, seja a selecao ou
a exclusio de elementos que comporio algo junto, assim como fragilidades e potencialidades

corpéreas. Nesse sentido, Cunha (2021) afirma que:

[...] o corpo seria o santudrio dos afetos, inesgotével até sua morte, e carregaria em
si um arcabouco de memdrias, histérias, sentimentos, cicatrizes, traumas, dores,
amores constituindo uma fortaleza de cognicoes que conectam correntes elétricas
continuas de alegrias e tristezas. Uma fonte arqueolégica de afetos que resultam
na prépria variacdo ligada a poténcia de agir (Cunha, 2021, p. 233).

Podemos inferir da fala da autora que o corpo pode conter um universo de possibilidades
fisicas, cognitivas e emocionais. E que cada ser humano se vale desse corpo a sua maneira, com seu

jeito de perceber gestos, afetuosos ou nao.

Além disso, o trabalho com o Teatro de Sombras permite evidenciar esses corpos em
formagao e como os estudantes os habitam. Castro (2021, p. 154) afirma que “[...] um dos pontos
fundamentais que caracteriza a habitagio teatral e o préprio habitar como sinénimo de viver e estar
num tempo-espaco [...]” é algo ligado a dimensio relacional e convival. O aspecto relacional pode
ultrapassar o conceito que nos direciona para uma relagao com outra pessoa e nos levar a refletir sobre
a existéncia de uma relagio consigo mesmo. Esse ato relacional estd diretamente interligado com a
ideia de habitar o corpo, na sua solitude (escolha consciente de estar sozinho, de forma desejada e
intencional, para se dedicar & autoconexao e introspec¢do), ou estar junto com outras pessoas. Nesse
sentido, podemos entender o “habitar como sindnimo de viver e estar num tempo-espago, junto aos
outros” (Castro, 2021, p. 154) com presenga, além da prontiddo com a a¢io executada. Habitar o
corpo é compreendé-lo como um universo ativo e nao como um mero complemento do percurso

de aprendizagem com significagao.
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A ideia de habita¢io do corpo na aula de arte na escola estd diretamente ligada com o olhar
do estudante sobre si, com a percep¢ao de si em momentos de processos criativos e como esses
corpos em formagao se habitam para compartilhar suas composi¢oes cénicas. Essa habitagao, por
meio do Teatro de Sombras, pode ser um percurso formativo e metodoldgico na aula de arte que

ofereca mais espontaneidade durante a experiéncia artistica.

A habita¢do do corpo nos remete, também, a composi¢io identitdria dos estudantes,
sobretudo nos Anos Finais do Ensino Fundamental. Esse periodo da vida proporciona a compreensao
de si como cidadao que participa da vida social, econdmica e politica da sociedade, sobretudo no
ambiente escolar. Habitar o corpo, sentir-se como parte integrante da escola e o autoconhecimento,
sdo para Santos e Moreira (2021) os fundamentos essenciais para a existéncia do processo de ensino
e aprendizagem com significagio. Em vdrios momentos da vida, o ser humano reflete sobre suas

escolhas com relacio a sua habitacio, no sentido de construcao edificada.

Em um sentido mais amplo, habitar algo é uma agio que sucede uma escolha, que requer
uma presenca e que ocupa um determinado espago. Habitar o corpo, no sentido da aula de arte, pode
ser entendido como um processo de autoconhecimento, ao compreender as préoprias fragilidades
e potencialidades corpéreas e com isso permitir-se partilhar com seus colegas de turma processos
composicionais para a cena. Habitar é para Heidegger (2001, p. 128) o “traco fundamental do ser

humano, ou seja, 0 modo como os mortais sao e estdo na terra’.

Assim, “podemos entender que ‘habitar’ engloba uma estreita relagao entre o0 homem e o
espago em que se insere; relagio essa que também o constitui como ser e homem, portanto, ser-
homem” (Millen, 2019, p. 122). Nesse sentido, “quando o homem tem em si a ideia de um lugar
em que habita, evoca, na verdade, uma relacio intima com os limites daquele espago que tomou
para si como parte integrante de quem ele efetivamente é; espaco esse que também o constitui como
ser-homem” (Millen, 2019, p. 123). Podemos criar uma analogia entre a fala do autor com a ideia
que temos de habitagao do corpo no sentido mais amplo, ou seja, o processo de habitar o préprio
corpo desperta no ser humano uma intimidade com ele mesmo, nao somente com seus limites

corporais, mas também com a expansao desses limites e com a constituigao desse individuo.

A figura 3 nos apresenta uma atividade com teatro de sombras em que dois corpos deveriam
se encontrar por meio das suas sombras e sobrepor um ao outro. Esse exercicio pode nos mostrar
alguns detalhes sobre o nosso entendimento com relacio a habitagao do corpo na aula de teatro.
Essa atividade foi uma oficina ofertada para os meus estudantes e desenvolvida por graduandos em

Artes Cénicas da Universidade de Brasilia sob a dire¢do da professora Dra. Fabiana Lazzari.
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Figura 3 — Processo pedagdgico com teatro de sombras

Fonte: Acervo Pessoal, 2024

Antes de buscar a sobreposi¢ao dos corpos, cada estudante precisou compreender a extensao
do seu préprio corpo, nao somente os limites externos que comporiam as silhuetas das sombras,
mas também as camadas internas que definem nosso modo de ser, pensar e agir no mundo. Essas
camadas estao diretamente conectadas com as nossas fragilidades, com as nossas potencialidades,

com desafios que queremos superar, entre outros.

Os estudantes precisam olhar suas sombras, percebé-las como elementos criativos, e
compreender que, para a existéncia dessa sombra, imprescinde um corpo atento, disponivel, com
todas as suas qualidades vivas para que o percurso criativo esteja unido ao processo de ensino
e aprendizagem com significagio. Habitar esse corpo direciona cada estudante a um estado de
intimidade pessoal capaz de experienciar situagdes diversas sem o julgamento do certo ou errado,

somente o que existe entre 0 comego e o fim, ou seja, a experiéncia.

Nietzsche, em “Assim falou Zaratustra”, traz um ponto interessante sobre algumas pessoas

que desprezam o corpo e todas as possibilidades corpéreas.

Aos que desprezam o corpo quero dizer a minha opinido. O que devem fazer nio
¢ mudar de preceito, mas simplesmente despedirem-se do seu préprio corpo, e
por conseguinte ficarem mudos. ‘Eu sou corpo e alma’ — assim fala a crianca. — E
por que se ndo hd de falar como as criancas? Mas o que estd desperto e atento
diz: — ‘tudo é corpo e nada mais; a alma ¢é apenas nome de qualquer coisa do
corpo’. O corpo é uma razio em ponto grande, uma multiplicidade com um sé
sentido, uma guerra e uma paz, um rebanho e um pastor. [...] Por detrds dos teus
pensamentos e sentimentos, meu irmao, hd um senhor mais poderoso, um guia
desconhecido. Chama-se ‘eu sou’. Habita no teu corpo; é o teu corpo. H4 mais
razdo em teu corpo do que tua melhor sabedoria (Nietzsche, 2016, p. 40-41).
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E interessante destacar que o filosofo aponta que “tudo é corpo”; pois se se pertence a esse
espago, ¢ corpo. Essa expressao pode nos despertar a seguinte reflexdo: se a habitagao de um corpo
na aula de arte é se autoconhecer, tendo em vista que tudo ¢ corpo, logo, nio existem corpos
desabitados. O que pode existir é um corpo que, por se observar pouquissimo, nao aproveita toda

sua potencialidade.
3 Luz e sombra

O Teatro de Sombras possui uma rica historicidade que se entrelaga com aspectos culturais,
religiosos e artisticos de diferentes civilizagoes. Oliveira (2018) destaca que existem estudos sobre
a sombra desde “O Mito da Caverna” de Platdo. Além disso, ela evidencia que luz e sombra, por

serem eficazes na evocagio de emogoes humanas, sao inerentes a vida do ser humano.

O Teatro de Sombras vive em diversas civilizagdes mundo afora. Podemos destacar exemplos
dessa existéncia, por exemplo, na China, onde sua utilizagao inicial foi em rituais religiosos e em
cerimonias. As lendas afirmam que ele surgiu de uma agao para confortar o imperador Wu apés
a morte de sua concubina. Silhuetas que lembravam a mulher falecida foram colocas atrds de um
tecido branco contra o sol. Essa encenagao fez o imperador relembrar de quem jd tinha partido.
Segundo Luo (2018):

Durante a Dinastia Song (960 — 1279) foram encontrados os primeiros registros,
de forma escrita, das apresentagoes do Teatro de Sombras, também conhecido
como “jogo de luzes” ou a “guerra de sombra”, e isso remonta hd mais de mil
anos. Essa é uma manifestacio muito difundida na sociedade chinesa, considerada
uma arte popular antiga e especial. O Teatro de Sombras chinés estd distribuido
vastamente nas regioes do norte e sul, as diferengas variam de acordo com suas
caracteristicas geogréficas e culturais (Luo, 2018, p. 92-93).

A pesquisadora considera que o teatro de sombras é uma arte milenar e que, mesmo
ap6s tanto tempo, ainda estd viva na cultura chinesa. Essa existéncia acontece em decorréncia
da valoriza¢io que a sociedade chinesa coloca para a Arte, sobretudo aquela que amplia aspectos

culturais da China. Ferrari (2018) entende a sombra com singularidades mais poéticas. Para ela,

A sombra ¢ o siléncio que fala conosco, é um vazio cheio de surpresas, é leveza
pesada. A sombra é um denominador comum que pde em contato, que une;
encontrar a sombra é como voltar as origens, é como sentir-se de novo uma
crianga livre de condicionamentos e julgamentos, ¢ é nesta condi¢ao neutra que o
mundo aparece com novos pontos de vista (Ferrari, 2018, p. 146).

A autora nos direciona para uma reflexao sensivel e como essa percepgio acerca da sombra
pode ampliar processos metodoldgicos nas aulas de arte com estudantes do Ensino Fundamental.
Para ela, “[...] hd espago para a fantasia, a criatividade ¢ a capacidade de inventar. Através de

experiéncias lidico-cognitivas, a sombra conduz as estradas do saber, e ¢ brincando seriamente,
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sentindo prazer no fazer, que a experiéncia se transforma em conhecimento” (Ferrari, 2018, p. 140).
Isso acontece porque o estudante ¢ estimulado a processos criativos sobre personagens, cendrios e

dramaturgias, e tudo a partir das sombras.

Esse processo é capaz de estimular o imagindrio dos estudantes e, com isso, ampliar
habilidades de socializagio ao trabalharem com outros colegas na transformagao de ideias abstratas
em dramaturgia. Além disso, a dinimica que o trabalho com luz e sombra proporciona torna a
experiéncia acessivel a todos, jd que “os caminhos que se abrem, a partir da descoberta da sombra,
sdo infinitos e testemunham o seu poder permedvel, carregado de sabedoria, pronto para enriquecer
nossa bagagem de conhecimento, principalmente quando a sombra se torna matéria interdisciplinar”

(Ferrari, 2018, p. 148). Assim o processo de ensino e aprendizagem acontece com significagio.

A vivéncia com o Teatro de Sombras na escola amplia processos de socializagao entre os
estudantes. Exemplo disso estd na atividade demonstrada na figura 4, em que a ajuda mdtua dos

colegas de classe é importante para a promogio da experiéncia estética nas aulas de arte.

Figura 4 — Experimentagio com as sombras na sala de aula

Fonte: Acervo Pessoal, 2023

A figura 4 demonstra uma das possibilidades de socializacdo que o teatro de sombras
proporciona ao apresentar dois estudantes em cooperagdo para um processo composicional de
cena. Os dois precisam, juntos, animar as silhuetas para criar a dramaturgia da cena. Além disso,

hd outro estudante que segura a fonte de luz para criar as sombras — ele estd fora da imagem.

A ideia de utilizagdo da intersecgdo entre a sombra, a luz e 0 movimento é o que cria
histérias para serem contadas por meio do Teatro de Sombras. Nessa dinimica, a corporeidade é
ponto central do processo artistico, sobretudo quando se pensa em habita¢io do corpo. Ferrari
(2018, p. 145) aponta que: “no Teatro de Sombras, nao hd nada de ébvio, a matéria que se

emprega ¢ imaterial, ndo hd como o percurso criativo nao passar por uma elabora¢ao filtrada
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principalmente pelos sentidos e pelas emogdes”, além de todo percurso que é habitar o préprio

corpo.

Habitar o corpo com o Teatro de Sombras, na escola, estd intimamente conectado 2
capacidade que o estudante tem de agir conscientemente com expressividade. Cada minima ago,
deslocamento ou posi¢io corpérea sio interpretados nas silhuetas — sejam de personagens de papel,
sejam os préprios corpos dos estudantes —, e isso exige controle e precisio. Diferentemente de
outras possibilidades do fazer teatral em que o corpo estd visivel na sua totalidade para o publico, no
trabalho com luz e sombra, o corpo se torna dilatagio simbdlica por causa da amplificagio corpdrea
com a utilizagao da luz e da sombra. Essa a¢gio demanda do estudante um acentuado conhecimento

da sua fisicalidade e isso gera processos criativos com fluidez ao habitarem seus corpos.

Ferrari (2018) afirma que a sombra ¢ algo para além do corpo e que o processo experiencial

com a sombra ultrapassa qualquer barreira l6gica que nos proporciona enxergar a nés mesmos com
. M <« \ . b2l . .
mais profundidade. Para a autora, esses momentos de “voltar as origens”, ou seja, olhar para si
sem julgamentos ou condicionamentos, promovem processos criativos singulares e Unicos para os

estudantes, sobretudo no Ensino Fundamental.

O aprendizado com o teatro de sombras vence as barreiras da compreensao técnica, pois
ele circunda, também, a percepgio que os estudantes apresentam do espago, da sua relagdo com os
objetos inanimados que serdo animados e, acima de tudo, da expressividade latente ao habitar seus
corpos, ji que, com o Teatro de Sombras, “hd espaco para a fantasia, a criatividade e a capacidade
de inventar. Através de experiéncias lidico-cognitivas, a sombra conduz as estradas do saber, e é
brincando seriamente, sentindo prazer no fazer, que a experiéncia se transforma em conhecimento”
(Ferrari, 2018, p. 146). A imagem 5 apresenta um estudante em um processo de experimentagio
com o Teatro de Sombras. Nela, podemos inferir a existéncia de um espago de fantasia como destaca

Ferrari (2018), além de vérias questoes ligadas a criatividade, imaginagao, entre outros.

Figura 4 — Processo pedagdgico com teatro de sombras

Fonte: Acervo Pessoal, 2021
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Habitar o corpo no teatro de sombras é um elemento importante para que o aprendizado na

aula de arte acontega com significacio. Essa acao impulsiona e transcende a simples ideia de técnica,

pois a habitagao do corpo pode conectar o estudante ao espago cénico, aos objetos inanimados que

ganhardo anima — ideia de vida — e a quem assiste. Habitar o corpo ¢ revelar o teatro de sombras

como arte que transforma, que amplia os horizontes criativos e que impulsiona experiéncias estéticas

Unicas para os estudantes.

4 Anilise do percurso pedagégico

O processo de experimentagio com Teatro de Sombras aconteceu entre os anos de 2021 e

2024 e foi o primeiro momento dos estudantes com a linguagem teatral. As aulas foram elaboradas

para que a experiéncia fosse a mais tranquila possivel, j4 que esse percurso seria de descobertas para

todos. As aulas seguiram a seguinte sequéncia:

10.

Aula sobre o corpo no teatro: movimento e som.
Aula sobre o corpo no teatro: sentir o espago que rodeia o corpo.
Introdugio ao Teatro de Sombras: historicidade e experimenta¢io com fontes luminosas.

A personagem/boneco de sombra: experimentagio da sombra corporal (silhueta) e de

bonecos de sombras.

Processos composicionais para a cena: elaboracdo dramatdrgica para o Teatro de

Sombras.

Processos composicionais para a cena: criagio de personagem (utilizando a silhueta do

préprio corpo ou personagens de boneco de sombras).

Animacio com teatro de sombras: experimentagdes com a dramaturgia e o material

produzido na luz e sombra.

Animagio com teatro de sombras: ensaio dos processos composicionais para a cena com

Teatro de Sombras.

Animagido com teatro de sombras: ensaio dos processos composicionais para a cena com

Teatro de Sombras.

Compartilhamento dos resultados: apresentagio dos processos composicionais para a

cena com Teatro de Sombras.

As experimentages aconteceram inicialmente a partir do contato com fontes luminosas

diversas para a cria¢do de sombras corporais ou de objetos. E interessante destacar o dia em que os

Q Ephemera - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto,

v. 8, n. 15, maio-ago., 2025, p. 364-383.



Entre a luz ¢ a sombra: corpos habitdveis na escola 377

estudantes assistiram ao espetdculo “Iara, o Encanto das Aguas”, com a Cia Lumiato, como mostra
a figura 5. Esse contato foi possivel por causa de um projeto criado pela Mediato', um projeto
que visa a oportunizar a mediagdo cultural para estudantes, principalmente de escolas puablicas do

Distrito Federal.

Figura 5 — Cena do espeticulo “Iara, o Encanto das Aguas” da Cia Lumiato, apresentado para os estudantes em 2021
no CEF 101 do Recanto das Emas/DF

Fonte: Acervo Pessoal, 2021

Assistir a esse espetdculo proporcionou aos estudantes um olhar diferenciado sobre as
possiblidades que o Teatro de Sombras pode oferecer na utilizacio de personagens de sombras —
silhuetas — com ou sem a utilizagio da sombra dos corpos dos atores em cena. Com esse espetdculo
os estudantes puderam perceber o desenvolvimento da motricidade ampla e fina, como apontam
Bagnara (2011) e Rosa Neto (2002), para o processo de animagao, j4 que os atores em cena precisavam
ter controles musculares precisos enquanto animavam os personagens ¢ iluminavam ao mesmo
tempo. Apés essa experiéncia, os estudantes assistiram “Ruver, perdido nas sombras” com atuagio
de Thaisea Mazza e Welerson Filho para compreenderem outra possibilidade do trabalho cénico
que envolve luz e sombras. Esse processo foi desenvolvido por causa da pandemia da COVID-19

em forma de video. Este trabalho evidencia as potencialidades e fragilidades do corpo como sugere

Cunha (2016).

Ap6és algumas experimentagoes com a luz e a sombra, os estudantes escreveram a dramaturgia
para suas cenas. Esse momento de escrita envolveu algumas possibilidades estudadas anteriormente,
tais como cenas com didlogos, cenas somente com narragao, cenas somente com agoes ou cenas que

mesclassem €ssas perspectivas.

1 Sites para acessar informagoes da Mediato: https://www.mediato.art.br/sobre e hteps://conecta.mediato.art.br/

2 Link para ver o video https://youtu.be/zQTiDO105112si=zjKcXuff 6500]pV .
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Em conjunto com esse momento, os estudantes pensaram em quais sombras iriam utilizar
nas suas cenas, as sombras dos seus corpos ou as sobras de personagens de papel, por exemplo.
Para os estudantes que preferiram a utilizagao de personagens desenhados no papel, foi sugerido
que esses desenhos fossem feitos por eles mesmos, independentemente da habilidade artistica. O
importante era criar intimidade com o seu préprio processo criativo e com isso ponderarem sobre
seus entendimentos sobre o que poderia ser as sombras criadas por eles, de acordo com o que
destaca Ferrari (2018).

Esse ato de desenhar estd conectado com a perspectiva de que essa pritica poderia ampliar
o olhar dos estudantes para as linguagens artisticas e suas interconexdes. Esta pesquisa buscou
experimentagoes que modificassem o olhar dos estudantes para a arte e, com isso, reverberassem em
suas posturas na sala de aula. Além disso, esse momento possibilitou o trabalho de ampliagao e/ou
desenvolvimento da motricidade fina, como apontada por Rosa Neto (2002). A figura 6 apresenta

dois processos de confecgao dos personagens de sombra para a criagio cénica dos estudantes.

Figura 6 — Confecgao dos personagens de sombra e da superficie de apresentagao para o Teatro de Sombras

Fonte: Acervo Pessoal, 2021

Com a dramaturgia escrita e os personagens elaborados, os estudantes pensaram nos
elementos que comporiam suas cenas, tais como iluminacio, elementos sonoros e elementos
cenogrificos. Com essa trajetéria, podemos perceber que o teatro de sombras trabalha todos os
elementos basilares para um processo composicional de cena. Com todos os elementos prontos, os

estudantes compartilharam suas criagoes com os colegas de classe, como mostra a figura 7.
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Figura 7 — Apresentagio do Teatro de Sombras

Fonte: Acervo Pessoal, 2021

E importante destacar que o processo metodoldégico com o Teatro de Sombras envolveu:
aspectos relacionados com a motricidade ampla de acordo com Bagnara (2011); com a motricidade
fina de acordo com Rosa Neto (2002); com a relagao do corpo com o espago cénico de acordo
com Gongalves ez. al. (2010); com a habitagao do corpo de acordo com Cunha (2016); e com
Santos e Moreira (2021); e com o conceito de sombra de acordo com Ferrari (2018). Esse percurso
modificou o olhar dos estudantes para os processos composicionais para a cena e mostrou que a
utiliza¢do da luz e da sombra, seja a sombra dos préprios corpos (silhuetas) ou de personagens de
bonecos de sombras, permite que percep¢ao dos seus corpos seja ampliada a ponto de comegarem
a compreender que experienciar o teatro estd intimamente atrelado a experimentar diversas

possibilidades corpéreas em cena.

Para melhor compreensio do que foi o processo de ensino e aprendizagem com o Teatro
de sombras, sugerimos escanear o QRCode ou acessar o link para assistir aos trés resultados que

mostram bem o que foi a experiéncia cénica na escola.

Figura 8 — QRCode e link para acesso ao video

https://youtu.be/1P-eoTIb5cc
Fonte: Acervo Pessoal, 2021.
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Figura 9 — QRCode e link para acesso ao video

https://youtu.be/60DFIgOAPF0
Fonte: Acervo Pessoal, 2021

Figura 10 — QRCode e link para acesso ao video

[m] 75 [m]

https://voutu.be/zf7/Maahzzn8
Fonte: Acervo Pessoal, 2021

5 Consideragées finais

O Teatro de Sombras oferece uma oportunidade singular de explorar a corporeidade em
um sentido coletivo. Muitas vezes, a criagao de uma cena envolve a colaboragao de vérios artistas,
que precisam sincronizar seus movimentos para gerar um resultado harmonico. Esse trabalho em
grupo fortalece a percep¢ao de corpo coletivo e promove uma escuta sensivel entre os participantes,

elementos essenciais para o sucesso dessa pratica.

A experimentagao dessa linguagem cénica com estudantes do Ensino Fundamental é mais
um caminho metodoldgico que permite que o estudante explore suas capacidades criativas, aspectos
relacionados a socializagao e sua corporeidade por meio da habitagio do corpo. Esse processo
pode constituir resultados significativos para o desenvolvimento pedagdgico e socioemocional dos

estudantes.

Um dos resultados mais evidentes foi o entendimento de habitagio do corpo por parte dos
estudantes. Eles compreenderam que, por meio do Teatro de Sombras, é possivel falar com seus

corpos a partir do ato de animar uma sombra, seja ela a do préprio corpo ou de uma personagem de
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papel, por exemplo. Esse conhecimento possibilitou o aprendizado de si mesmo e, a partir disso, o

compartilhamento de emogoes, ideias e narrativas apenas com a criatividade dos seus corpos.

Ficou evidente que alguns estudantes antes das experimentacoes com o Teatro de Sombras
eram muito timidos, sentiam muita dificuldade de interagcio ou de comunicacio, eles floresceram
e ampliaram sua forma de ver o mundo, passaram a querer “ser vistos” pelo restante da turma,
comegaram a opinar, sugerir e, em alguns casos, a falar (alguns estudantes eram tao timidos que o
mdximo que falaram era responder “presente” durante a chamada). Essa modificagio de pensamento
permitiu que os estudantes se olhassem de verdade e comegassem a perceber a existéncia da
diferenca e da diversidade em sala de aula. Essa ampliagao na maneira de ver o mundo estimulou o

desenvolvimento de empatia com perspectivas diferentes de vida.

Outro aspecto de destaque é que o Teatro de Sombras permitiu a pritica do senso de
pertencimento na sala de aula. O convivio entre os estudantes foi modificado para algo mais
sauddvel. O Teatro de Sombras no Ensino Fundamental é uma prdtica que extrapola a simples
experiéncia com as linguagens artisticas, contribui para o pleno desenvolvimento dos estudantes
a0 proporcionar processos criativos, colaborativos e autoconhecimento, ao permitir aos estudantes

compreenderem o real significado de habitagao do corpo.
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