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BENJAMIN E A AURA

Sylvia Maria Marteleto Avelar

RESUMO

Este artigo trata do processo de desencantamento da aura apontado por Walter Benjamin,
analisando as ferramentas de reproducdo que viabilizam este procedimento, a transi¢ao
funcional da arte enquanto existéncia serial e o vinculo ambiguo (progressista e retrégrado)
que esta sustenta com o publico.
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O percurso intelectual de Walter Benjamin (1892-1940) € rico em exploracdes
diversas, aparentemente cadticas, itinerantes e multifacetadas, que entretanto, constituem
sendo uma cadeia coerente de contetidos reflexivos e brilhantes. Podemos observar esta
estrutura fragmentada de seu pensamento: escreveu sobre brinquedos, livros infantis,
cinema, fotografia, haxixe, Kafka, Baudelaire, Modernidade, Histéria, Berlim, Moscou, o

ato de colecionar, tradugdo, Brecht, Narrativa e tantos outros topicos.



Em face do exposto, para o desenvolvimento do estudo proposto, serd necessario
determinar um ponto de entrada que permita dotar de coeréncia essa estrutura em
fragmentos. Para tanto, o estudo toma como origem suas investigacOes acerca histéria da
fotografia, enquanto processo que viabiliza as primeiras reflexdes sobre a aura.

Para Benjamin, é na andlise acerca da histéria da fotografia' que em primeiro
momento se formula a pergunta sobre a aura. Pois, nas primeiras fotografias ha a aparicao
da aura, entendida como um halo misterioso e inapreensivel das imagens, “fruto do
cruzamento de determinacdes técnicas” que “ndo diz respeito apenas a uma caracteristica
fisico-quimica da imagem” (PALHARES, 2006, p. 35). Esta época significa um encontro
proficuo do homem com a técnica. Podemos observar também que nesta mesma época a
aura entra em declinio e logo em seguida € destruida. Isto é, existem trés momentos cruciais
na histéria da fotografia que servem para a investigacdo da aura benjaminiana: o
surgimento da aura nas antigas fotografias, o declinio da aura (e a criacdo de auras
artificiais) e a destruicdo da aura (Atget). “ Nos primeiros tempos de fotografia, a
convergéncia entre o objeto e a técnica era tdo completa quanto foi sua dissocia¢io, no
periodo de declinio” (BENJAMIN, 1994, p. 99).

As primeiras fotografias remetem a captacdo de mistérios nas intimidades dos rostos
fotografados, em retratos que sugeriam algo externo as proprias fisionomias, uma espécie
de halo ou vapor misterioso que aparecia através da junc@o do procedimento técnico com o
manual. Assim, a aura das antigas fotografias sdo elementos resultantes da convergéncia
entre o0 objeto e a técnica: “(0) rosto humano era rodeado por um siléncio em que o olhar

repousava’” (BENJAMIN, 1994, p. 95).

! Esta andlise se encontra no ensaio “Pequena histéria da fotografia”. Ver BENJAMIN, Walter. Magia e
técnica, arte e politica. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 100-113.



O declinio da aura na histéria da fotografia € resultado do préprio desenvolvimento
técnico apontado pelo autor e diz respeito a dissolugdo desta convergéncia. Isto €, ao
contrdrio do primeiro momento (onde havia o registro do “espirito” do objeto fotografado e
simbolizava a unido da magia com a técnica), o segundo momento crucial € o estagio da

reprodutibilidade da fotografia, responsavel pela “ruptura” desta uniao.

Foi nessa época que comecaram os dlbuns fotogrificos. Eles podiam ser
encontrados nos lugares mais glaciais da casa, em consoles ou guéridons, na sala
de visitas — grandes volumes encadernados em couro, com horriveis fechos de
metal, e as paginas com margens douradas, com a espessura de um dedo, nas
quais apareciam figuras grotescamente vestidas ou cobertas de rendas: o tio
Alexandre e a tia Rika, Gertrudes quando pequena, papai no primeiro semestre da
Faculdade e, para cimulo da vergonha, nés mesmos, com uma fantasia alpina,
cantando a tirolesa, agitando o chapéu contra neves pintadas, ou como elegante
marinheiro, de pé, pernas entrecruzadas em posi¢do de descanso, como convinha,
recostado num pilar polido (BENJAMIN, 1994, p. 97-98).

Nesta fase especifica, elementos como o avango do processo negativo-positivo
(resultado da massificacdo da fotografia), a democratizacdo da fotografia (a fotografia
transformada em hébito comum), a diminui¢cdo do tempo de exposicio dos modelos
fotograficos e o barateamento do aparelho simbolizavam a decadéncia da aura e as
tentativas mal sucedidas de sua recriacao.

Com o declinio da aura mediante a reprodutibilidade, nota-se a intenc¢do de
recuperar o mistério perdido das antigas fotografias, por parte de alguns fotégrafos. O
resultado desta tentativa € a criacdo de uma aura falsa, uma “pseudo-aura” que atesta a
transformacdo da fotografia em acontecimento banal, procedimento estimulado por
intengdes estéreis de retorno a época de juncdo entre magia e técnica.

Com as tentativas improficuas de resgate da aura das antigas fotografias, entramos
no terceiro momento crucial apontado por Benjamin: o momento da destrui¢do da aura,
cujo responsavel é Atget. Como a verdadeira aura (que invoca em sua defini¢do a nog¢do de

distancia intransponivel) ja se encontrava extinta devido as transformacdes inalterdveis da



reprodutibilidade e a pseudo-aura ndo se assemelhava a magia das primeiras fotografias,
Atget foi responsabilizado pela re-conexdo da realidade com a fotografia, e
conseqiientemente, pela destruicao dos artificios da fase de declinio.

Em suas fotos, a cidade fora esvaziada e os focos das cameras tornaram-se outros, a
procura de retratar o “aqui-agora” (nocao de autenticidade) das imagens sem se utilizar de

artificios que simbolizavam o declinio da aura. Com ele, a aura foi destruida.

Ele saneia a atmosfera, purifica-a: comeca a libertar o objeto de sua aura, nisso
consistindo o mérito mais incontestdvel da moderna escola fotografica. (...) Ele
buscava as coisas perdidas e transviadas, e, por isso, tais imagens se voltam
contra a ressondncia exética, majestosa, romantica, dos nomes das cidades; elas
sugam a aura da realidade como uma bomba suga a 4gua de um navio que afunda.

z

Em suma, o que é a aura? E uma figura singular, composta de elementos
espaciais e temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais proxima
que ela esteja (BENJAMIN, 1994, p. 101).

Neste ponto , Benjamin finalmente nos apresenta uma definicio da aura,
indissocidvel da no¢do de proximidade-distancia. Walter Benjamin utiliza o termo “aura”
para designar o cardter essencialmente transcendente, fugidio, inesgotdvel e distante da
obra de arte: inapreensivel apesar de qualquer proximidade da mesma e indissocidvel do
valor de culto artistico que configura a riqueza da tradicional experiéncia estética. Trata-se
de uma distincia intransponivel do objeto artistico, que nos remete a idéia de Beleza.

As técnicas modernas de reproducdo em massa — tais como litografia, imprensa,
xilogravura, cinema, fotografia — acabam por comprometer a obra de arte, uma vez que a
transformam em item de consumo e transformam seu valor caracteristico em valor de
exposicdo: a reprodugdo técnica apropria-se das coisas como cOpias dentro de uma
dindmica serial. “O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia

na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte € sua aura” (BENJAMIN, 1994, p. 168).

? No pensamento de Benjamin, a idéia de Beleza estd relacionada 2 idéia de invélucro que encobre a obra de
arte e mantém a esséncia da beleza inacessivel. A beleza da obra de arte reside em sua esséncia misteriosa;
Belo € o objeto que permanece misterioso por conta de seu invélucro. A aura equivale a este véu ou invélucro
que exprime o Belo preservando a inacessibilidade da prépria esséncia da Beleza.



Entretanto, na retomada da discussao sobre a aura no ensaio “A obra de arte na era

ey e L. 3 , . . .
de sua reprodutibilidade técnica” - onde ha um enfoque no cinema - Benjamin sustenta
que em sua difusdo massiva intermediada por este veiculo, a obra se torna menos hermética

€ mais apta a relacionar-se com as massas.

No mundo massificado do capitalismo, o homem tem um tipo de percepgao
voltado para o idéntico e para o contacto direto com as coisas, o que exclui, de
uma s6 vez, a unicidade e a distancia que caracterizam a aura. Benjamin também
percebe duas faces nesse processo de dissolu¢do da aura: ele é fator de
massificacdo e imobilismo e estd a servigo de uma politica de transformacdo do
real (PAULA, 1994, p. 116).

Em outros termos, as técnicas modernas de reprodugdo aniquilam a expressao
aurdtica da obra de arte, quando buscam captd-la em proximidade e transformé-la em
existéncia serial, reduzindo-a ao status de item de consumo que adquire valor de exposi¢ao
como material negocidvel e superficial. Isto significa que o declinio da aura deriva de duas
circunstancias (herancas modernas): a procura técnica pela proximidade das coisas e a
tendéncia a superar a unicidade dos elementos mediante a reprodutibilidade. Na
proximidade, a unidade e a durabilidade do objeto aurdtico s@o substituidas pela
repetibilidade e transitoriedade (como vemos claramente também no declinio da narrativa®).

Trata-se de uma contraposi¢@o entre imagem e reproducgdo:

Fazer as coisas “ficarem mais préximas” € uma preocupagdo tdo apaixonada das
massas modernas como sua tendéncia a superar o cardter tinico de todos os fatos
através de sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais irresistivel a necessidade de
possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua copia,
na sua reprodu¢do. Cada dia fica mais nitida a diferencga entre a reprodugdo, como
ela nos € oferecida pelas revistas ilustradas e pelas atualidades cinematograficas,
e a imagem. Nesta, a unidade e a durabilidade se associam tao intimamente como,
na reproducio, a transitoriedade e a repetibilidade (BENJAMIN, 1994, p. 170).

Como conseqiiéncia minimamente favordvel a este desencantamento, a obra,

envolta em reprodutibilidade, assume, contudo, um cardter mais democréatico e proximo das

? Ver BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 165-196.
“Com a ascensio da “Informacgao Jornalistica”, explicativa e baseada na efemeridade, e do Romance, que
possibilita o isolamento do individuo, a narrativa entrou em declinio, devido a extin¢do da experiéncia. Ver
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1994. p. 197-221.



massas — apesar da ambigiiidade que circunda tal relagdo. Neste ponto, Benjamin acredita
que a técnica pode transformar-se em ferramenta para viabilizar caminhos mais présperos
para a humanidade”.

O cinema, por exemplo, possui o poder de restituir ao homem um senso de
identidade e coletividade, aproximando a realidade ao homem e promovendo uma relagdo
harmoniosa entre este e a natureza. Aqui, temos um exemplo da proximidade da realidade a

percepgao sensivel, tecnicamente manipulada pelo proprio homem:

Nossos cafés e nossas ruas, nossos escritdrios e nossos quartos alugados, nossas
estagcOes e nossas fabricas pareciam aprisionar-nos inapelavelmente. Veio entio o
cinema, que fez explodir esse universo carcerdrio com a dinamite dos seus
décimos de segundo, permitindo-nos empreender viagens aventurosas entre as
ruinas arremessadas a distancia. O espago se amplia com o grande plano, o
movimento se torna mais vagaroso com a camara lenta (BENJAMIN, 1994, p.
189).

Com esta aproximacdo da realidade mediante as técnicas de reproducgdo, perde-se a
distdncia natural da aura, mas mesmo catastréfica, a era moderna contém um germe
emancipatdrio. A suposta dimensdo positiva da técnica apontada por Benjamin, remete ao
fato de que, diante do caos, a humanidade pode se locomover em direcdo a um novo tempo,
uma nova cultura préxima da “promessa de felicidade”, sem os erros de outrora e o0s
aspectos negativos da tradi¢do. “Nesse vazio deixado pela desublimacdo da cultura, o
homem pode realizar historicamente as promessas nela incorporadas e resgatar as injusticas
do passado, no sentido de corrigi-las e/ou de ndo repeti-las” (PAULA, 1994, p. 128).

O declinio da aura, associado ao potencial da reprodutibilidade técnica, expressa o

segundo momento da discussdo sobre a aura e sua principal ambigiiidade a ser enfocada: o

E importante salientar que esta suposta “tendéncia progressista” é apontada por Benjamin como
possibilidade de acabar com a técnica apropriada pelo fascismo a servigo do ideal de dominagdo da natureza
(como exemplo temos a arte-propaganda nazista, consolidada por filmes como “Arquitetura da Destrui¢do” ,
“Triunfo da Vontade” e outros). A técnica emancipatdria seria uma possibilidade de harmonia entre
humanidade a natureza. “Eis a estetizagcdo da politica, como a pratica do fascismo. O comunismo responde
com a politizagdo da arte” (BENJAMIN, 1996, 196).



desencantamento (da tradi¢cdo, da cultura, da aura) ligado a uma dimensao libertadora (de
aproximacdo das massas por meio da técnica). Com o auxilio do poder técnico, na dita
“estética da guerra”, as massas encontraram sua alienagdo. Com este mesmo poder, o
homem seria também capaz de se emancipar. Nao diferente da tarefa de “escovar a historia

a contrapelo™®

, Benjamin sustentava que existiam ainda alternativas que poderiam
aproximar o homem de um re-encantamento com o mundo.

Agora, resta-nos entrar no terceiro e ultimo momento da discussdo sobre a aura: a
aura e o individuo moderno. Trata-se aqui da impossibilidade das “tendéncias progressistas
da técnica” anteriormente apontadas. Esta investigacdo torna-se indispensavel no momento
que, visualizando as tensdes ambiguas modernas, nota-se que o empobrecimento da
experiéncia’(Erfahrung) relaciona-se diretamente com o desencantamento da aura, e
justamente este problema (“atrofia da experiéncia”) ndo permitiria nos termos de Benjamin,
uma re-humanizagdo das massas.

Este desfecho negativo da discussdo remete ao fato de que a crise da aura
corresponde a uma crise maior da percep¢dao humana, pois a experiéncia aurdtica depende
de uma percep¢do que a reconheg¢a: ndo hd mais a possibilidade de uma técnica
emancipatéria porque a percepcdo e a estrutura da experiéncia humana sofreram
transformacodes. “A crise que assim se delineia na reproducao artistica pode ser vista como
integrante de uma crise prépria na percep¢do” (BENJAMIN, 1989, p. 139).

Ou seja, em “Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo”, Benjamin

afirma que a experiéncia aurdtica na obra de arte € uma experiéncia onde a aura aparece em

® Reescrever, reinterpretar a Histéria na “perspectiva dos vencidos”, desfazendo sua interpretacio tradicional
monumental. Ver Magia e técnica, arte e politica. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1994. p. 222-232.

7 Contrdria a experiéncia particular (Erlebnis), entendida como vivéncia individual e fragmentada dos
individuos inseridos na dindmica das cidades (“fluxo do mesmo” ou rotina), a experiéncia é uma relacio
unica, reconciliatéria e reflexiva com o mundo, diferente da mecanizacdo e da uniformidade do corpo
coletivo, que remete ao resgate da coletividade e da tradi¢do associada a uma cultura compartilhada.



um instante de “retribuicdo do olhar” com o sujeito observador. No ato de contemplagdo da
aura, ha uma espécie de troca de olhares, de reconhecimento de semelhancas e
correspondéncias entre o sujeito € a obra contemplada. “Perceber a aura de uma coisa
significa investi-la do poder de revidar o olhar” (BENJAMIN, 1989, p. 140).

Para tal efeito, o homem possui a “faculdade mimética”: faculdade de reconhecer e
produzir semelhancas e correspondéncias; um ‘“‘sistema psiquico” propicio para tais
reconhecimentos. Trata-se de um tipo de percepcdo enfraquecida, gracas ao dinamismo da
vida moderna dos individuos, a atrofia da experiéncia, o triunfo dos choquesg.

O individuo moderno tem sua percep¢do alterada e a experi€ncia aurdtica torna-se
incompativel com tal percepcdo, porque ndo mais reconhece semelhancas, associacdes,
rememoragdes e etc. O individuo moderno transformou-se em “ser vivente”, onde sua
consciéncia acaba por computar € amortecer os choques: dai, surgem os comportamentos
reflexos e automatizados, semelhantes aos dos operdrios das fébricas (Marx): (n)ao € em
vao que Marx insiste que, no artesanato, a conexao entre as etapas do trabalho é continua.
J4 nas atividades do operario de fébrica na linha de montagem, esta conexdo aparece como
autdnoma e coisificada” (BENJAMIN, 1989, p. 125).

Isto €, a discussdo sobre a possibilidade emancipatéria da técnica chega ao fim,
porque a experiéncia aurdtica e a possibilidade de atualizar positivamente as obras
reproduzidas dependem de uma faculdade que se enfraquece diante da vivéncia dos

choques e do amortecimento destes pela consciéncia. O individuo ndo mais reconhece as

¥ Os choques (produtos da Erlebnis),sdo acontecimentos que surgem, sio apreendidos e desaparecem da
percepcap em um mesmo instante, em descontinuidade com momentos anteriores e sucessores. A consciéncia
¢ um mecanismo de amortecimento dos mesmos e assim promove uma ruptura da memoria. Dai, os
individuos modernos sdo desmemoriados.
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semelhangas e “as trocas de olhares”, o flaneur  tende a diluir-se na multiddao e o

desencantamento da aura corresponde ao desencantamento da percep¢do humana.

A perda da experiéncia pelo bombardeio, pela mecanizacdo e divisdo do trabalho
industrial se traduz em automatizacio. Transformado em autdmato, o operario
lida melhor com a maquina. Os mesmos gestos mecanicos sdo encontrados entre
os transeuntes das ruas e as multiddes que circulam nas grandes cidades. As
condi¢des de vida nas sociedades modernas obrigam os individuos a
concentrarem suas energias protegendo-se dos choques, onipresentes na
realidade. Absortos na vivéncia do presente, eles vao perdendo a memdria, se
isolando, adquirindo assim uma nova sensibilidade (D’ ANGELO, 2006, p. 248).

O presente artigo procurou explorar o processo de desencantamento da aura que
expressa a degradacdo da arte e da experiéncia estética na sociedade ocidental, como
também analisar a hipétese e a impossibilidade de transformacdes sociais progressistas
oriundas da democratizacdo artistica. A estas reflexdes, um breve exame das relacdes de

correspondéncia entre as massas e o objeto influenciado pela técnica tornou-se necessario.

A critica benjaminiana

As reflexdes de Benjamin sobre o declinio da aura nos interessam ainda hoje,
porque ultrapassam o momento histérico em que nasceram. De fato, elas
acompanham as preocupacgdes contemporaneas sobre o papel ambiguo das midias
em relagdo a arte e a cultura (JIMENEZ, 1999, p. 330).

Em tempos onde a “atrofia da experiéncia” se consolida como fato atual, as criticas
benjaminianas a respeito do declinio cultural contemporaneo, suas preocupagdes com 0O
resgate e a utilizacdo das expressOes artisticas e de suas func¢des politico-sociais se fazem

necessdrias. A alienagdo das massas frente as condi¢cOes que propiciam este fendmeno €

? Representacdo do her6i caminhante moderno, o Fldneur é um ser que preserva uma distancia reflexiva sobre
as condicdes da sociedade capitalista e sua massificacio, ao passo que se situa dentro desta estrutura de forma
dependente. Ver BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo: Ed.
Brasiliense, 1989.



expressao de uma produgdo de identidade artificial, que se apresenta de forma peculiar no
ambito da cultura.

A transitoriedade da arte sob influéncia técnica estd intrinsecamente relacionada a
nossa estrutura social. Até em reconhecimento do hipotético cunho emancipador da técnica,
a arte tem sua funcdo direcionada ao fortalecimento da humanidade e a dissolu¢cdo da
alienacdo constante com que esta se depara. Como poderoso recurso para a verdadeira
educacdo dos sentidos, a arte — por ser espaco de execucdo das diferencas — possui o poder
de afastar a humanidade da uniformidade social e desvincula-la da efemeridade da vivéncia
transitoria, abrindo a possibilidade de apropriar-se da técnica para ultrapassar o

desencantamento que a prépria sugere em primeiro momento. “A rede de conceitos e

(€N

preconceitos que usamos para entender a realidade nos desacostuma de admirar o que
diferente; a arte procura, desesperada e fugidiamente, reparar isso” (FREITAS, 2003, p.35).

Contudo, caso seja comprometida por ditames politico-industriais e subjugada por
um sistema cultural fixador de mecanismos desfavoraveis ao sentido da Erfahrung, a arte
adequa-se a tarefa induzida de falsificar o seu espirito original, sua unicidade, cujo

fundamento € justamente a diferenciagdo e a transcendéncia.

A contemporaneidade, marcada pelo espetaculo das guerras globais, testemunha a

constatacdo de Benjamin (1994) quanto a imensa capacidade de produzirmos
riquezas e tecnologias e nossa extrema pobreza espiritual para coloci-las a
servi¢o do conjunto dos seres humanos (NERY, 2003, p. 257).

Portanto, a arte (como também a técnica), como expressdo de liberdade que
originariamente €, requer grande atencao no que concerne a sua condi¢do atual. Para tanto,
Walter Benjamin nos fornece a ferramenta precipua: a critica como médium-de-reflexdo
que investiga arte considerando o seu momento histérico e refletindo sobre o seu papel na

Historia. Assim, a critica benjaminiana € tanto um projeto estético quanto politico.



A critica estética de Benjamin é sempre concebida como intervengdo pritica,
como um esforco para interromper o curso cego da histéria e para suscitar um
despertar, uma tomada de consciéncia. Oposta a uma escritura instrumental,
intervindo em nome de uma causa para convencer um publico, Benjamin aspira,
contudo, a “uma escritura objetiva, e mesmo altamente politica”. E forcando os
limites do indizivel e do siléncio, revelando, por sua critica, o ndo-dito, o
esquecido, o rejeitado, que ele conta exercer um efeito pratico (ROCHLITZ,
2003, p.98).
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