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RESUMO

Este trabalho pretende demonstrar qual discursocodlieck utiliza através do recurso
dramético do teatro dentro do teatro para estadelema relagdo permanente entre a
imaginagéo do poeta e a realidade do publico.
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ABSTRACT

This work intends to demonstrate which ironic spe€®ck uses through the dramatical
resource of the theatre inside of the theatre tabésh a permanent relationship between
the poet's imagination and the public's reality.
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Resmlanente noite magica,
gueetdn a mente presa,
maréaso mundo de lendas,

sobepuampa antigd!

Ludwig Tieck (1773-1853), um dos lideres intelatdu do primeiro grupo
romantico de Jena, publicou obras literarias amefden conhecidas entre 1789 e 1816.
Muitas de suas obras tratam antes de tudo da quesitéie a condicdo da possibilidade da
producao literaria. Essa dimensao transcendenéigaodeixa-se observar tanto em seus
textos como nos seus drarhaAs obras que caracterizam a imagem histériccéliie de
Tieck sao textos que tém como tema textos satiguescomo no dram@ gato de botgs
desenvolvem a parabase, que se distingue pelcacvastbandono das personagens do seu
papel, o fendmeno conhecido corwas der Rolle Falleh

Em seu dram® gato de botgsbaseado no conto de Perrault, Tieck recorre ao
antigo recurso dramatico do teatro dentro do tgadra distorcer a ilusdo ou aparéncia de
realidade no palco de uma peca teatral, principgldmental em que o poeta baseia sua
ironia como forma de representacdo. Este prinapitsiste em provocar no espectador a
consciéncia da separacdo real existente entre lidada da platéia e a aparéncia de
realidade que se representa no palco. Dessa f@ssalta-se deliberadamente a condicéo
fundamental do palco e do teatro ao representaalédade como jogo e 0 jogo como
realidade’

O dramaD gato de botagpublicado em 1797, representa o enredo de unogtep

teatro ficticio representando o conto de um poet&ib perante de um publico ficticio.

% Tieck, J. LudwigWunder der Liebe (Glossdj: Frithwald, WolfgangGedichte der RomantilStuttgart, p.
163, 1984.

3 Cf. Brecht, ChristoptDie geféhrliche Rede. Sprachreflexion und Erzéhlgur in der Prosa Ludwig
Tiecks.Tubingen: Niemeyer, 1993; Scherer, Stefafitzige Spielgemalde. Tieck und dasDrama der
RomantikBerlin / New York: de Gruyter, pp. 147-212, 2003.

* Cf. Szondi, Petefriedrich Schlegel und die romantische Ironiguphorion, p. 410, 1954.
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Dessa forma, o drama é concebido como peca na pegglal Tieck realiza sua ironia
romantica como jogo com a ilusdo, que tem no cedrerama a relacdo mutua entre o
publico representado e a peca. Tieck, conscientgsda que existia entre a sociedade de
sua época e a proposta romantica de poetizar a suddoe aproveita-la ironicamente e
aplica-la no seu drama como tema de fundo.

O gato de botag, de fato, uma satira cuja publicacdo teve gramgacto em sua
época. Além de ser um drama onde, espaco, tempgde 840 Mminuciosamente
distribuidos, seus personagens abandonam os vemfagapéis que exerceriam na obra.
O drama ¢é dividido em trés atos com entreatospgook epilogo. E interessante ressaltar
que cada ato comeca numa estalagem. Ha um grandeade atores e também o publico
exerce um papel fundamental na representacdo. Bsnagens representam diferentes
estamentos sociais e cada papel representado selaja@o sob varios aspectos. Alguns
papéis sdo ambiguos. Eles existem no palco e @@ (realidade” na imaginacao. Isso &
um ponto muito importante, pois, Tieck empregowsaadrama um recurso que até hoje é
empregado no cinema, na literatura e no teatrolliiqo ficticio nunca percebe que é
representado. Tudo o que aconteceria normalmentsilénctio atras do palco, torna-se
publico. O drama €, de fato, uma metapeca cujocespa interacdo entre poeta e publico.

O recurso dramatico do teatro dentro do teatrotarsignificativo na época do
romantismo, serve para Tieck estabelecer uma elagdnanente entre a imaginacéo do
poeta e a realidade da platéia ficticia que reptase publico da época. Essa realidade é
representada por espectadores imaginarios cuj@dudge relativizar a realidade. Nesse
sentido, o palco se amplia e abarca também a qlatalidade e fantasia confundem-se
numa unica representacdo que se esta desenvolmesde momento, ou seja, tudo fica

dentro da mais pura aparéncia. Toda a esséncibrdaédransformada em um mero jogo

® Cf. Canelles, A. Garci&a estructuraescénica en los cuentos-comedia de Ludwig TROB4.
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de representacdo em que nada é relevante, no @ntaintelevante constitui o fundo da
acao® Segundo Thalmann, para Tieck o teatro é um jog@Antirealitat.”

Em seu prologo de contos populargelksmarchen)publicado em 1797, Tieck
manifesta-se sobre o género dos contos. Estes peom@ara Tieck a negacdo da
realidade social, ele vé no conto elementos csitatdturais e sociais, além de um aspecto
provocante, sendo assim, a sétira no dr@rgato de botag conveniente para uma peca
fantastica.

Em O gato de bota® pacto entre ilusédo e realidade € representadqraneiro
lugar, pela figura do gato, chamado Hinze, queessta liberdade e natureza, superando
com a ajuda de sua inteligéncia os membros dapemdstia, como o rei e 0 Popanz,
representante da lei. Ao contrario, Hinze ajuda amesto Gottlieb, o filho cacula que
recebe o gato depois da morte do seu pai. Os @gysps do drama ndo parecem estranhar
ao verem um gato que fala, nem que este venhagdisfade cacador, pois como afirma o
proprio gato:[...] ndo precisa agir como se fosse algo particulare gu quero calcar
botas; acostumar-se com tud@hantasus, 1845, p. 326). O publico é desde aoini
consciente da identidade do gato e se irrita cdatoode ninguém se surpreender com isso,

COMO ha seguinte passagem:

Fischer. O que me irrita apenas € o fato que ninguém da pegstranha com o

gato, o rei e todos os outros agem, como devias®m.(ibidem p. 362)

O aspecto comico do gato é intensificado pela gitde entre sua natureza

animal e a razdo humana. Essa contradicdo alcaucensmento culminante quando no

® Cf. Thalmann, MDer Manierismus in Ludwig Tiecks Literaturkomodi¢864.

" Segundo Thalmann, Tieck acumula os planos do jEgforma eficaz para a brincadeira na peca. Mas o
emprego dos meios demonstrativos, usados por ekgnp quase excessivos, fazendo que a estrutura
reflexiva da brincadeira torna-se o principio dganizacéo. p. 348, 1964.
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cenario ndo se reconhece o gato como tal, aindasgueaspecto e todos os indicios

apontam para sua verdadeira identidade, como tmgdi&eguinte:

Hanswurst: Vocé se coga como um gafibidem p. 366)

Konig: Oucg ele apanha ratos como se fosse um ddimem p. 371)

O prologo introduz a discussdo do publico quefuwuatido com a peca, discorre
como deve ser uma boa peca teatral. O publico tearzado comofortschrittlich
aufgeklartopde-se a peca e exprime sua duvida sobre suaageliSua atitude pode ser
extraida de suas argumentacdes estereotipicas cwmhoalidade, lealdade de carater,
ilusdo ou desgosto. A expectativa deste publicorelacdo a peca € assinalada pela

experiéncia e somente em alguns momentos reveldeseia.

Leutner: Nos pagamos, nés determinamos o publico, e poitéssbém
queremos nosso préprio bom gosto e ndo zomb@bidem p. 313)

Mdller : Nenhuma pec¢a — ndo queremos uma peca — nos quebemogosto —
(ibidem).

O bom gosto é, de fato, algo importante para digmjbque pode servir como
justificativa para a apreciacdo das pecas ligenaguela época. Quando uma obra é
apresentada sob o pretexto do bom gosto, essa@d@sagpser criticada.

Botticher, personagem do publico, que gosta dallted da figura do gato, ocupa
um papel peculiar. Essa figura faz alusdo a Kadust Bottiger (1760-1835), um critico,
conhecido como admirador do ator e poeta Augushénii Iffland, que, segundo Tieck,

mostrava em seus alardeios classicistas ndo enteada sobre teatro e comediafites

8 Cf. Tieck, J. LudwigKritische SchriftenDramaturgische Blatter. Vol. 4, 1852.
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A obra também faz referéncia ao antigo teatréldoswurst em que a realidade e a
ficcdo ndo sado separados. Em Tieck, o intelectunbtse buféo ou vice-versa. O dialogo
entreHanswurste o cortesdo Leander pode-se comparar com o clerqresiluminismo e
romantismo. Assim, élanswursté uma figura arguta, sua figura contrastante € deyan
com quem finalmente discute sobre a pécgato de botaso que serve de exemplo da
ruptura com a iluséo.

No drama a idéia do poeta demonstra oposicao blicpfio qual observa que a
aparéncia do poeta ndo corresponde a sua expactatigieht wenig wie ein Dichter aus
(ibidem p. 315) Ele consegue ser atendido apenas através da modgsando explica
sua intencéo de divertir o publico, este se condoem dar atencdo a peca. A expectativa

do publico pode-se reconhecer no seguinte trecho:

Fischer. Isto € uma cena, que alcanca bom ju(dmdem p. 333)

Schlosser Também estou emocionadibiden)

O primeiro ato comega com a reparticdo do legautte dGottlieb recebe o gato.
Este, disposto a ajudar Gottlieb, revela que salter fe pede-lhe botas para si. Por
conseguinte, o publico reage com surpresa e deraoabbrrecimento em relagdo ao
desenvolvimento da peca. Ao longo do desenvolvimanbntecem mais duas cenas que
provocam aborrecimento do publico. Na primeiraicoaversa com o principe Nathanael
que é natural de um pais distante, mas fala adidgureino, o que € notado pelo rei. Na
seguinte discussao sobre o erro ficticio os pegargabandonam seus papéis enquanto

conversam sobre a reacao do publico:

Nathanaelfalando baixo para eléica quieto, pois, eis que alguém no publico
percebe, que isso é muito peculi@pidem p. 339)

Fischer. Malditas peculiaridades estdo na pe¢iidem)
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Depois acontece uma cena numa estalagem que paremnhuma relacdo ao que
foi representado anteriormente. Em razdo dissoedeumo final do primeiro ato uma
discusséo entre o publico. Aqueles que se acomodeoen a representacdo empolgam-se
com detalhes da decoracao ou identificam aspestadticos dd&lauta Magicade Mozart.
Em geral, porém, o publico demonstra insatisfacémte do poeta, que cometendo
repetidos absurdos, provoca protestos. Com efeitppeta encontra-se em constante
discusséo com o publico e pode ser visto como rdedide Tieck. A figura do poeta junta
todos os elementos da realidade e do jogo.

No segundo ato o gato vai a cagca. O publico corpedarrbar a cena produzindo
ruidos até que um casal de namorados apareceazigap O gato pode finalizar a cena e
entra com sua caca na corte do rei. Este recebgaaenquanto o gato alega ser o servidor
do conde de Carabas. O rei alegra-se com o preserdasidera este acontecimento tdo
importante que o registra huma crénica. Aconteceais rtravessuras, assim o publico
continua produzindo ruidos chamando a atencdo.efap@o consegue mais esclarecer a
situacao, um pacificador € chamado. Este iniciabaf® com todos os atores e animais
selvagens em cena.

A empolgacdo do publico pelo balé faz esquecer borracimento pela
representacdo. Mas com o inicio do terceiro atdurmie-se tudo. Entre outras coisas, 0
publico assiste a uma disputa na corte do rei cojwetido € a ped¢a gato de botaduma
das discussfes € a pergunta se o0 publico reprdeentapalco atingiu as expectativas.
Este, porém, pergunta-se qual publico é considejadgue nenhum publico aparece no
palco. Apesar de algumas interrupgoes a represenfaogride. O gato convida o rei e a
princesa para conhecer o conde de Carabas. Devifltade este ndo ter bens os leva

pela propriedade do Popanz. Para fornecer Gotikelbens do Popanz, o gato o engana e



depois de destrui-lo grita liberdade e igualdadsina o publico imagina que se trata de
uma revolucdo. Por conseguinte surge um tumuli@ enplatéia, o poeta precisa chamar o
pacificador novamente para tranquilizar-la. A GHirseqiéncia acontece no cenario da
Zauberflote em que Gottlieb deve andar por agua e fogo paegpqssa tomar o lugar do
Popanz. Hinze é recompensado por seus servicpe@dinda.
No epilogo o publico aplaude o ultimo cenéario gquélanswurstrecebe como

substituto. O poeta apresenta-se mais uma veznten@esculpar-se enquanto expde ao
publico que o mesmo deveria ter contemplado a peg® crianca, liberto de todas suas

experiéncias e criticas, mas o publico protestra@ssa tentativa e o expulsa do palco:

Dichter: Que ndo soubesse; queria somente tentar reaveseogimentos
remotos da infancia de vocés, que teriam atravésodisentido a apresentagéo

do conto, sem achar isto mais importante do quéedsar.(ibidem p. 431)

Dessa forma, a obra pode-se conceber como catidaminismo. A obra dirige-se
tanto contra as funcbes que o teatro no entenderildministasdevia assumir como
também contra a elevada importancia da razao, @ Igaratura e filosofia foram
influenciadas naquela época. Por outro lado, Tprekende demonstrar a falta de fantasia

do publico e opde-se a expectativa deste que &xaye gosto”, ordem e naturalidade.
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