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Sobre a universalidade do gostoGrética do Juizo

Luiz Goulart

RESUMO: Este artigo analisa o vinculo entre ética e estéta perspectiva da
Critica do Juizo Procuramos demonstrar que Kant, nesta tercaifiica, ao tentar
resolver um problema de sistematizacéo de suafitgpropde o gosto reflexivo como
um tipo de juizo que reivindicaria universalidabesenvolvemos este vinculo entre o
uso prético e o uso tedrico da razado principalmargartir das no¢des de conformidade
a fim e de senso comum, tratadaCniiica do Juizpsobretudo no terceiro momento da
“Analitica do belo” e no paragrafo 40, denominadim “gosto como uma espécie de
Sensus CommuriisDesta forma, objetivamos perceber como este wdnentre o
mundo do fendbmeno e o do supra-sensivel se exppessmeio da beleza. Isto €,
veremos que, para Kant, a beleza teria um poderan@y pois no limite de uma
perfeicdo analdgica do simbolo ela se apresentana o elo comunicante do mundo
material com o mundo espiritual e invisivel.

PALAVRAS-CHAVE: Beleza, universalidade, finalidadsghsus commuriis

ABSTRACT: This article analises the link between Ethics aedthAetics in the
Critigue of Judgementlt tries to demonstrate that while Kant attempissblve a
problem in the systematization of his philosophg,dioposes the reflexive taste as a

kind of judgement which claims universality. We @tiate such link between practical



and theoretical uses of reason mainly through dtimm of conformity to an end and the
notion of common sense, approached onhique of Judgemergpecially in the third
part of the “Analytic of Beautiful” and in paragtaplO, named “Taste as a sort of
Sensus Communiis Our aim is to understand how such a link betwpbenomenon
and suprasensible can be expressed through bdduty, in the limit of an analogical
perfection of symbol, beauty and art would haveealiating power as if they were the
connecting link between two worlds: physical andig@l world.
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l. Introducédo

A Critica do Juizateria a fungdo de promover uma passagem da péarpaia
segund&Critica, insistindo sempre em sua funcéo arquitetonicat Kanclui com ela
seu edificio critico. Assim, se na célebre terceamtinomia da “Dialética
Transcendental” as contradicBes entre as leis tlaaza e da liberdad@ermanecem
externas entre si, sendo ali expostas como pasajeka ndo se tocam ao representarem
a ordem fenomenal da natureza e a ordem internpedsamento e da liberdade, a
terceira Critica encaminha algo até entdo negligenciado pela fitpskantiana:
argumentar como o conceito de liberdade deve tawsrno mundo sensivel o fim
imposto por suas leis. Isto €, diferentementeGiéticas anteriores, comega-se a pensar
sob o ponto de vista de um “interior” da naturdteste sentido, segundo Cassirer por
exemplo, a estética kantiana nédo teria surgidontirasse direto pelos problemas da
arte e da criagdo artistica, mas pela ordenacicatartificiosamente exterior dos
conceito$. Kant, desta forma, descreveria a natureza emogiaakom a arte na

intencdo de supor, metaforicamente, uma técnica ge&l a primeira se organizaria

! Na “Dialética” daCritica da Raz&o Pura razao é levada a se defrontar com posicionasento
antagbnicos no momento em que prova logicamente tésas contraditorias. A terceira antinomia busca
confrontar as teses em relacdo a liberdade.

2 CASSIRER, EKant: vida e doctrinaFondo de Cultura Econémica, 1963. p 318.



como um todo. Isto faria com que a coeréncia dacameriormente impensado vinculo
viesse da pressuposi¢do que fazem tanto o juizmste quanto o juizo de finalidade
(conformidade a fim) perante a natureza, pois tdgam em comum a consideracao
desta como algo a mais do que um mecanismo cegdor@@r uma necessidade
determinista. A beleza, entdo, seria um exemplgudedevemos pensar a natureza, em
certos casos, a luz da finalidade, como se ela fpesduzida por uma “vontade”, ou
uma “Providéncia”, pois ali poderiamos perceber wmaveniéncia entre natureza e
liberdade, mesmo que isto nos indiqgue uma outrandode legalidade, dado ser
impossivel reduzir a natureza a legislacéo do dirteento. Vejamos como este vinculo
entre finalidade e beleza se da no terceiro monaatnalitica do Belo:

ll. A finalidade sem fim

Neste ponto da terceifaritica, Kant comeca por argumentar que finalidade ou
conformidade a fim significa que algo é explicagemente pela admissao de uma
vontade que teria formado o objeto a partir de rakudéia. Mas, poderia haver
conformidade (adequacéo) a fins sem que se coastghelecer qual é o fihSegundo
Kant em dois momentos acontece isto: na beleza\edaa Nestes casos, a forma do
objeto seria percebida pela imaginacdo conformesasem que se consiga estabelecer
um conceito de fim pelo entendimento, o que faom que 0s juizos estéticos ou de
gosto tivessem como fundamento a forma da confaueic fins. Isto €, ao contrario de
uma finalidade objetiva que precisa de um conagtéim, na finalidade apenas formal,
ou subjetiva, ndo se precisa de um conceito depinis, ela seria produzida apenas pela
imaginacdo, na medida em que algo escapa ao emtemidi. Desta maneira, o espaco
para imaginacdo nao seria totalmente anulado peioetto e por isso, para Kant, o
juizo do belo ndo seria intelectual, pois ao seedrasomente em um sentimento

resultante do uso de nossas faculdades em umaseefaedo sensivel, tal juizo



independeria de qualquer parametro de perfeicdo pueesse ser dado pelo
entendimento. Assim, a tendéncia de se permaneueura “livre jogo” entre as
faculdades da imaginagdo e do entendimento é qusaa o sentimento do belo que,
como um sentimento de prazer, seria a consequéacifinalidade de um estado
harmonico subjetivo. Teriamos, entdo, a finalidadeno uma relacdo causal entre
conceito e objeto, mas seria possivel, como no dasbeleza e da vida, ver uma
finalidade para alguma coisa e ndo conseguir ump@ina explicar, consequientemente
isto causaria o prazer que serviria a uma finaidaubjetiva. Desta forma,Gritica do
Juizq a partir do exemplo da beleza, forneceria umaneuria da finalidade, pois ao
se amparar sob o ponto de vista transcendentag oratordo final das faculdades é
objeto de uma génese particular, legisladora, apfig-se a concepgado da metafisica de
origem aristotélica. O método filosdfico criticop®jeta ndo se atendo a natureza em si
mesma, mas sobre as formas de nossos conceitealddlesta perspectiva o belo (ou a
obra de arte) seria algo individual e desligade, lel/aria em si mesmo sua prépria
finalidade que, por ser apenas formal, subjetiirabglizaria o0 cosmos espiritual que
esta dentro de nds. Na beleza em vez de se jntartes para descobrir suas relacdes
de supra ordenacao e subordinagcdo com vistas alassficacdo conceitual, trata-se
de capta-las todas em conjunto e agrupa-las em visd@ total dentro de nossa
Imaginagao.

E como se Kant sugerisse que nosso saber emp#iicé passivamente recebido
nem tampouco simplesmente garantido, mas aindandept de nossa projecdo ativa
de uma unidade da natureza cuja apresentacdo &mls@ faz através do belo. A
apresentacao da beleza como finalidade sem fim (s®roeito) serviria como uma

espécie de evidéncia da adaptacdo da naturezasasnwecessidades cognitivas, como



se a liberdade se encontrasse fundamentada ndadsalempirica; o supra-sensivel
assim faria um “sinal”.

ll. “Sensus Communis”

Mas, como um sentimento de prazer totalmente Subjendo constituinte de
conhecimento, poderia reivindicar uma validade devarsalidade? Buscaremos
indicios para responder esta questdao no paragtafdaritica do Juizo pois neste
ponto Kant esclarece como o0 juizo de gosto reigarth uma outra forma de
legalidade, ndo mais vinculada estritamente altegis do entendimento, mas ao “livre
jogo” da imaginacdo onde o dever é substituido pe¢do de Sensus Commuriis

Para Kant o juizo de gosto € desinteressado, @maéerial, diferentemente dos
juizos do agradavel e dos juizos morais. Estes,egemplo, adaptam a matéria ao
conceito e sdo, assim, objetivos na medida de Sligdade, isto é, aprazem mediante
uma lei produzida pelo entendimento, tendo suaews@lidade vinculada ao dever. J&
0s juizos do agradavel seriam materiais, pois epragela via dos sentidos, seriam,
entdo, objetivos na medida da sensacéo e, portag@boyniversais. Sendo assim, como
ja vimos anteriormente, a causa do juizo de gost@m sa forma do objeto, que
dependeria principalmente do uso da imaginacédo fs desta ser a faculdade
responsavel por gerar uma totalidade sensivel. Nemagradavel nem no bom a
imaginacgdo seria livre, no primeiro caso ela viacgle-ia a sensa¢do e no segundo ao
conceito e & sensacao.

Contudo, para melhor qualificar este prazer aonmmesempo singular e
universal, produzido pela forma do objeto na imagéo, Kant faz uma avaliagado das
pretensfes de sua comunicabilidade. A comunicagdpido de gosto viria de um
sentimento que teria como regra de decisdo o sgmeam, pois este, ao proporcionar

um juizo reflexivo, tendo em vista uma avaliacde gprove ou desaprove a sensacgao,



seria 0 pressuposto para que se reivindicasse niversalidade. No momento em que
nao somos meramente passivos ao conteudo mateniahd sensagcdo, mas, através de
uma disposicao desinteressada, proporcionada patato com a beleza, trabalhamos
com a espontaneidade da imaginagdo, temos comarherdoa priori do juizo de
gosto o “livre jogo” entre as faculdades. Entretat prazer produzido por este “livre
jogo” reivindicaria universalidade devido a perc@pinterna de que se esta falando em
nome de todos os seres humanos. Quando se expma®pinido sobre a beleza de
algo se enuncia um juizo que, apesar de sua siitada (um sentimento é sempre
particular), se baseia na convic¢do de poder s@thaao com os outros, mesmo que o
consenso a ser exigido ndo seja fundamentado logid& ou argumentativamente, mas
sob um prazer valido para todos. Como uma univdesi# subjetiva, o juizo de gosto
se ligaria ao senso comum ja que a beleza seriafans potenciais subjetivos do
prazer estético que podem ser proporcionados parintaligéncia sd e comum, nao
cultivada, que se pode e deve esperar de quenaaspienominacdo de homem. Neste
sentido, Kant se refere a existéncia de um sensoimoque, embora se contrapondo ao
ponto de vista do homem da ciéncia, este conheckeddeis por si mesmas em abstrato
(antes do momento de sua aplicacdo), ndo é coadmeulgar. O juizo de gosto seria
um exemplo de que:

(...) o “Filosofar, ou 0 pensamento da razédo gamsttende os limites daquilo que pode
ser conhecido, os limites do conhecimento humanpag Kant, uma “necessidade”
humana geral, a necessidade da razdo enquantaddeuhumana. Ela ndo opde a
maioria & minoria. (Se ha, em Kant, uma linha wlisth entre maioria e minoria, ela é,
muito ao contrario, uma questdo de moralidade: antha hedionda” na espécie
humana é a mentira, interpretada como uma fornaatteilusio).?

Portanto, uma coisa seria desejar o acordo doem® em relacdo a alguma
atitude ou sentimento, isto viria ao encontro de ushéia de humanidade, de um prazer

social. Outra coisa é o prazer da beleza, este mEsama percepc¢ao interna que impde

3 ARENDT, H.Lic6es sobre a filosofia de Kamt.40.



uma necessidade de comunicabilidade diferente wiassj morais. Ou seja, 0 senso
comum a ser reivindicado pelo juizo de gosto nadepa ser identificado como uma
“maxima” demandante de uma necessidade legisladadg se produziria regras que
serviriam a moral ao atestarem a qualidade da @entdiferentemente desta
universalidade proporcionada pelo dever, nas gesstjovernadas pelo senso
comunitario poderiamos apenas “cortejar” ou pregeral concordancia de todos. A
faculdade de julgar nos colocaria na presenca deocdancias contingentes, pois 0
juizo de gosto, por si mesmo, ndo postularia o et de todos (isto sé poderia ser
feito por um juizo l6gico que apresentasse raz@)tudo, como sugere Lebrun, estas
concordancias contingentes seriam maravilhosasidgrae Kant atribui-las ao acéso
considerando-se gque uma consonancia que resultandecomplacéncia partilhada
diante do belo, sem que se necessite de muitagras|aeria incomparavelmente mais
intima do que uma consonancia que se produz petg&mde um argumento ou de uma
demonstracao irrefutaveiAssim, o gosto reflexivo se torna para Kant o qubelo é
para Stendhal: uma promessa de felicidade paragtto

V. A bela arte

Vimos, entdo, como aquela ordenacdo artisticdicasiamente exterior dos
conceitos faz com que Kant associe a beleza a ganismo natural, onde as funcdes
metabdlicas e organicas se organizam como se fosse formacdo integralmente
composta com vistas a uma finalidade; mesmo gueg)gir uma necessidade apenas
exemplar, ndo existam regras légicas que possamodéa da comunicabilidade de sua

universalidade. Ao propor uma nova teoria da fiee, &Critica do Juizando recorre

* LEBRUN, G.Sobre KantS#o Paulo: lluminuras, 1993. p 93. Kant, nestagativa, apontaria para
uma idéia de “Providéncia” na Critica do Juizouma “teologia reencontrada”.

> TURKE, C. O belo irresolvido: Kant e a tirania ddativismo na arte. In: Céron, |. e ReisKant,
critica e estética na modernidad&do Paulo: SENAC, 1999. p 82.



a subterfugios metafisicos do tipo “para gloria a@@dor’” ou “para completar a
natureza”, como 0s organismos teriam sua prépnalifiade, desvinculada de algo
externo que a garanta, sua razdo de ser seria emeniver. O vinculo entre a
natureza e a bela arte poderia ocorrer exatameste ponto: Segundo Kant, também
na arte bela ha uma conformidade a fins na formabjieto devido a liberdade que ali
se tem de toda coercdo em relacdo a regras adstréomo se ela fosse um produto da
propria natureza. Isto €, mesmo se tendo a corcsaifa que a bela arte ndo é natureza,
nela também se instaura um tenso estado de semalbam a l6gica, uma congruéncia
qguase légica, onde ndo se possui nenhum codigpagsa ser traduzido integralmente
pelo entendimento humano. Tanto a natureza quabtdaaarte estdo imbricados por
uma conexao interna que s6 pode ser denominad&midasfigurado, pois o segredo
desta consisténcia interna, de sua origem, doymedle sua finalidade ndo poderia ser
conceituado. Assim, mesmo que a bela arte ndcsBva@sntencao de imitar fielmente a
natureza, sua referéncia a esta ainda poderiarsged@o a congruéncia quase légica
de sua composicdo ser tdo consistente quanto @rdagismos naturais. Vale citar
Kant: “A natureza era bela se ela a0 mesmo tempo parseiaarte; e a arte somente
pode ser denominada bela se temos consciénciaalelgué arte e de que ela apesar
disso nos parece natureza.” (1995, p. 152)

V. Conclusédo

Em suma, a beleza (tanto da arte quanto da najunes faz supor urfoutro
tipo de entendimentotjue apenas sanciona um sentimento de que sualdith@alndo
seria por acaso. Kant busca nestes casos, portenéoconfirmagéo de sua nova teoria
da finalidade, baseada sob uma perspectiva trasesotal, onde a impoténcia que
temos para conceber a beleza sem referi-la a uosa @&xtra-natural torna um pouco

mais visivel que a razdo nao seria limitada emlatispelo sensivel. O juizo estético se



apresentaria como uma espécie de consequénciasdiifpdade da natureza como
fenbmeno ser apreendida de tal modo que a parigtadee do sensivel jA se mostre
conforme uma expectativa racional dela. Atestadoupoa universalidade meramente
subjetiva, ao se referir aos potenciais subjetwviosulados a uma inteligéncia sa e
comum (senso comum), este juizo estético ndo rtn@ssle usar as leis de apreensao
do entendimento. Contudo, de forma analoga ao cuetece na formagéo do conceito,
ele poderia vislumbrar uma finalidade que apontpaiea uma apresentacao simbdlica
das idéias da razdo. Ou seja, mesmo que fossessimpbencontrar-se empiricamente
com a liberdade, pois ndo existem intuices seissgues correspondam aos conceitos
da razédo, a beleza representaria este encontrmaenaneira simbdlica (indireta), isto

€, de uma maneira ndo conceitual, ndo demonstrat@iada assim universal priori.
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