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“Todo poder a imaginacéao!”
Marcuse e a revolucéo surrealista

Aléxia Breta$

Resumo

Publicada recentemente no voluw and Liberation a correspondéncia trocada entre
Herbert Marcuse e o0 grupo surrealista de Chicagoe 4971 e 1973, vem confirmar o
significado e a persisténcia do interesse do figela revolugdo sensivel anunciada
pelo movimento. Vale lembrar que, apesar das dévenigs, a afinidade entre eles ja
havia sido indicada no texto sobre Aragon, de 1845 como enkros e Civilizagap
dez anos mais tarde. Além dissom ensaio sobre a liberacdode 1969, é
expressamente dedicado aos jovens estudantes mam arl Marx e André Breton,
colocando em marcha uma radical transvaloracdovdtmes por modos de vida
qualitativamente diferentes. Neste processo, cognenvos, o choque produtivo entre a
tbnica revolucionaria e uma certBmarche“surrealista” desempenhara um papel
determinante no tratamento desta nova sensibilidadmo fator de carater

irredutivelmente politico. Esta pesquisa tem o @plei FAPESP.
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O tratamento marcusiano da estétjéafoi considerado idealista, romantico ou
mesmo “estetizante.” Além das diatrifess eventos histéricos que envolvem sua
recepcdo ndo-especializada tornam a discussédonun daenda mais problemética do
ponto de vista académico. Sobretudo a partir dos 60, tanto as apropriagdes quanto

0s equivocos se multiplicariam, sendo transportatéssruas a midia, e dai para os



departamentos de filosoffaPelo menos em relacéo aos textos estéticos deuMarc
prevalece um certo consenso quanto ao reconhecnuentuuma virada nos ultimos
escritos, responsavel, por assim dizer, pelo alvande Schiller e Marx em prol de
Adorno. Segundo tal perspectiva, o filésofo teeaesquivado das aporias do campo
politico, buscando asilo n@eoria estéticae na autonomia da forma artistic&sta
pesquisa, contudo, ndo toma esta via de leitureesAipta por percorré-la a contrapelo.
Isto quer dizer que, malgrado os desafios, busamesrtrair do cruzamento mesmo
entre a arte e a transformacéo social o epicerd@rgua tdo vilipendiada concepcao

estética.

“A imaginacao no poder!”

A um sO tempo, festejado e criticado como porta-da contracultura dos
Sixties Marcuse chegaria a grande imprensa como “idooedtudantes rebeldes” (Le
Nouvel Observateur), Maitre a pénserdos esquerdistas,” (L'Humanité), “mentor
intelectual dos estudantes em célera” (Le Mondapfessor que Rudi Dutschkgrou
das sombras” (Le Figaro). Em Berlim, ficaria famadaandeira com a divisa dos “Trés
M”: Marx, Mao, Marcuse. “Marx é o profeta, Marcuseu intérprete, Mao seu gladio,”
completariam os jovens italianos. Vale lembrar Quee-dimensional maaparece na
Franca ao mesmo tempo que as primeiras barrica&sads, adquirindo, ao lado de
Eros e civilizacdpo valor de simbolo do Maio de 8340 ensaio sobre a liberaci®
expressamente dedicado aos “jovens militantes”umiram Karl Marx e André Breton
numa “total transvaloracdo dos valores” por modas wdda “qualitativamente

diferentes.? Diante das coincidéncias, Marcuse admite sua enpopularidade entre o



Pouvoir Etudianf mas avisa: “Os que se revoltam em meu nome nzmnlerem
mesmo os meus livros.”

Ainda assim, entre aqueles que alegam conhecéatalesua obra, a apreciacao
das idéias marcusianas néo deixa de ser polémicdrafiado pela leitura filoséfica de
Freud realizada pelo autor &eos e civilizacdpLaplanche, em matéria publicada pelo
Le Monde, € categorico: “Reserva pratica e pru@étedrica [de Freud] expdem-se a
uma critica socio-politica facil demais, atitudecia@ e incessantemente renovada pelo
freudo-marxismo: a Ultima tentativa, dentro desthd, é a de Marcusé®Depois de
equiparar a elaboracdo marcusiana a de teoricos dgitneim Reich, o psicanalista
assegura: “A hiper-ortodoxia apregoada pelo a@oolire um certo nimero de escolhas
mascaradas e ndo criticadas entre o conjunto daitos psicanaliticos* Em suma,
Laplanche censura erkros e civilizacdoa problematica abolicdo de conceitos
psicanaliticos fundamentais, cuja tenséo dial&@rea a base mesma da metapsicologia
freudiana. Como exemplo destas elisbes ndo-autiaszale cita os ultimos termos dos
binbmios formados pelo id e 0 inconsciente, pesbimto e a pulsdo, pela repressao e o
recalque. E conclui: “O projeto de examinar o pera#o freudiano como uma
filosofia, e somente como tal, ndo é capaz sendo de taageressencial da descoberta
cientifica de Freud, a qual é heterogénea a taglataboracdes filosoficas concernentes
a natureza humana®”

Por sinal, Laplanche ndo é o Unico insatisfeitmdA no mesmo suplemento,
Roger Garaudy critica a efetividade do elo entteasia e a acdo revolucionaria em
One-dimensional marResumidamente, suas objec¢des se concentram ero tpmEtos
principais. Segundo o marxistal) a confus&o entre a negacéo dialética (determiaad
concreta) e a negacao total da “Grande Recusa’resultado na mesma “abstragéo de

revoltado” que Sartre reprovara em Camus; 2) asenhlstérica operada por Marcuse



teria extrapolado arbitrariamente as condi¢cdesr@®@os Estados Unidos, culminando
com o fim da convic¢cdo de que a classe trabalhgoadasse desempenhar um papel
revolucionario; 3) em ultima instancia, a visaofittssofo se basearia na assimilagdo do
marxismo a suas perversbes dogmaticas; 4) tal gurep teria resultado numa
tentativa desesperada de atribuir a um grupo ddecttiais e ao proletariado do
Terceiro Mundo uma “funcdo apocaliptica” de negdéide. Por tudo isso, Garaudy €
enfatico: “O problema inicial colocado por Marcus& é resolvido: 0 pensamento
tedrico ndo se apodia mais sobre o real, desemboacaumth pessimismo impotente e
numa revolta abstratd?

Entre os extremos polares cristalizados nos bordé&gimismo festivo d&ros
e civilizacdo e do pessimismo inoperante @mne-dimensional manesta primeira
recepcdo de Marcuse teria ela propria sucumbiddoamulas “unidimensionais,”
paradoxalmente, criticadas com base nos canore#e-rnarxistas, quanto freudianos.
Assim, para além do discurso empedernido das otiasldouscaremos aqui explorar as
sendas abertas por um terceiro viés interpretatimeenos oficial, mais criativo — cujo
ponto de fuga é dado pelo encontro fecundo entémiaa revolucionaria e a atitude
“surrealista,” ambas certamente determinantes @atampreensdo do lugar, de fato,

ocupado pela teoria estética na experiéncia irteledeste autor.

A arte da Grande Recusa

Em “Arte como forma da realidade,” de 1969, Maecasboca a tese que resume
o cerne de sua incipiente concepc¢do estética: “Cpante da culturastabelecidaa
Arte é afirmativas como alienacdo da realidade existente, a Arte é uma fodga

negacdo A histéria da Arte pode ser entendida como lermonizacdo deste



antagonismd*° Bastante esquematica, a sentenca tem o méritolateac em evidéncia
aquilo que muitos de seus comentadores tém insisgédazmente em ignorar: 0s
escritos marcusianos s6 podem ser entendidos er@npo, criticados — quando se
consideram os movimentos proprios a sua articuldgfiética. Em consequéncia, ainda
gue os aspectos ditos “positivos” merecam grandeadee em trabalhos coriwos e
civilizacdo,e os elementos tidos como “negativos” sejam esipeerde enfatizados em
One-dimensional margs dois poélos nunca poderiam operar em separasendo,
pois, ser abordados a partir dessa insolluvel tepisitutiva. Esta, alias, é a chave para
se evitarem leituras reducionistas de algumas @s soais auspiciosas categorias
estéticas.

Como a da “grande recusa,” por exempl® termo pelo qual o nome de
Marcuse se tornaria mundialmente famoso € utilizaela primeira vez em “Algumas
consideracOes sobre Aragon,” de 1945, reaparedantdmem enkros e civilizacaalez
anos mais tarde, e depois aindaHEmsaio sobre a liberacd¢1969). Redigido sob o
impacto dos regimes nazifascistas, aquele primieixto toma o surrealismo como
estudo de caso e, com base em Arddatiscute o viés entre a arte e a politica na era
das grandes ditaduras. Atento a incorporacdo denpiatl subversivo das vanguardas
pelos expedientes coercitivos, ndo apenas do Estéaldario, como também da entdo
emergente “inddstria culturat® Marcuse adverte: “As forcas revolucionarias que
deveriam promover a liberdade estdo sendo assemilp@lo sistema de controles
monopolistas que tudo abrandé.’Antecipando um dos principaimottos de One-
dimensional mano filosofo chama atencdo para a implacavel cgdptala estética
pelas leis de mercado e seus protocolos de pagitvdA exposicdo dos campos de
concentragdo produrest sellerdu filmes de grande audiéncia. A arte revoluciange

torna modismo e classic&uernicade Picasso é uma peca de museu reverenciada.”



Diante da desativacdo do vetor emancipatorio daasopor sua adesdo mimeética a
forma-mercadoria, Marcuse sublinha o carater itredimente dialético das grandes
criacOes artisticas, e reforca: “A arte, como ursgnto de oposicdo, depende da forca
alienadora da criacdo estética: de seu poder emmapecer estranha, antagonica,
transcendente a normalidade e, a0 mesmo tempo, reservatorio das necessidades,
faculdades e desejos reprimidos do hom&m.”

Sendo, paradoxalmente, “mais real do que a prom@idade,” a arte se
converteria no agente privilegiado daquilo que mrunspirado em Whitehead, chama
de “grande recusa.” Marcuse cita: “A verdade de glgema proposicao referente a
uma ocasiao real seja nao-verdadeira pode exprassardade vital relativa a sua
realizacdo estética. Expressa a 'grande recus#' guseia caracteristica primordidl.A
despeito de suas anotacdes sugerirem o0 apdénerchesurrealista que defende a
dissolucdo da arte na vida, Marcuse ndo hesita essaltar a importancia da
incompatibilidade entre a forma artistica e a fowhaarealidade, a fim de que aquela
primeira ndo seja inteiramente subsumida por ed#imal Donde se referir ao
estranhamento produzido pela negacdo desta “sedlidade” como “instrumento
artistico-politico” de grande valor revolucionaritle escreve: “A alienacdo promovida
pela arte pode fornecer, na mais total opressdmgsa artificial para a memoria da
liberdade.®®

Pois é somente a partir da linguagem, das imagelas experiéncias artisticas
gue a utopia de um outro munde mostra,ainda que precariamente, possivel aos
homens e mulheres. Sua realizacdo, contudo, j& ndais tarefa da arte — que, segundo
Marcuse, apenasdiretamentedeve ser politica. O fil6sofo constata: “O potitiesta
sendo despolitizado, e deste modo se torna o qmliterdadeiro. Arte e politica

hY

encontram seu denominador comuthCiente dos riscos inerentes & “estetizacdo da



politica”, o autor admite o impasse de a transfgénasocial ndo ter sido enfim
alcancada, apesar de terem sido atingidas as éasdigstoricas, materiais e artisticas
requeridas para isso. Tal contradicdo, alias, teaeassumir a questao da efetividade de
sua elaboracao dialética, e repor em pauta a prrgue nao quer calar: “Em meio aos
mecanismos da cultura de massas, que tudo assineiteno poderia a arte recuperar

sua forca alienadora, continuar a expressar a gnattisa?®

Marcuse e a Revolucao Surrealista

Naquele que ja foi chamado de “o mais marcusiamligtoos de Marcuse?®
Eros e civilizacapo filésofo ensaia uma resposta. Depois de comentpie entende
por “valor de verdade da imaginacdo,” Marcuse difeo resgate da fantasia como
gesto de protesto contra o esquecimento daquilpgde ser Com Whitehead e André
Breton, ele ressalta a funcdo critica da imaginagiamando atencdo para sua
importancia, no limite, politica como ato de reé&ngia contra as limitacdes impostas a
liberdade pelo principio de desempenho. Citanddvianifesto do Surrealismo”, de
1924, ele escreve: “Reduzir a imaginacdo a condighescrava, ainda quando disso
dependesse 0 que é grosseiramente chamado dda@diciseria atraicoar o supremo
imperativo de justica que se encontra no intimeata um. Somente a imaginacdo é
capaz de mostrar-me aquilo gpede se”?’ De acordo com Marcuse, os surrealistas
teriam sido os primeiros a se apropriarem do engratencial revolucionario contido
nas teorias de Freud, ultrapassando, contudo, apsieblogia tout court ao
sustentarem a possibilidade de um outro arranjalso® qual a fantasia e a realidade

nao se oporiam, constituindo, antes, o direito avesso de um mesma “Sobre-



realidade”(Surréalité)— num certo sentido, mais verdadeira que a prémiemalidade
autorizada como tal.

Aqui, ficam bem claros os pontos de refracdo eatyoposta surrealista de
validacdo de umautra realidade cujo modelo é o sonho, e 0 projeto nséoo de
reconciliacdo da razdo com a sensibilidade, dedud®l uma certa leitura “gotico-
marxista®® de Kant. Tanto que, em carta datada de 12/10/Eerecada a Franklin
Rosemont do grupo surrealista de Chicago, Marcesen admite: “E um tanto quanto
reconfortante ver como nossas linhas de pensanmorwergem.® J& em artigo
publicado pela primeira vez na revista Arsenal, B389, Rosemont, por sua vez,

reconhece:

“O encontro de Marcuse com o surrealismo acontecewa rua de mao dupla.
Seu magistral comentario sobre Hegel, sua apaizoesplicacdo do ‘poder do
pensamento negativo,” sua critica a ‘razdo reprassisua iluminadora

exploracdo do trabalho de Freud, suas valiosasesogé ‘mais-repressao’ e
‘dessublimacéo repressiva,’ sua vigorosa polémaicdra os revisionistas neo-
freudianos e outros idedlogos conservadores (Kepp€r, por exemplo), sua
visdo libertaria de um marxismo sempre aberto girado pelo erético e pelo
poético: estes foram importantes fatores no dese@mento do surrealismo nos
anos 60 e 70, especialmente nos Estados Unidos,tandsm em outros
paises®

Marcado por um clima de camaradagem reciprocajneepp encontro entre
Marcuse e 0 grupo acontece por ocasiao da segonfix@éncia internacional da revista
Telos, em novembro de 1971. O evento assinalaiié&cm de uma simpatica troca de
correspondéncias, cujo tema lancado pelo entaoneuerealista colocaria em debate a
“viabilidade presente e futura do surrealisnfol’onge de abordar a quest&o pelo viés
protocolar, seja da critica, seja da historia de, &arcuse busca alinhar suas idéias, a
partir do tratamento filosofico da artmmo indice de um outro possivBEkla via
improvavel de uma leitura surrealista de Hegelytorasentencia: “A arte é a imagem

do potencial que aparece no universo da existéstgbelecida® N&o obstante, ao



enfatizar a tenséo insoluvel entre as criacOestiaes e a acdo politica propriamente
dita, Marcuse pondera que a ruptura desta armagdétich poderia resultar no
imediato “fim da arte,” mas ndo necessariamentadwento de uma sociedade livre.
Assim, contra as figuras do engajamento didatida Bertolt Brecht, bem como da
dissolucédo da forma a la Living Theater, o autargiel em artistas como Breton e
Aragon o esforco maior de disparar o vetor esskneige alienador da arte como forca
revolucionaria, por exceléncia. Conforme explicita, capacidade de “traduzir’

criativamente a fissura entre o “universo dado™aroverso possivel” é o pré-requesito
para a efetivacdo do potencial politico das obrasade. Na contracorrente dos
paladinos da modernidade estética, o filésofo &, igen, refratario em atribuir um
grande valor artistico aos chamadeady-mades- quer de Marcel Duchamp ou Andy
Warhol. Ele se justifica: “O urinol de Duchamp daoa sendo um urinol mesmo num

museu ou galeria; ele carrega sua funcao ‘reapendida . Ao contrario, uma pintura

de Cézanne permanece uma pintura de Cézanne messaomeiro.®

“Doutoranda pelo Programa de P6s-Graduacdo enofidaa USP e bolsista da FAPESP.
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