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NIETZSCHE E O CONTRAMOVIMENTO DA ARTE

O JOGO TRANSPARENTE DA EXPERIENCIA ESTETICA

Leonardo Me€s

O artigo enfoca a interpretacéo de Nietzsche @acarno contra-movimento
a decadéncia e ao Niilismo moderno. Para Nietzsolfendmeno artista € o
de maiortransparéncia”(KSA 12, p. 129), por evidenciar em sua experién-
cia 0 “jogo inutil” da acumulagédo de forcas, afémilidade divina em jo-
go”. Contra 0 movimento niilista que “cré nas catégs da razao” (fim, u-
nidade e ser) e, por fim, ndo percebe-se “esgotaddbente” em suas valo-
racdes, Nietzsche propde uma “higiene”: ndo agidiar as reacoes... sentir
os instintos fundamentais (KSA 13, p. 279): fazmalexperiéncia fisiologi-
ca de contencdo e aumento do poder (KSA 13, p. 296pntra-movimento
da arte segue na via desta experiéncia estétigaldam seu “jogo inatil”,
deixando transparecer a propria forga da “embrisigualorativo-amorosa
da vida.

A partir de 1888, ha 120 anos atras, portanto,zNabie passa a conceber a arte como

um contramovimentpGegenbewegung]Contra ou ao encontro do que vai este contramo-

vimento? Encontramos uma resposta numa anotacdé tontade de Poder”: “Nossa

religido, moral e filosofia sdo formas décadencalo homem. — Qzontramovimentoa

arte” (VP 8 797, p. 397). Apesar de parecer ndo existia correspondéncia literal deste

texto na edicdo critica das obras de Nietzsche@nirgdas por Colli e Montinari, encon-

tramos, no vol. 13 da verséo de estudos, dois eslfe¢os por Nietzsche de um possivel

encadeamento de idéias, onde também se evidemtra coque a arte se movimenta: “Pro-

jeto. 1. O mundo verdadeiro e o aparente; 2. Qdild como tipo décadende; 3. O homem
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religioso como tipo da décadence; 4. O homem bamociipo da décandence; 5. O con-
tramovimento: a arte!” (KSA 13, p. 355 e p. 503)uso da palavra francesa nestas anota-
¢Oes indica que Nietsche conhecia a “Teoria dad#ée”, elaborada por Paul Bourget,
em“Ensaios de psicologia contemporaneainde se mostra que “o mal do século” consis-
te numa decadéncia literaria, em que o “todo oogénéo € mais todo”, apenas uma desa-
gregacao e atomizacao de textos, frases e palaeredando uma “anarquia do conjunto”
(Apud ARALDI, p. 59). Esta nocédo de decadéncia, presaatearacterizacdo do “Caso
Wagner”, esta ainda mais evidente numa carta diddtee a Carl Fuchs. Onde Nietzsche
transpbe a decadéncia literaria de Bourget parcadé&ncia musical de Wagner. Contra-
pondo Bizet a Wagner, Nietzsche descreve comomdegerde na fragmentacdo decaden-
te de individualidades:

A parte torna-se senhora sobre o todo, a frase solmelodia, o instante presen-
te se torna senhor sobre o tempo (também sobmmoteusical), gathosso-
bre oethos(o carater, o estilo ou como queira chamar -) fipprtambém ces-
prit torna-se senhor sobre o ‘sentido’. Perdao! Is® e creio perceber é uma
mudanca de perspectiva: onde se vé o individuo agudezgscharf], mas o
todo com embotamen{stumpf]... (SB 7, p. 177).

Esta mudanca de perspectiva ndo consiste apenasinuersdo nas polaridades de
uma substancia estavel, como se o todo fosse o ladlv da moeda rigidamente niquelada.
Todo e parte ndo sao lados opostos de uma mess@ qae possam existir independentes
um do outro ou virados para lados diferentes. Anmko da individualidade em detrimen-
to do todo ou deixar o todo cego em vista do corées agudo do individuo significa des-
considerar a organicidade de todo e parte, pemeista a integracdo funcional que com-
pde o acontecimento das coisas. A soberésuaveran)da parte frente o todo denuncia
uma caréncia de forca organizacional, Nietzschenelet a fragmentacdo e a atomizacao na

estética musical de Wagner também nesta linha. 8éagindo Miller-Lauter, “o recurso a



personalidade de Wagner, deixa claro ainda outsacietzsche néo fica parado na déca-
dence de Wagner como um fendmeno estético. A estésita atada as pressuposicoes bio-
I6gicas” (1999b, p. 6). Para este pesquisador eentador das obras de Nietzsche, mais do
gue uma simples transposicao e aplicacdo da “Tearidécadence” de Paul Bourget, Ni-
etzsche reconhece, nas expressdes da decadémdadie estética, uma falta de forca or-
ganizacional. “A arte de Wagner, enraizada na d@ual fisiologica, d& suporte a outras
formas de sucumbéncia da vida” (1999b, p. 7). Ndavpas de Nietzsche: “Wagner au-
menta o esgotamentpor isto,ele atrai para si os fracos e esgotados” (KSA @&1jp. “ele
lisonjeia todo instinto niilista (— budista) e oveste de musica, ele lisonjeia todo cristia-
nismo, toda expressao religiosa da décadence” (A 40).

Nietzsche interpreta a decomposicao estéticarafif, revelada e analisada por Pa-
ul Bourget, como sintomas de uma doenca no corpwr@ario artista. Na decadéncia lite-
raria Nietzsche diagnostica as manifestacdes dacdoau crise fisiologica do artista mo-
derno. Na “Genealogia da Moral” (novembro de 188&0)tratar da significacdo do ideal
asceético para os artistas, Nietzsche descreve Wagn® aquele artista que sucumbiu a
veleidade de “identificar-se com sua obra”, a patgmao “tomar a obra seriamente como
obra”, Wagner é aquele artista que “cansou-se pesstamente da eterna irrealidade” da
existéncia artistica, tentando fazer “irromper ne the € proibido, no real, a tentativa de
ser real”. Nesta identificacdo cansada e decadinteda de artista o artista acaba se es-
guecendo, segundo Nietzsche, que € “apenas a gie&orpara a obra, o (tero, o chéo, o
esterco e adubo no qual e do qual ela cresce sirma,as maioria dos casos algo que € pre-
ciso esquecer, querendo-se desfrutar da obra mgS&hwa’p. 90). HA uma confusdo quan-
do o artista acha que “ele mesmo é o0 que é capapoeEsentar, conceber e exprimir” e ndo

a obra. Para se compreender a participacao efdftiviadividuo-artista no todo da obra se



faz necessario uma outra perspectiva, uma pergpagptie ndo abandone o acontecimento
organico da obra, uma perspectiva que consideogl@de um organismo vivo e isto, se-
gundo Nietzsche, somente o olhar de um fisidlogamaz, somente ele entrevé a relacao
original de artista e obra. Na mesma passagem dag&ogia da Moral” (Ill, 4) diz Ni-
etzsche: “A inquiricdo sobre @igemde uma obra concerne aos fisidlogos e vivisseccio-
nistas do espirito: jamais absolutamente aos sstéicos, aos artistas!” (GM, p. 90-91).
Por que Nietzsche transporta a problematica dadéeci estética e literaria para o plano
da fisiologia? Por que o ponto de vista da fisi@qgpde contribuir para o entendimento da
décadence?

Numa anotacdo de 1885, na época final de redeg@malta parte do “Zaratustra”,
Nietzsche responde literalmente a estas questi@esdd o que ele vé de tdo importante na
perspectiva fisiologica:

Por que o ponto de partida do corpo e da fisioldgia

NGs adquirimos com ele uma correta representacaoadio de ser de nossa u-
nidade-sujeito, a saber, como um regente diantemdecomunidade e também
da dependéncia que este regente tem do regidomidigdes da ordem hierar-
quica e da divisdo do trabalho, ndo mais, portardmo “almas” ou “forcas de

vida”, mas como possibilitacgd&rmdglichung] ao mesmo tempo dos indivi-
duos e do todo (KSA 11, p. 638 e VP § 492).

Se tanto a décadence literaria analisada por RawigBt como a décadence estética
de Wagner decorrem de um movimento de fragmentdoal e musical, onde se vé o
individuo com agudeza, mas se permanece cego padmocentdo se faz necessario pensar
mais radicalmente a propria légica natural da agmmrnar ao ponto de vista original da
constituicdo de artista e obra. Do ponto de vistdisiologia Nietzsche pretende avistar a
possibilitacdo de todo e parte, num embate cond@tmrpo com 0s seus limites de poder
e as suas condicbes hierarquicas de dominio. Atrdaéfisiologia Nietzsche dimensiona
concretamente a estrutura hierarquica de orgarmizam@plexa do real, que ndo se compde

de unidades atébmicas e de suas conglomera¢degsomasum jogo de oposicdo e compo-



sicdo da “vontade de poder”. A possibilitacdo decompo ndo depende de uma forgca meta-
fisica de ordenacéo ideal, o poder-ser do corpgesunto do jogo de mando e obediéncia
e de “delimitacdo de limites” das multiplas forgessignificacdo da vontade de poder. Su-
perando a propria biologia mecéanica de Wilhelm Rauwe entendia o processo organico
como um “combate hierarquico de pequenas unidadesoléculas” (Cf. MULLER-
LATER, 1999a, p. 97s), a fisiologia da vontade degr de Nietzsche ndo parte da pré-
existéncia de pequenas unidades biolégicas, gaeldgicamente estdo condicionadas a
lutar por sua conservacado. Nietzsche critica o hoomhecanicista e teleoldgico de explica-
cdo da natureza, como também o condicionamentdoptés corpos. A forca também nédo
decorre da interacdo dos corpos, pois 0s corpogstao previamente dados ou séo anteri-
ores a for¢ca organizacional. Mas, o proprio corgempre, em sendo corpo, uma manifes-
tacdo e expressdo da forca e do poder-ser qugmificsicdo e se interpreta na realizacéo
do real como corpo e unidade. Diz Nietzsche:

Toda unidade é apenas unidade enquanganizacdo e conjugacado [Zusam-
menspiel] uma unidade nao é de outro modo do que comoognaridade hu-
mana: portanto, oontrario da anarquia atémica; sendo em verdade uma confi-
guracédo de dominio, que significa um, mas que niu éKSA 12, p. 102; VP §
561).

Para Gunter Abel, que destaca o aspecto dinAmicmuiade de poder de Nietzsche, o
processo fundamental da forca e do poder-ser dad®me poder € um “acontecimento de
interpretacao”, que nao se processa de forma églieal, mas que interpreta a si mesmo e
seu devir de diferentes modos, em vista da vordadsr senhor sobre o embate das forcas.
“Nao existe algo que primeiro age e entdo tambéatizeeuma interpretacdo, mas cada
conhecer, agir e aconteaeessencialmente um interpretar, e todo interpretana forma

de dominar” (ABEL, p. 141). Portanto, Nietzsche n&aoa fisiologia apenas como ciéncia

positiva que estuda o “funcionamento dos seressyiegpecialmente o processo fisico-



guimico que ocorre nas células” (HOUAISS) ou nasanes particulas vivas. A perspecti-

va fisiologica esta interessada no acontecimentareto de interpretacdo e configuracao
de um corpo vivo, por suas respectivas forcas dam@s e ndo a partir da ocorréncia posi-
tiva de células e particulas quimicas.

Ja dissemos que o contramovimento da arte vara@® formas decadentes de
compreensao da realizacao da vida porque elas ér@gm o todo em diversas unidades
autbnomas e ndo conseguem mais reconhecer suagpeotgginaria a obra. Esta fragmen-
tacdo e atomizagcdo decadentes, existentes tarfttosafia como na religido e na moral,
seguem uma ldgica: a légica do niilismo. Para Mg, “O niilismo ndo é nenhuma cau-
sa, mas a logica ddécadence(KSA 13, p. 265 e VP § 43, p. 45). A perda do fieral
dindmico na origem da obra de arte, na literatura estética em geral, que promove e pri-
oriza a decadéncia individualista, ndo estéd seadsada pelo niilismo, mas pela légica que
0 move. Que logica é esta? Sem duvida néo é aldgivontade de poder, ndo é légica do
corpo fisico, mas a logica tradicional de uma pretacdo metafisica do acontecimento
henoldgico da realizagdo do real. O niilismo mes@o é nenhuma causa da decadéncia
filosoéfica, religiosa e moral, mas uma ldégica. Dietzsche:* A crenca nas categorias da
razadoeé a causa do niilismo, — n6s mediamos o valor dodm em categoriague diziam
respeito a um mundo puramente fictigfkSA 13, p. 49 e VP § 12, p. 33). A crenga nas
categorias de “fim”, “unidade” e “ser”, com as quatribuimos uma significagédo e inter-
pretamos o mundo, constituem a propria “causa” idismo. A logica do niilismo, que
motiva todas as formas de decadéncia moderna, operas pressupostos inquestionaveis
das categorias da razdo. A crenca, que tem poadeird a categoria de “fim”, “unidade” e
“ser”, esqueceu-se de seu proprio valor de creagatnibuicdo de significado a vida. Afir-

mou com tanta forca suas categorias racionais gqroep de vista o empenho de ter-por-



verdadeiro de toda crenca em valores. Todo \&#orale porque antes dele houve uma
avaliacdo, uma estimacao interpretativa daquilo igtensifica e conserva a vida. Todas
estas categorias da razdo sao, segundo Nietzsebaltddos de determinadas perspectivas
de utilidade para a sustentacéo e o incrementomfigaracdes de dominio humanas: e s6
falsamente foramrojetadasna esséncia das coisaglgr). O niilista ndo percebe os pres-
supostos metafisico-racionais de sua desilusdoseuleansaco em relacdo a vida. Mesmo
guando parece nao acreditar mais nestas categguiasgdo desiludido vé que tudo € “em
vao” e sem sentido, mesmo assim ele acha que,ndo,findo deveria haver nenhum ser
sem sentido e em vao” (KSA 13, p. e VP 836, p. M) entanto, segundo Mduller-Lauter,
Nietzsche também entende que ndo basta “refutdliimo meramente com argumentos
racionais”, ndo sera no interior da légica niiligtee se poderda ir contra 0 seu movimento,
“antes ainda de toda reflexdo e especulacdo sohiiésmo ele pode ser detectado”, néo
como uma falacia ou uma contradicdo logica, mas goma degeneragdo e um cansago
“fisiologico” (1999c, p. 42). Um dos sintomas dedtgeneracédo niilista consiste em néo
saber “aguardar e adiar uma reacao”. Nietzsche nlgnaoque os fracos e os esgotados
pela decadéncia fragmentaria e individualista @&0°Bigiénicos” em suas atitudes:

Tudo que é feito na fraqueza malogra. Moral: nZerfaada. Mas o pior é que
justamente a forca para pendurar as chutgarehangen] a forca paradorea-
gir esta extremamente doente, sob a influéncieetldidhde: o pior é que nunca
se age mais rapida e cegamente do que quando niéverda de maneira algu-
ma reagir (KSA 13, p. 279 e VP 845, p. 46).

N&o adianta argumentar “logicamente” contra a d&uad e o niilismo, pois a “dia-
lética” sempre fornece aos fracos meios reativémraas de olvidamento de sua prépria
condicéao fisioldgica. A propoésito, comenta DeledZedialética alimenta-se de oposicdes
porque ignora 0os mecanismos diferenciais subtisheeréneos de um modo diferente: os

deslocamentos topoldgicos, as variagdes tipoloyipa37). Esta “arte do ressentimento”



(p. 241) ndo tem sensibilidade para perceber @odagportuna e doente, presente na l6gi-
ca auto-depreciativa do niilista, que ndo estima seus proprios valores, sucumbindo a
ansia da contradicao e destruindo a derradeirabjilatade de experimentar e sentir a vida,
enquanto instinto fundamental de conservacao asifieacao.

O ponto de vista fisiolégico sempre de novo vdltdaila para Nietzsche, quando se
trata de encontrar um novo principio de valora¢@&o principio que reinterprete o aconte-
cimento original de artista e obra, parte e toddjviduo e sociedade, indo inteiramente
contra 0 movimento das formas metafisicas decasléiatdilosofia, da religido e da moral.
Nesta fase do pensamento de Nietzsche, o contramante da arte partilha deste mesmo
ponto de vista fisiolégico, que pretende redimemsia acontecimento de interpretacao da
existéncia da vontade de poder, sem apoiar-seategacias de “fim”, “unidade” e “ser”.
Neste sentido, o contramovimento da arte é umenatiea transparente ao ofuscamento e
esquecimento do caréater valorativo da crenca naga@as da razdo. A “fisiologia da arte”
deixa transparecer uma nova forma de compreendeomecimento da vida, sem fixar-se
nos postulados metafisicos de um mundo imperedietavel e eterno. Nietzsche vé no
artista a transparéncia do acontecimento fundameateontade de poder como jogo inutil,
diz ele:

O fenbmeno “artista” é ainda de todos os fendmenosis facilmentéranspa-
rente: dele se mira dentro dastinto fundamental do podeda natureza, etc.!
Também dentro dimstinto fundamental deeligido e da moral!

“O jogo”, o inutil [das Unnitzliche] — enquanto aeal do acumular
[Uberhaufen] com forca, enquanto o “pueril”. A “pilidade” de deuspais pa-
izwn(KSA 12, p. 129 e VP § 797).

Esta anotacdo postuma (1885-1886) parece desad#parece haver um hiato entre
a primeira e a segunda parte: Nietzsche diz prargire o “fendbmeno artista é ainda de

todos fendbmenos o mais facilmente transparentefneseguida, cita Heréaclito, apontando



para a inutilidade e puerilidade do jogo. Se ndsideramos que se tratam de duas anota-
cOes distintas, escritas por acaso no mesmo pappledforam apenas ordenadas uma apés
a outra pelos os organizadores de sua obra posagabhamos deixando escapar, com a
desculpa desta suspeita, uma grande oportunidadeng@eensao do contramovimento da
arte proposto por Nietzsche. Nos parece que o@pagticativo de jogo, na segunda frase,
“enquanto o ideal do acumular com forca”, conspn@priamente a ponte entre as duas
partes da anotacao. Ou seja, a transparéncia dméso artista decorre de sua capacidade
de jogar de forma inutil e pueril com os instinfosdamentais, podendo desta forma divi-
sar e mirar os diferentes niveis de acumulacaornge,fexperimentando diretamente a pue-
rilidade do acontecimento de interpretacao da Wideno exemplificar isto?

A crianca nao precisa de media¢gOes conceituass pancar com seus brinquedos,
no proprio jogo ela compreende por si mesma o tupade fazer ou ndo com cada brin-
guedo. Até mesmo aquilo que néo esta rotulado dmmquedo, um papel de bala, p. ex.,
pode se tornar mais atrativo e mais encantadouuierinquedo da “Fisher-price”. Apesar
da frustracdo do titio, que viu seu presentinhopseterido por um inutil papel de bala, a
crianca-artista esta de tal forma aberta aos nbrnguedos e jogos, que, brincando assim
inocentemente com o papel de bala, pode transfaestarfrustracdo em um contentamento
inesperado. De repente, todos ficam mais alegaesi®ulam novas for¢cas com esta inven-
cdo de brinquedo, porque o inutil tornou-se gratoénte Gtil, porque a propria acdo da
criancga tornou visivel aquilo que as categoriasagdo ja haviam conceituado com “sem
finalidade”, “sem unidade funcional” e sem maismen “sentido de ser”. O jogo do artis-
ta-crianca deixa transparecer, através de suadedel criativa com o inutil, a forca de in-
terpretacdo e criacdo de novos valores. A pueddidio artista € capaz de ver com novos

olhos tudo aquilo que ja haviamos interpretadotegoaizado como sendo “natureza”, “re-



ligido”, “moral”, “filosofia”, etc. Jogando inutilmnte com as valéncias significativas dos
conceitos, ou seja, sem prévia finalidade, unidader, o artista mira para dentro do jogo
de forcas, que pode constituir e configurar umaarmvnesperada expressao de vida, alar-
gando, intensificando e transbordando para alénvaoses previamente dados.

Nietzsche critica também costuma criticar os §ifés, que ndo experimentam dire-
tamente a atividade criativa do artista. TambérfGemealogia da Moral” ele afirma:

[...], quero apenas sublinhar que Kant, como tadoflésofos, em vez de enca-
rar o problema estético a partir da experiénciartista (do criador), refletiu so-
bre a arte e o belo apenas do ponto de vista gm¢exdor”, e assim incluiu,
sem perceber, o proprio “espectador: no conceitthel®”. [...], a falta de uma
mais sutil experiéncia pessoal aparece sob a fdeman grande verme de erro
(p. 93-94).

O ponto de vista deste espectador inativo ndonéoee-interpreta a significacdo valorati-
va de fatos e atos, porque ndo experimenta fiscdogente o jogo inutil e pueril da valén-
cia de seus sentimentos e emoc¢des. Acometido qugitaalniilista de crenca nas categorias
“reais” da razao, ou seja, pelos preconceitos risitas, o espectador deixa de ver e expe-
rimentar esteticamente a forca inesperada e guatigitre-interpretacéo, trans-valoragao e
criacao de sentido.

Por isto, o contramovimento da arte ndo seguexm fincontido da torrente logica
do niilismo. O contramovimento da arte ndo avarogaro uma correnteza que anseia por
chegarao fime que ndo mais pensa sentirjdesinnen]e tem medo de pensar o sentido
[besinnen] (KSA 13, p. 189 e VP, p. 23). Ao contrario, 0 tamovimento da arte “ndo
faz outra coisa sendo pensar sentindo o sentitR&nsar o sentido sentindo” ou “pensar
sentindo o sentido”, em alemd&wesinnen”, significa ficar junto(bei-, be)daquilo que se
percebe e se sent@nnen) Mas, ndo se trata de uma estadia inquieta, diletau dialética

junto disto que se sente, ndo se trata de um jestar sob o pretexto interesseiro de logo



por em prética ou de reagir e revidar aquilo quexgerimenta. Nietzsche denomina este
“estado estético” de experiéncia fisiolégica daavide “embriaguez”. Para ele a
“embriaguez” ndo tem o significado de “pileque,rpavu bebedeira”. No “Crepusculo dos
idolos”, Nietzsche entende que a “embriaguez” pracondicéo fisiolégica” para que haja
arte e uma “visualizacdo do sentido estético” @). E ap6s enumerar uma série de
expressoes fisiolégicas da embriaguez, ele conttuiessencial na embriaguez é o
sentimento de elevacdo da forca e de plenitudighy. Uma das condi¢cbes para que se
possa sentir uma intensificacdo de forca e assimposer pensar o sentido sentindo,
consiste em ndo querer logo reagir sob o influxoladgca ressentida e decadente do
niilismo. No “estado estético” da embriagues osgati'ndo vé as coisas como sdo, mas de
forma mais plena, mas simples, mais forte do qoé @&SA 13, p. 295 e VP § 800, p.
399). Mas para isto também néo basta ser simplésmeceptivo. Nietzsche critica toda
“estetica feminina” (KSA 13, p. 357 e VP 8811, p6% aquela que “ndo sabe dar e, por
isto, também né&o pode receber nada” (KSA 12, p.e39® 8801, p. 399), ndo sabe pensar
sentindo, criando e reinterpretando com perfeicdo e a tudo que sente. Como nao ser
atingir este transbordamento criativo do estadéties®? Para Nietzsche, neste periodo de
seu pensamento, o “amoftlie Liebe] € a prova mais transparente e admiravel da
experiéncia de transfiguracdo estética e fisiokd& embriaguez:

Quer-se prova mais admirdvel a favor de qudo lomge a forca de
transfiguracdo da embriaguez? O “amor” é essa pmyae se chama amor em
todas as linguas e em todos os mutismos do mund@®iando se ama, sempre
se mente bem diante de si e sobre si: parecefs&figiarado para si mesmo,
mais forte, mais rico, mais perfeito e, de fategemais perfeito... Encontramos
aqui aarte como func¢é@o organica: encontramo-la embutida nis magelical
instinto da vida: encontramo-la como grande estimel da vida... (KSA 13, p.
299 e VP § 808, p. 403).



O “amor” sabe mentir berlligt gut], ndo porque se ilude ou fica ensimesmado em sua
imaginacdo, mas porque sabe “deslocar os valodesimodo a estimular as capacidades
mais inibidas e reconditas do amante. Quem ama@pme novo a ser crianga, aprende a
jogar inutiimente com sua natureza integra e iateggem se deixar manietar pelas
categorias niilistas da razéo (finalidade, unidadser). Na ousadia do amor o homem
“mente bem” porque sabe que todas as categoriegzda ndo passam de “valores”, que sé
podem ser deslocados e trans-valorados por umadranairida melhor, por uma mentira

“wA

perfeita[vollkommen] que ndo tem “eira nem beira”, ou seja, porquekasmente “é-se,
de fato, mais perfeito”. A intensificacao fisiolégido amor ousa estimar, valorar e trans-
valorar a vida, porque neste ato, ela mesma “étla que veio a ser em sua plenitude. O

amor ousa sentido o sentido perfeito de tudo qeese.

Cantiga do amor sem eira

nem beira,

vira 0 mundo de cabeca

pra baixo,

suspende a saia das mulheres,

tira os 6culos dos homens,

0 amor, seja como for,

€ o amor (DRUMOND, 1985, p. 44).

Para concluir, podemos dizer que o contramovimeat@arte ndo faz outra coisa do que
pensar sentindo e dando novo sentido a tudo que se&xperimenta esteticamente. Em seu
movimento fisiolégico contra a crenca niilista masegorias da razao, o artista joga o jogo,
inatil e pueril, do pensar sentindo o sentido,daaxperiéncia estética da embriaguez, que,
em seu incremento amoroso de forca, sabe dar eceferem abundancia, uma expressao

original da prépria vida sentida em seu transbosdame plenitude.
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