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Apuntes para una filosofia poética: el “logos de la musica” y “el logos de la
palabra” en el pensamiento de Maria Zambrano.

Virginia Cordovés

El filosofo del Logos, palabra explicita, razona, tiende a descubrir el
método, ya desde Parménides, hasta la completa explicacion del método
‘organo” en Aristoteles. Los pensadores de inspiracion pitagorica, del
logos del nimero —del tiempo- no se encuentran obligados a dar un
método, un camino de razones; acunan aforismos, frases musicales

equivalentes a melodias (...)!

Una aproximacién al origen musical del logos

Desandando el camino que ha recorrido el pensamiento filosofico
hasta aproximarnos a sus primeros pasos, nos enfrentamos a su quid
originario e inspirador: el /ogos. Su significado se remonta a los antiguos
filosofos iniciados; que arrastrados por la incertidumbre, el asombro y la
admiracién, alcanzan a concebir una dimension mas alla del mundo de las
cosas separadas; indagando acerca del movimiento capaz de acceder al
elemento originario, trascendiendo asi los limites de lo particular. En este
sentido, el Logos es vinculo, via de acceso que desciende desde lo alto
propiciando el encuentro con el hombre.

Una de las acepciones mas frecuente del Logos es la de palabra.

Palabra cuando es mediadora y opera abriendo las fronteras de la pura

1 ZAMBRANO, Maria, El hombre y lo divinoF.C.E, 2°ed, Madrid, 1993, p. 86.



individualidad, posibilitando la comunicacién con lo otro. El1 Logos se da en
la palabra - patrimonio comuin de la humana condicién- ofreciéndose a todos.

En el momento germinal del pensamiento, el filésofo es quien se
prepara para recibir el /ogos, el cual posibilita y solicita una apertura en el
ser, un vacio que pueda acoger esa voz otra. La ascética filosofica desde
Heraclito a Platon, seniala la necesidad de apartarse de las cosas e intereses
mundanos, de la voluntad de poseer y de los deseos que perturban el
espiritu, para disponerse al arribo del /ogos. Es cierto que éste desciende
para ser escuchado por todo aquel que quiera oir, pero su recepcion requiere,
en cierta medida, un distanciamiento del mundo, de las leyes instituidas por
los hombres en el reino de la utilidad y la apariencia.

La vida contemplativa, ideal del fil6sofo, lleva consigo como una de
sus condiciones principales, un cierto tipo de distanciamiento, necesario
para poder entablar relacién - por obra del logos- con la fuente de lo real. El
filésofo debe aprender a habitar su soledad como preparacién para la
ulterior recepcion. Heraclito, da cuenta de esta suerte de retirada del mundo
en el siguiente aforismo: “108. De todos aquellos cuyos discursos he oido,
ninguno llegé a esto: saber que ser sabio es estar separado de todas las
cosas”.2

El portador del logos se convertira en mediador entre este Gltimo y el
comun de los hombres. El filésofo, vocero del logos, se transformara en canal
de expresion, vehiculizando, a través de la palabra, el misterio que subyace
al universo. Sera transitado por el /ogos, el cual hablara por él, como lo hace
por boca de Heraclito: “50. Los que me han escuchado no a mi sino al /ogos,
estan de acuerdo en lo que la sabiduria es: uno es todo”.3

El logos en cuanto palabra que evoca, es también el silencio que
recubre a la palabra, aquello que sélo callando puede asomar porque es
gesto de lo inefable. El discurso se enfrenta ante la imposibilidad de
transparentar completamente lo enunciado. La palabra sélo revela una

parte, callando otra. Heraclito conserva en sus aforismos, este decir callando

2 WEIL, SimoneLa fuente griega,Sudamenricana, Bs. As., 1961, p. 142.
% Ibid., p. 138.



de la palabra, quebrando las pretensiones habituales del discurso, en busca
de lo indecible. El silencio que guarda la palabra en su hermetismo en el
caso del filésofo de Efeso, constituye a un tipo de pensamiento distinto al
modo estrictamente racional que surgira cuando la filosofia tome conciencia
de si, autoafirmandose en la idea, como tinico modo legitimo del filosofar.

A partir de la concepcién formulada por la filosofa espanola Maria
Zambrano acerca de “la razon poética”, hallamos en los comienzos de la
filosofia, la manifestaciéon de un modo de pensamiento poético, ligado atin a
lo sagrado, entendido como el misterio de la fuente originaria. Se trata de un
pensamiento musical y fragmentario, que manifiesta el “vacio que produce
la 1inspiracion”; “huecos”, que no pueden ser llenados porque hacen
referencia “a la discontinuidad del nimero, del ritmo” y que corresponden al
“silencio de todos los pensadores inspirados”™.

El Jogos, ademas de haberse dado en, y, a, la palabra, ha sido
expresado a través de lo que Zambrano llama el lenguaje del “ntimero” y de
“la musica”. En Pitagoras y su escuela se ofrece el /ogos musicalmente, como
una figura capaz de manifestar el movimiento césmico en su singularidad y
también en su universalidad.

Para los pitagoricos la armonia musical revela el ritmo de las esferas
celestes. A través de regularidades e intervalos los elementos disonantes
acuerdan una figura, se produce asi la unificacién de los contrarios.5

Un aspecto fundamental del logos musical para los fil6sofos del jardin
ha sido, su funcién catartica, purificadora. La musica cuenta con la
capacidad de liberar al alma de sus turbaciones, causando la armonia de las
pasiones en pugna. La estimacién del poder magico, taumaturgico de la
musica es de antigua data. El orfismo, influencia primordial del
pitagorismo, nos trae a la memoria como por la musica puede el hombre
transformar la realidad y transformarse. El descenso de Orfeo al mundo de
los muertos y su regreso a la vida, simboliza el viaje peregrinatorio del alma.

El logos de la muiisica instaura un puente entre los abismos del alma y las

4 ZAMBRANO, Maria, El hombre y lo divinoF.C.E, 2°ed, Madrid, 1993 p. 88.
® FUBINI, Enrico,Estética de la musicha balsa de la medusa, Madrid, 2001, p.59.



esferas celestes, no sabemos si se trata de una conjunciéon o una sintesis,
pero lo que queda claro es que lo distinto acuerda en unidad, generando una
armonia ontologica, la cual trasunta en musica.

En esta etapa inicial del pensamiento filoséfico, como ya lo
senaldbamos anteriormente, el /ogos no es aun de orden unicamente
eidético y abstracto; se encuentra en cambio préximo al impulso vital,
simbolizado éste a través de los elementos de la naturaleza y el cosmos. La
palabra poética y la musica recogen la ambigiiedad de lo sagrado que emana
tanto desde los abismos infernales, como desde lo alto de las esferas celestes.
Alcanzar la elevada naturaleza del Jogos, implica un descenso ad inferos,
como la seniala la travesia mitica de Orfeo. S6lo descendiendo al mundo de
los muertos es que rescatara a su amada, el descenso permite recobrar algo
valioso.

La relacion del Logos con la busqueda del elemento originario, “lo
sagrado” - en palabras de nuestra filosofa- es indudable en los origenes del
pensamiento filoséfico. El Jogos es considerado un elemento vinculante, un
puente capaz de restaurar la relacion del hombre con lo sagrado. Puede
acoger aquello inefable, /o que precede a la idea y se encuentra ligado a la
vida en su oculta raiz.

Mas tarde, -siguiendo la argumentacion zambraniana- ocurrira una
dislocacion al interior del Jogos, el mismo se ira despojando de sus términos
no-racionales hasta convertirse en la idea como forma identitaria univoca,
cerrada y atemporal.

En tanto la filosofia antigua va caminando hacia una comprension
mas racionalizante y homogeneizadora de lo existente, el Logos dejara tras
de si su halo inefable y ambiguo. Su posibilidad vinculatoria entre el hombre
y el elemento originario, entre el cadtico ambito del sentir y la armonia

coésmica. Afirma Zambrano aludiendo a este proceso del pensamiento:

Y asi, en la primera etapa —presocrdtica- de la filosofia griega encontraremos

ese momento feliz de las nupcias entre filosofia y poesia. La actitud filosofica



proseguird su inquisicion, mas la presencia del oscuro fondo indiferenciado no

permitirda un exceso de discernimiento y todo discernimiento sera medido.®

El logos de Ia miisicay el logos de la palabra.

A la luz de distintos textos de Zambrano publicados entre los afnos 1939 y
1955 intentaremos ahora abordar el proceso de escision que se produce al
interior del /Jogos ya en los comienzos de la filosofia. Segin nuestra
pensadora esta division sufrida por el Logos hace referencia a una
dislocacion ocurrida hacia el interior del propio ser del hombre.

Luego de que Heraclito afirmara el devenir constitutivo del mundo
por la lucha de los contrarios, inaugurara Parménides el quietismo de la
realidad como consecuencia de la definicién del Ser.

El Ser -fundamento verdadero del mundo cambiante de las
apariencias- quedara encerrado en el ambito de su propia definicién, en la
1dea de ser. De acuerdo con Zambrano, la definicién del ser como uno,
inmuntable y eterno sera una accion propia del pensamiento filoséfico
separandose de aquello que lo habia llamado a nacer. Se va perfilando la
pretensiéon que caracterizara a todo filésofo: la de contener en la idea una
realidad que sera asi por siempre. A salvo del tiempo y otros designios, se
conserva el Ser en su identidad sellada.

Lo que queda excluido de la idea de Ser, es lo otro, lo que escapa a la
definicién, lo que no puede someterse a las categorias del pensamiento
abstracto. El estatismo del Ser degrada a todo lo moviente al ambito
fantasmatico de las apariencias. De un lado la episteme fundada en el ser
como idea inmutable, del otro la opinion basada en las apariencias. El
pensar verdaderamente filosofico sera el que versa sobre lo que se somete a
deficnicién. La materia con sus matices de colores y sombras, el sentir con
sus pulsiones contradictorias, el vacio, la ambigiiedad de lo sagrado;

dimensiones que permaneceran ocultas, agazapadas frente a la conciencia

® ZAMBRANO, Maria, El hombre y lo divinoF.C.E, 2°ed, Madrid, 1993 p. 73.



despierta que motiva el ansia filoséfica por la objetivacion’. Sostiene

Zambrano acerca de esta situacion:

Triunfo conquistandose la realidad indefinida definiéndola como sers ser que es
unidad, I1dentidad, inmutabilidad residente mas alld de las apariencias
contradictorias del mundo sensible, del movimiento;, ser captable unicamente
por una mirada intelectual llamada noein y que es “idea”. Ser ideal, verdadero
en contraposicion a la fluyente, movediza, confusa y dispersa heterogeneidad

que es el encuentro primero de toda vida.s

En el proceso de racionalizacion del Jogos, el mismo ira perdiendo
su naturaleza vinculatoria y sagrada hasta identificarse por entero con la
Idea. Nuestra filosofa sefialara este cambio al interior del /ogos, a través de
la diferenciacién de dos logos, entendidos también como dos tendencias de la
creacion humana. El Jlogos de la musica, como aquél que conserva en su
centro las huellas presocraticas, vy, el logos de la palabra, portador de la
Idea, que surge con la concepcion del ser descubierta por Parménides y es
continuado por el estagirita.

En Aristoteles la filosofia surge de la admiracion, en el momento en
que el hombre despierta a la existencia de la vida y sus maravillas. ;Cémo
es posible entonces que ocurra la abstraccion de la idea, ese distanciamiento,
“esa 1dealidad conseguida por la mirada, por un género de mirada que ha
dejado de atender a las cosas”, ese desprendimiento que implica deshabitar
el tiempo y la materia para poseer la realidad en una idea, perdiéndola.

La sustancia aristotélica es la culminacién de la tarea emprendida
por Parménides. La realidad queda salvada asi de las apariencias del
devenir, cada cosa encerrada en si misma. La esencia es la identidad que
funda el verdadero ser de las cosas “mas puro que ellas, de donde vienen y

donde siguen en cierto modo sustentandose”.10

" Con objetivacién nos referimos al modo de conaiiti que Heidegger ha criticado como herencia de
la metafisica, con el cual se establece una saparastre el hombre y las cosas, lo otro se vuebjeto,

un util.

8 ZAMBRANO, Maria,Obras reunidas: Pensamiento y poesfa en la vidafeslp. .. Aguilar, Madrid,
1971, p.258.

® ZAMBRANO, Maria, El hombre y lo divinoF.C.E, 2°ed, Madrid, 1993, p.68.

9bid., p. 87.



La pretension de definir parece ser una caracteristica del
pensamiento filos6fico hegemoénico. Ilusion de preservar lo real en una
estabilidad inocua frente al cambio. Zambrano critica duramente este
aspecto del pensamiento cargando sus tintas contra el filésofo de Estagira:
“Aristoteles, descubridor de la definicién. Definir es salvar y condenar.
Salvar condenando. Mas aun juzgar. Y Aristételes descubri6 también el
juicio.”11

Aristételes segiin nuestra filésofa, se decide por la palabra-idea, por el
Logos de la palabra, “palabra explicita, razona y tiende a descubrir el
método, ya desde Parménides, hasta la completa explicacién del método
organo en Aristoteles.”12

Del otro lado, los pensadores inspirados por el Jlogos de la muisica,
Heraclito y sobre todo los pitagoéricos, no pretenden establecer un método
racional. Conocen el silencio de la palabra sagrada, a la vez que cuentan con
su sonoridad, con su materia. Crean melodias para expresar la conjugacion
de experiencia y pensamiento.

El logos de la musica es también segin lo plantea Zambrano el logos
del numero. De raiz pitagorica manifiesta la busqueda de la armonia como
acuerdo de las distintas partes en la unidad musical. Pero esta unidad no
anula la diferencia de cada una de las partes porque el todo esta dado por la
relacién y no por la absorcion de lo otro en lo Ginico.

A diferencia del logos de la palabra que persigue la identidad, el /logos
de la musica concibe las cosas no primordialmente como sustancias, sino en
relacion, unas haciendo referencia a las otras. Asi como las notas musicales
en acuerdo, componen la armonia desde un entre, todos los existentes en sus
diferentes compases entablan un vinculo que restaura la intimidad entre los

multiples tonos del universo.

Segun el logos del numero, todas las cosas estarian bajo la categoria de
“relacion”, en esencial alteridad por tanto; nunca en si mismas. El universo

Integrado por nimeros es movimiento Incesante, sin punto de reposo, siendo

% bid., p.78.
2bid., p. 86.



siempre “lo otro’; sin ese reposo en si misma que es la sustancia; punto de

partida y de Illegada que es el devenir.’?

Siguiendo las huellas del /ogos en los primeros fildsofos, consideramos
que el pensamiento de Platén, a diferencia del de su discipulo, oscila entre
los dos /logos. La dialéctica como modo de conocimiento intelectual y su
busqueda de las Ideas paradigmaticas, inclinan la filosofia platénica hacia el
logos de la palabra, que entendido como vinculo con la realidad trascendente
capaz de sostener a este mundo, establecera un “camino de razones”, método
dictado por la razén que confiere seguridad en los pasos hacia la /dea.

El logos de la palabra y el logos del niimero, que es también el de la
muisica son convocados por dos formas distintas de método. “En Heraclito la
filosofia es hieros logos: es decir, sagrada, no método: en Heraclito como en
todos los pensadores de inspiracién pitagdica”. En cambio el filésofo del logos
palabra, desentrana el camino filoséfico racionalmente, explicitando cada
paso, sustituyendo lo sagrado y sus vacios por una logica lineal y
ascendente.

Por otra parte, siguiendo con Platon, la inspiracién pitagoérica, de gran
influencia en su juventud, lo inclina hacia el logos del niimero y de la
musica. Su deslizamiento hacia el Jlogos oscuro se observa en sus
postulaciones de las ideas matematicas como modelos trascendentes; pero
sobre todo en su opcién por la poesia como expresiéon metaférica de la verdad
que no puede explicitarse ni explicarse racionalmente. La ingerencia
abrupta del mito -cuando las sendas de la dialéctica se ven agotadas-
irrumpe en los textos platénicos dando sentido a lo que permanece oculto,
alumbrando los enigmas que son refractarios ante la transparencia que
exige el pensamiento racional.

Esta posible contradiccion de los dos Jogos plasmada en el
pensamiento platonico, en ocasiones se resuelve con violencia por el logos de

la palabra, como ocurre en su “Republica”. La sociedad utdopica platdnica

3 bid., p.89.



debia regirse por la “ley de la razén”4, guardiana de la identidad. La
preservacion de la esencia como pureza que se logra sélo por via de la razén
lo llevara a desterrar de su ciudad a la musica y a la poesia, a las que
considera amenazantes para el buen gobierno racional, capaces de provocar
en los hombres emociones perturbadoras del 4nimo, contrarias al bien: “(...)
las tUnicas poesias que han de admitirse en la ciudad son los himnos a los
dioses y los elogios a los hombres de bien. Por el contrario si admites la
Musa placentera, ya en cantos, ya en poemas, impondras en la ciudad el
reinado del placer y del dolor, en vez de la ley de la razén (...).”15

La condenacion platéonica de musica y poesia propiciara la ruptura
entre filosofia y poesia, entre un pensamiento racional abstraido de la vida,
frente a un pensamiento simbdlico que intentara rescatar del olvido un /ogos
mas amplio y encarnado. La razon del filésofo exenta del movimiento,
seguira su curso ahogando las dimensiones que no responden a su logica.
La poesia en cambio “(...) como al margen de la ley (...) se [quedara] a vivir
en los arrabales, arisca y desgarrada, diciendo a voz grito todas las verdades

inconvenientes, perennemente en rebeldia.”16

El arte y lo sagrado.

En el tiempo anterior al surgimiento de poesia y filosofia, el hombre
no hallaba su espacio en el todo lleno atn innominado. La realidad estaba
ahi, desprovista de definiciones. El sujeto no contaba todavia con objetos que
pudiera manipular. Se encontraba envuelto por una gran selva tupida e
infranqueable que los griegos denominaron fysis.

Surgira entonces el mito como relato mediador -que en la concepcién
zambraniana es una revelacion de orden poética-; abriendo paso al hombre
en aquel /leno de lo que aiin no es mundo. Su creaciéon permite el trato del

hombre con lo inefable a través de las figuras simbdlicas que instaura su

4 PLATON, La Republica, ,Libro X, 607 &ditorial universitaria de Buenos Aires, Bs. AQ91, p.
590.

% |bid., p. 590.

16 ZAMBRANO, Marfa,Obras reunidas: Filosofia y Poesia Aguilar, Madrid, 1971, p. 117.



palabra poética. El espacio vital necesario para habitar el mundo es abierto
por el mito.

Para nuestra fil6sofa sera en primer lugar la poesia en su expresion
tragica la que extraiga del fondo oscuro de lo “sagrado”l7 la figura de los
dioses griegos. Luego la filosofia en busca de la unidad y la wvision ira
transformando lo sagrado en un principio univoco, hasta su completa
1dentificacion con la idea. Lo sagrado sera velado por la luz del pensamiento,
quedando asi sofocado su centro activo, su impetu oscuro y vital, obteniendo
manifestacion en otras zonas del ser y de la realidad quedando al margen de
la conciencia despierta.

En la comprension estética zambraniana el lenguaje de las artes ha
nacido del seno de lo sagrado, como nexo que habilita el encuentro del
hombre con su origen, a la vez que dispone a la reunién entre pensamiento y
sentir. El acto creador nos remonta al tiempo mitico de los antiguos ritos,
como el culto que rendian los griegos a Dionisios, senalado por Nietszche:
“Bajo la magia de lo dionisiaco no sélo se renueva la alianza entre hombre y
hombre, sino también la naturaleza extrafna, enemiga o subyugada, celebra
nuevamente su fiesta de reconciliacién con su hijo perdido, el hombre.”18 La
creacién artistica asi como los antiguos ritos refleja el anhelo humano de
presencia, de reencuentro con el centro de la existencia.

La gestacion de la poesia se realiza por inspiracion del logos de la
musica. Musica y poesia nacen de la mano, respondiendo al ritmo y la
melodia propia de la vida en su devenir. La materialidad del sonido
despierta el corazén dormido del hombre recordandole su latir.

La palabra poética, musical, evocando a Orfeo, conserva la capacidad
de transformar la realidad, es palabra “taumaturgica”, “operante”!, “medio

de accesibilidad a los diferentes modos de lo real’?0. La palabra sagrada

7 Cfr ZAMBRANO, M, El hombre y lo divinpF.C.E, 2° reimpr, Madrid, 1993, pp. 33, 8Ra realidad
es lo sagrado y sélo lo sagrado la tiene y la otorga.” Lo sagrado es el centro de irradiacién
del ser, la fuente “de donde cada especie de alma se alimenta y se nutre, aun sin saberlo.”

8 NIETZSCHE, F.El origen de la tragediaClaudio Garcia y Cia., trad. Pedro Gonzéalez Blanco,
Montevideo, 1941, p. 26.

19 ZAMBRANO, Maria,Obras reunidas: Apuntes sobre el lenguaje sagralds artes...Aguilar,
Madrid, 1971, p. 223.

2 |bid., p. 226.
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permite la apertura a un espacio anteriormente sellado, estableciendo una
mediacion simbdlica. Abriendo una puerta hacia los aspectos del ser y del
no-ser acallados por el tiempo sucesivo; hendiduras de un estadio ancestral

que hemos olvidado.

En toda especie de lenguaje sagrado la palabra es accion. Mas las palabras se
unen en formas, constelaciones que ofrecen una figura, o mds elementalmente
conjuntos y hasta quantum de lenguaje ritmico, ritual, conjuros, exorcismos,

Invocaciones, y ascendiendo, enunciaciones del “logos”?!

La palabra poética heredera de la palabra sacra, es capaz de albergar
realidades, que, aunque perdidas, declaran su falta en la nostalgia, la
angustia y el anhelo, huellas de un estadio anterior de plenitud, de haber

logrado alguna vez intimidad verdadera.

El sentir y el Jogos de Ia muisica.

Las entranas, es el término acunado por Zambrano para designar a
las pulsiones mas elementales y refractarias del vivir. Se trata de las raices
mismas del impulso vital, “metafora que capta lo originario, el sentir

irreductible, primero del hombre en su vida”22,

Compuestas de tiempo, por tratarse de vida en movimiento, las
entranas, son su medida. Trabajan sin tregua por la subsistencia, de ellas el
latido, el ritmo. No pueden ser objetivadas, su propia naturaleza se resiste y
resiente ante la mas leve pausa. En este sentido, la contextura primaria de
la vida es para Zambrano de orden musical comparable a una “melodia

esencial’?3, compuesta por regularidades y disonancias.

El ritmo de las entranas alcanza su liberacion a través de la
expresion musical que puede dar forma a su cadtica existencia. Las entrafnas

requieren de la musica para lograr su decir, “si no se hicieran oir de alguna

L bid., p. 225.

22 ZAMBRANO, M, El hombre y lo divinpF.C.E, 2° reimpr, Madrid, 199377.

23 ZAMBRANO, Maria,Obras reunidas primera entrega: Filosofia y poesjaAguilar, Madrid, 1971,
p.12.
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manera, se llenarian de rencor. Pues el rencor nace de lo que no logra,

trabajando siempre, ser escuchado.”?4

El pensamiento filoséfico inspirado en el logos de la palabra-idea, ha
podido recorrer uUnicamente la “escala ascendente’? de la vida. La
emprendida por la luz de la conciencia y el conocimiento entendido como
separacion, que ilumina abstrayendo, encerrando el ser en los margenes del
concepto. Pero rezagada queda esa zona de lo humano que no es del todo

diafana a la conciencia despierta, porque no tiene forma aun.

La poesia y la miusica provenientes del Jlogos musical transitan el
camino inverso al de la filosofia; “a partir del punto de vigilia”?6 se hunden
en el sueno. Rescatando /lo vagabundo del sentir para darle acogida y
expresion. La travesia de musica y poesia representa un recorrido
descendente:

la escala que invita a descender a las zonas oscuras, alli donde el olvido y el

sueno habitan, alli donde la muerte llama y donde lo nacido gime y la palabra

balbucea: a las zonas del nacer y de la muerte, laberinto donde el sentir, el solo
sentir sin luz y sin tiempo, aguardan cuando no asechan, donde se agazapan
entre las raices de la psique, la avidez y el temor. Porque el despertar

verdadero, el despertar total, habria de tener lugar en todas las zonas del ser

humano ilumindandolas.?”

Sélo el descenso nos dispone a la recepcion de las dimensiones
vagabundas que han sido abandonadas por una razén separada del
sentir de la vida. El pensamiento poético y musical crea, en su decir
fragmentario, una forma simbdlica, que operando un movimiento de
apertura en el ser, evoca, a la vez que manifiesta, el rastro de la fuente
misteriosa y ambigua de lo sagrado, presente también, en las raices

profundas del sentir.

247ZAMBRANO, Maria,Hacia un saber sobre el alma® ed., Losada, Bs. As, 1950, pp.49.
% ZAMBRANO, Op. cit., p. 12.
%6 M. ZAMBRANO, Obras reunidas primera entrega: El suefio creadorAguilar, Madrid, 1971, p. 12.
27 [thi
Ibid., p. 13.
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Zambrano, al igual que Heraclito nos llama a despertar, haciendo
referencia a un sentido inverso al concebido por la filosofia
racionalizante. Despertar implica, en los pensadores inspirados por el
logos de la muisica, adentrarse en el sueno transitando los abismos del

ser y de la nada, rastro de lo que hoy damos por perdido.

Poetas y filésofos de inspiracién musical comparten la angustia
por la pérdida de la primera inocencia; estado de intimidad con la
realidad en un tiempo que desconocemos, un tiempo que hoy seria un
instante. La palabra poética va en busca de una palabra ausente que se

asoma en el silencio que guarda en si el logos musical.

Quisiera finalizar citando un fragmento representativo en palabra
y pensamiento, de la filosofia poética zambraniana. En su decir se
plasma una razén musical, o como ella misma la ha dado a llamar:

“razon poética”.

Y el poeta, lejos ya de esos lenguajes sagrados, a solas en medio del tiempo
sucesivo y del espacio inerte, aparece sufriendo mas que ningtin otro hombre la
asfixia de este confinamiento y de ser devorado por la nostalgia del tiempo y de
la libertad, de la vida verdadera o de la verdad viviente. Mas “poeta” quiere
decir aqui justamente creador, realizador de horizontes, quiere decir, pues,
dado al pensamiento, que se empefia en esta accién que es transformacién.
Nietzsche enuncié que la filosofia es transformacién profetizando?s.

Filosofia y poesia denunciando el vacio de un gran olvido.
Hermanadas desde un /ogos que es accion creadora, intentan, abrir una
fisura en el tiempo devorador, para recobrar la palabra perdida, o de lo

contrario, su silencio.

2 |bid., p.227.
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